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पुह्य ६) 


इंदर्क।- श्री शंमप्रताप शॉश्षी, सम्मेलन मृर्रणालग; प्रयोग | 


प्रकाशकीय 

प्रकृति--दिशाई पड़ने वाली सपू्ण हृए्य सुष्टि और उसमें रहने वाले 
मनुष्य, इन्हीं दो प्रधान श्राधारों से काव्यकार यावत्‌ प्रेरणा ग्रहण करता है 
तथा इन्हीं को अपनी रचना का विपयच्दध्चनाता है।मलुप्य श्रपने श्रापक! 
तथा श्रान भेसे श्रन्य मनुष्यों क। सरलते से समभता है, यही कारणा हे 
कि मानव १! छेकर ही चाइमय का कल्लेवर मुख्य रूप से केवल भारत में ही 
नहीं, ॥िश्व भर भें, भरता रहा है। प्रकृति भोन और श्पेक्षाकत श्रचल है | 
प्रकृति के मनोराग समझना, इसका स्थिति के अनुकूल चित्रण करना ओऔर' 
सानव पर उसके व्यापक प्रभाव का 'बेंबपूर्ण श्रौर संश्लिए्ट वर्णन करना 
धाधारण सचयिताश्रों का काम नहीं है | 

दिन्दी राशत्य में प्रकृति-चिन्रण विपयक्क श्रन्वेष्रण/त्मक पुध्तकों का 
एकांत श्रभाव था। प्रित्तिपल श्रीमती फिरण कुमारी शुसा ने इस पृस्तक द्वारा 
उ््त भ्रभाय की पूर्ति कर हिन्दी के एक श्रावश्यक श्रौर मदहृरूपूएु अग की 
पूनि की है। श्राशा हैक हिन्दी-साहित्थि-भात्‌ इस उपयोगी पुस्तक का 
यधाजित समादर करेगा | 


भ्रतप तीज, | साहित्य मन्त्री 


२००४७ 


प्रस्तावना 


ने भ्रपने इस निम्रन्ध के दो खण्ड किये हैं| पहले खड में सिद्धांतों का 
विषेचन है श्र द्वितीय खण्ड में अपने युग के विशिष्ट काब्यकारों के प्रकृति 
के प्रति दृष्टिकोश का निर्देश है 

प्रथम खंड को मेने दो अध्यायों में विभक्त किया है | प्रथम श्रध्याय में 
भानव का प्रकृति के साथ (चर सहचार, प्रकृति की दार्शनिक परिभाषा, काव्य - 
फार और वैशानिक के प्रकृति के प्रति दृष्टिकाश में श्रंतर तथा कबि समय 
का निरूपण किया है। आदि काल से ही मानव और प्रकृति में परस्पर भात्रों 
फा आादान प्रदान रहा है, इसका इसमे शास्त्रीय श्राघार फे श्रनुतार विवेचन 
किया है | ई 
ित्ीय श्रष्याय में मैंने पीरबात्य श्रीर पाश्चात्य काव्य प्रणेताओं के काब्य 
प्रथों में बशित प्रद्भोति के विभिन्न रूपी के आधार पर निर्धारित सिधियाँ का 
निर्देश किया है। 

इरो निबंध का प्रथस खड पृष्ठ भूगि के दी रूप में है । इससे शझ्रागामी खड़ 
फ लिये झ्राधार-फलक तैयार है। जाता है और द्वितीय खंड के प्रतिपाथ-॑बपव 
की समभने के लिये हिन्दी-फाज्य साहित्य के विद्यार्थी कं। सरले श्रीर सुगम 
पथ मिल जाता है | 


द्वितीय स्वंह भे॑ द्दिम्दी काव्य फे काल विभाजन के झनसार चार कालों फे 
लिये चार पएथकू-पृथक्‌ अध्याय हैं। आतिस अध्याय में समस्त हिंदी काव्य के 
प्रकृति-चितग का मूल्याकन है | 


ढिंदी काव्य में वीरगाथा काल में प्रकृति उपेक्षिता रही, भक्ति काल 
में मानसिक शांति के लिये साकार और निराकार ब्रह्म के काव्य में, स्थान 
- मिला, रीति काल में प्रकृति ऐन्द्रिय-सुख का साधन रही और श्राधुमिक 
काल में अनेक घाराश्रां में प्रवाहित होती हुई प्रकृति काव्यकार्स का मुख्य 
विषय दो गई । इन सब सिद्धांतों का मैंने इस निर्यंध भें निर्देश किया है। 
प्रत्येक काश की तत्काजीम राजमैतिक और घामिफ परित्यथिति का दिरर्शन 


| २ । 


कराते हुए मैंने उस काल के मुख्य कराव्यकारों को प्रधान प्रशचियों का 
सकारण विवेचन किया है । 

जहाँ तक मौलिकता का सम्बन्ध है, मैंने श्रपने श्रभ्ययन और गन शा 
ही सब कुछ लिखने का प्रयात जिया है, किसी के विसारों झ्रथवा भारी क। 
अतुकरण करने की चेप्टा नहीं की है| प्रभम खड तो जिलकुल गेरा अपना ऐँ । 
मैंने केवल उद्धरण ही अन्य पुस्तकों से लिये हैं। प्रकृति*निन्नणं के विधि 
रुपी का निर्देश मैंने [, ७, ॥00)७708, 'ै]७&॥) | 7(80॥) आर 
हिल्‍्दी के प्रतिद्र समालोचक बाबू गुलाबराय एम० ७७० के मंथों के भ्राधार ५२ 
किया है। द्वितीय खड़ में तो मोलिक़ता का प्रश्न ही नहीं उठता;उसों विनिप 
काल के विभिन्न केखकें के प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण का निर्देश भात्र करना 
था; वही मैंने किया है | सभव है उतमें समालोचक्रगण के कुछ उद्धरण 
अथवा विचारों का उल्सेख सहज रूप गे हो गया दो, विंतु स्ेत ह्ोफ़र ईैने 
किसी का कुछ भी उधार लेने की केटा गही की ह। 


मैंने हिंदी के प्रमुख कवियों की प्रवृत्तियों का ही श्रपने इस निबंध क। 
विषय बनाया है, क्योंकि भेरे विषय का सम इतना विशाल है जिसमें 
हृद्धित पदे सर्व पदा निमस्ता। की भाँति हिंदी के श्रादि थुग से श्राप्ुनिक 
काल पर्यन्त समस्त काव्यकारों की क्ृतियाँ समाद्िति हो जाती हैं। यदि में सब 
कवियों की प्रकृति-निषयक कृतियों का विविचन करती तो इससे कई शुना इस 
ग्रंथ का कलेवुर हो जाता । 


मैं उन सभी विद्वान श्रालोचका और काव्यकारों के प्रति कृतश हूँ. जिनके 
सचनाओ्रों द्वारा मैंने लाभ उठाया है। परम श्रद्धेय बाबू गुल्ाबराग जी, 
ए्रम० ए०, आदरणीय पं० अयोध्यानाथ शर्मा एम० ए०, तथा डाक्टर नरेन्द्र 
एम० ए.०, डी० लिट के प्रति में विशेष रूप से कतश हैँ जितकी सल्ोरशा। 
ग्रौर उचित परामश से मेरी थीतिस का केखन कार्य समाप्त हो राका है | 


अत में में प्रो० हरिहरमाथ जी टंडन एम ण१० के प्रति,जिनकी अध्यक्षता 
च्छ् नि॑ पे 
य॑ मैंते इस निबंध का काय सम्पादन क्रिया है, श्रपनी कृतशता प्रकाशित 
करती हूँ | 


फिरणकमारी गा । 


विषय-सूची 
पंथथम-खरणड 
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प्रति बिश्मय श्र भय का भाव क्रमशः विश्वास के साथ मांग लिक- 
भावना का उदय | 
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भूति, 
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(२) प्रद्ाति से अ्रमिप्राय।--- 
प्रकृति की दाशनिक-परिभाषा | 
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थ नीति और उपदेश का माध्यम | 
| 
६ परम तत्व फे दशन । 
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१--मानव ओर प्रकृति 


तमसो' भा ज्योतिर्गंमय 
मानव भौर भक्ति का घिर साहचये 


अक्ति गानुष की झादिभ सहृवरी ३] श्रादि काल के प्रथम पुरुष ने 
जब अपनी नेत्र सोते होंगे तो उसको सर्व प्रथण प्रकृति का ही साइचर्य और 
शाइयोग प्राप्त हुआ होगा । वैज्ञानिकों का विकासवाद और आस्तिकों की 
अपीरषेय सूक्टि-कल्पमा दोनों ही इस विपय में एक मत हैं. कि मानव ने प्रकृति 
फे विशाल करोड़ में ही जत्म धारण किया-ओऔर उसके साहचये भें चेतना को. 
फ्रमशः विकसित किया | बृक्षों ने फलदान द्वारा और निर्मल निभारों ने शीतल 
जल द्वारा मानव की सहज चृत्तियों का भी समाधान किया। फलत! मानव 
का प्रकृति के प्रति रघाभाविक रूप से चिर साहचचय स्थापित हो गया ! 


अादि काल के मानव ने जब चेतना उपलब्ध की तो उसने स्वय को 
द्षिमाच्छादित उत्तुंग पंत श्रेणियों से परिवुत पाया । श्रगाध जल-राशि का 
अवलोकन किया | सगे, चना और नक्षत्रों ने श्रपगी नियत गति द्वारा ससे 
विशित कर दिया, श्याम जलद-खण्ड शोर बसुधा की विभूति को देखकर 
वह नकित और शआाश्चर्यान्वित ही उठा । समस्त भूमंडल उसके लिये झ्राश्चर्य 
आर कीतूहल का विषय हो गया शोर इस प्रकार सर्व प्रथम उसके चेतन 
गस्तिष्क में प्रकृति के श्रल्लीकिक, श्रननन्‍्त श्रोर अ्रपार अंगों के प्रति विस्मय एवं 
कोतूहल के भाव उदय हुए. | 


अ्रमी मागव मे प्रकृति के अलीकिक एवं विस्मयकारी रूप को ही देखा' 
था। अ्रगस्य, भ्रमाध एवं अनन्त के म्रति आशय का ही अदुभव किया था 
वह विस्फारित सेन्नों से अविच्वल सा प्रकृति के विराट रूप का अवलोकन कर 
रहा था | प्रकृति के बिस्तृत प्रांगण भें अपने लघुतम अस्तित्व पर विचार कर 
रहा था कि यकायक प्रकृति ने अपना मनोमुग्धभारी रूप पलटा; श्रगाध 
जल्यनिषि ने अपनी फेनिल' लहरों को छगलना आरम्भ किया ओर उसका 
गम्भीर निनाद मानव के कर्ण-कुहरों को बिदीण करने लगा । इतस्ततः बिखरे 
हुए जलद खंडों ने समवेत होकर भीमकाय श्याम मेधों का रूप धारण किया 
और भयंकर गजन करने लगे | फलदान और छायादान करने वाले शान्त- 
स्वभाव वृक्ष भी भौकावात के वाहन बन गये | समस्त वातावरण , में एक 


| हिन्दी काब्य में प्रकृति-चित्रश 


प्रकार का श्रातंक और गय छा गया । उपल्न्यर्पा, वृद्धपात ओर तमाबूता 
राका-रजनी ने तो उतकों और भी भ्रशिक मसभीत कर दिया। जो कुछ भी 
सौग्य और सुन्दर था वह्द रौद बैय गया था। अपने इश उम्र श्रौर भगीसाएकक 
रूप में प्रकृति पूर्व की श्रपेज्ञा कई शुनी विराट इृष्टिगो चर पती थी | प्रकृति के 
इस रौप्र एवं विकराल रूप को देख पग्रा५ि मानते ने संगभीत द्लीकर श्रपने 
नेत्र मूंद लिये और कानों पर हाथ रल लिये, बह गय से करमिपत श्र जएे 
हो गया । उसकी चेतन-शक्ति पिल्लुत्त हो गई | 
परन्तु प्रकृति का यह रूपए भी स्थायी नहीं रहा। शान्त वातावरण का 
श्रभास होने पर मानव ने नेत्रोन्‍्गीलग किया । उसने प्राची में ऊषा सुरुदरी 
की मधुर मुस्कान देखी । अपने जीयन दाता सद्या स्मात बृत्धों को फोगल 
वायु-क्रीड़ा का श्रमुभव किया, धवल पर्वत-श्रेशियों के दशन किये, स्वच्छ 
नीलाकाश को देखा श्रोर भ्रमित सागर को गग्गीर शान्ति भें तल्‍्लीन पाया । 
मानव मुग्ध हो गया ओर ऋाश: उसके हृदय से भय के भाव अन्दर्धित हो 
गये श्रौर श्र उराके अ्रन्त/|करण में मषीन भावना का श्राविर्भाष हुआ | 
वह थी विश्वास की भावना । प्रकृति के भिन्त गिद्ष रूपी के दशन से वह 
इतमा अ्रधिक प्रभावित हुआ कि उससे सन सब में क्षपती अपनी प्रथक सत्ता 
की कल्पना निर्भारित करली | उसे लगा गानों सूभे, गझत, परिनी श्र 
निर्भारिणी श्रादि शी में एक पृथक सा है जो रागगामुसार अनहें भिक्ष-भिण्त 
रूप प्रदान करती खती है| भागव ने उन राब की राशा के संशुक्ञन गे रसभ॑ 
को असभथ, भौर भ्रति तुच्छ पाया औ्रौर श्रपनी हैयवा का विचार फरते हुए 
सिर झुका दिया । 
मानव की प्रकृति-विषयक चेतन! में, हरा प्रकाए, एक गवीस बल का 
समावेश ही गया | प्रकृति के प्रत्येक श्रवयव में राहज-शक्ति, का ना श्रगुशव 
कर ही घुका था, उधर उसके ( प्रकृति के ) अलौकिक, भयावह श्रीर सौग्स 
रूप के भी उसको दशन हो चुके थे। उराकी चेतगानशाक्ति भी श्रव पूर्व से अभिक 
विकसित हो गई थी अत) प्रकृति उसके चिन्तन एवं गगम का विपेथ घने साई 
ओर इस प्रकार वह अपनी राहचरी के शिव-स्थरूप की शोर उनमुस हा | 
उसने अक्ृृति के अंग--सिंधु, जल<, गिरि, सूथ, पवगान श्रादि से श्रर्तर्निद्दित 
मॉंयलिक भावना का भी श्रनुभव किया | जलद खांडों ने श्रमुतोपग जक्ष की 
वर्षो कर उसके जीवन-दाता वृच्चों गे सनव-णीबन का सरांचार किया, पूर्य ने 
जीवन के वांछित उपकरणों का पोषण किया, . रत्वाकर ने श्ररंदंग रक्ों का 


भानव और प्रकृति ५, 


उपहार दिया । चन्य मे श्रपगी लेखिका के प्रधार से पनाग्धकार का श्रवहरण 
किया, भरत जीवन का साधन बन गया और ,भरित्री ने इन राभी को रनेह 
पूर्वक अपनी श्रेक में धारण और वहन किया | वह प्रकृति के विभिन्न अंभों 
के इन गंगलमय छत्योँ द्वारा! इतनमा अभिक प्रभावित हुआ कि उसने इन 
शी में देवत्य की प्रतिष्ठ| करली और क्रमश। इसको इन्त्र, से, वरुण, चन्त्र, 
वाथु श्रीर पृथ्वी आदि दिव्य गाम देकर गुण गान करने लगा | उसने प्रथम 
एनड्र' की महती शक्ति कॉ--+ 
थे प्रथ्रिबी व्यथमानामह' हु 
यध्यीः पंवतान्प्रकुपिताँ, अराणात्‌ । 
थो श्र॒म्तरित्ष विममे वरीयो 
थो द्यामस्त॑प्नात्ा जनास इच्ध। ॥२॥* 

( है मनुष्यो जिसने चल पर्वतों को श्रचल करके कम्पित प्रथ्वी को स्थिर 
किया, जितने आकाश को सीमित कर गगन मंडल को संभाला | बही 
इन्द्र है । ) 

आदि शब्दों में वर्णन करते हुए मंगल कामना की कि--- 

ये सु न्धते पचते दुध आ चि--- 
द्वाज' दंदंपषि, स किला'सि सत्य; | 

बूयं ते' इच्ध विश्वह प्रियासः 
सुवीरासी. विदथमा वदेस ॥१५॥* 

[ है शक्तिशाली देवता तुम अपने उपाराक को श्रमूल्य' भेंट प्रदान करते 
हो, तुम वास्तव में सत्य स्वरूप हो, है इन्द्र | ऐसा बर दो कि हम सवदा 
अपने बालकों सहित तुम्हारे प्रिय रहें और तुम्हारा शुय्य गान करते रहे |] 

इसी प्रकार पीपक सूस--- 

पूपन्तव॑ जूते वय ने रिष्येम फर्दाचन । 
स्तोतारतत्त इह स्मति ॥६॥३ 

( है पृषन्‌ | देखो हम तुम्हारे उपासक हैं, ऐसी कृपा करो कि हम तुम्हारे 

राज्य में निभय निधारा कर सके | ) 
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जीवम रक्षक पबरमान और श्रर्नि-- 
ये शुभ्रा सोरब॑पस; सुध्न्नारों' रिशादस। | 
गर्राज्रणन श्रा गंहि) ॥ ८॥ 
( बज पूर्ण और भयंकर श्राक्ृति वाले, दृढ़ शासक, अ्रपने शपुश्रों का 
भक्षण करने बाते हे अग्नि, मस्त सहित पदाप॑॥ करो। ) 
तथा बरुणु-- 
स॒ गो विश्वाह्य' सुक्कतु 'रादित्य; रु पथा' करत ! 
प्र णु आमू"वि तारिषत्‌ ।/ ॥ ११॥ 
( दृढ़ शासक श्रद्धिति पुत्र सूय सदा इसारे मार्ग दिग्दशंक रहें श्रौर इसे 
चिरायु कर | ) 
आदि सभी के प्रति उसमें श्रद्धा एवं मद्षत्ता के भाव भर गये श्रौर वह 
झपने कष्ट निवारण एवं कल्याण के लिये पुकार उठा-- 
ग्रथा दे'बा उद्दिता सूयस्य 
निररंसः पिपर ता मिरबधात्‌ | 
तन्‍्नो मिन्नी घ८ णो मामहुन्ता 
सदिति। सिन्धु। पृथिवी उत्तगी।।॥ ६ ॥ 
( है मित्र, वर्ण, अदिति, तिंपु, एथिवी, श्राकाश श्रादि' वेबगण श्राण 
सूयदिय के समय ऐशा बर दो कि एम सास्त कशों श्रौर पापों रो गुक्त ऐे 
जाँय । ) 
देवता की स्थापना के साथ-साथ सौन्दर्य का योग श्रनिवायतः दो गया । 
मानव ने अ्रपने सभी देवताओं के सुन्दर रूप की कह्पना की श्रोर उनको 
सुन्दर अ्श्वों से युक्त रथों में श्रासीन एव चिताकभक वस्राभूषणो से सुसजित 
तथा तेज और सौन्दर्य से पूर्ण गान लिया । इसअकार उसने (मानव ने) प्रकृति 
के उपादानों के भ्रद्भधत, रोद, शिव ७व॑ सुन्दर रूपों का भ्वलोकन करे मीन 
भावनाओ्रों को अहण किया शरीर श्राश्वमं भय तथा मंगलगय विश्वास के 
योग से उपमें-प्रथक-प्रथक व्यक्तित्व की कल्पना करते ह७ देसत्व की श्थापना 
करली । इस भाँति मानव-मस्तिण्क की बिकसित घैतना दारा प्रकृति के प्रति 
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भाभव श्र प्रकृति ७ 


इन्द्र, सूर्स, पवमान तथा प्थिधी राभी इसी विश्वास के आ्राधार पर उस 
की पूजा के अधिकारी बन गये झोर वह उनके भ्रति अ्रपनी कृतशता प्रकट करने 
के लिये पतन्न, पुष्प, धूप, दीप, नेवेश आदि अ्धिकाधिक रामग्री का उपयोग 
करने लगा | क्रमश। उराफे विश्वाय की भावना ओर भी अ्रधिक 
बिकृत्तित हुई | उसने नियत समय पर आदित्य और शोम का उदय और 
झपसान देखा | धरित्री को नियमित . रूप सेधूमते हुए पाया, समयानुसार 

तु-परिबतन ने उसको प्रभावित किया ओर इस प्रकार मनिथति के समस्त 

काय-कलापों में एक नियम, संयम एवं. सुस्थिर संचालन को देखकर उसके 
मन में इन सब के नियंता के प्रति जिशासा उत्पन्न होने लगी श्रीर' उसने 
क्रमशः श्रखिल-विश्व को संच्ालिका सध्टि-विधायिनी एक प्रेरक-शक्ति का 
अनुभव किया और भय तथा विश्वास के झ्राधार पर प्रतिष्ठित श्रनेक देवों 
में एक ही दैवी-शक्ति के दशन किये । विश्व का प्रत्येक परमारु उस शक्ति 
के बिना निरथक ओर निश्चेष्ट प्रतीत हुआ | उसने इस सहज-शक्ति को एक 
एक अणु में व्याप्त देखा और उसे सर्वन्न एक सर्वव्याप्त अखंड चेतना की 
शनुभूति हुई | उसके विचार में जड़ और चेतन, चर और अ्चर सभी में 
यही श्रव्यक्त, श्रशात शक्ति कार्य कर रही थी | 

इस प्रकार मानव-मध्तिष्क श्रधिकापिक विचारशील होता गया श्रीर 
उसकी घिर-सहचरी प्रकृति के विभिन्न रूप उसके शअ्रन्तरग मित्र बन गये | 
मानव ने प्रकृति के साथ तादाक्यय स्थापित किया और प्रकृति को भ्रपने आनन्द 
'में उल्लसित एबं कष्ट में विपन्न श्रमनुय किया | भहाकाब्यकाल् में आकर 
प्रकृति मानव द्वदय की विभिन्‍न भावनाओं की क्रीड़ा-मूसि बन गई । पशु-त्ती 
निभारिणी, पर्वत तथा वृक्ञावलि सभी में चेतन प्राणी को एकाक्ू्य का आ्राभास 
मिला | वाल्मीकि के राम--लता, गुल्म वृक्ञादि से सीता के वबिरह में अपना 
दुःख निवेदन करते फिरे। उन्हें श्रपनी वियोगावस्था में अपनी श्रान्तरिक 
अनुभतियों का प्रकृति में प्रत्यकज्ञीकरण हुआ श्रोर प्रकृति उनके रुदन में मानों 
उनकी सहयोगिनी बन गई | 

जल प्रपातासत्र मुखः श्ंगरछित बाहवः । 
सीतायां हियमाणायां विक्रोशन्तीब पर्वताः |॥' 

( सीताइरण से दुखी पर्वत-भेणियाँ अपने शिखर-रूपी भ्रुजाश्रों को उठा 

मरनों के बहाने अभ्रु बहा माभों रो रही हैं। ) 
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धद हिन्दी काब्य में प्रकृति-विन्नण 


इसके अतिरिक्त प्रकृति मानव श्रनुभूतियों को उद्दीत करने का भी साधन 
हो गई | विरह में, प्रकृति फे जिन अ्रगों में मानने को अप प्रिय का रूप-साम्य 
ग्रथवा भाव साम्य प्रतीत हुआ थे उसके विरह बु।्सम को तीमरततर करचे का 
कारण बन गये | इसी प्रकार की श्नुभुति से प्रेरित शोकर राम, लक्षण रो 
कहने लगे -- 

श्यामां चहासु्ी स्पृत्वा प्रियापपृमनिभेष्णा॥ । 
पश्य सानुपु सिन्नेपु सृगीगि! सह्दितान्यगान ॥ 
यां गुनमु गशावाक्ष्या वेदेहया विरद्ीकृताम । 
व्यथयन्तीयः गे चित्त सचरन्तस्ततस्ततः ||" 

( देखो इन विचित्र शिसरां पर हिरण हिरिणियों के राभ विद्वार कर 
रे हैं। ये मुझे श्यामा, नन्नवदनी झोर पकरजनमनी प्रिय सीता की याद 
दिलाते हैं। ओर मृगशायक-मयणी बैद ही के विरह में मुकको दु/सी करते हैं । 
इधर उधर धूमते हुए सूगगण भुझे व्यशित कर रहे हैं । ) 
प्रकृति से अभिप्राय 

व्यावहारिक रूप से तो जितनी 3[ग्रश्लेत शडि ६ उसकी ही एस प्रक्तति बाते 
हैं किन्तु दाशनिक एृष्टि से हगारा-शरीर और 7छा, शसकी शामेचद्ियाँ, गत, 
षुद्धि, चित्त भ्रईंकार शावि सूक्षा तत्य, प्रकृति के अद्यशात हैँ। यह सांख्य 
की प्रकृति सारी सष्टि का कारण है । आंझ्गवादिवों मे जिराको प्रकृति कहा 
क़रीब-क्तरीय उसको बदान्तियों ने भाया फहा है “भायाखु अक्ृति निद्यात्‌!” । 
भेद इतना ही दे कि सख्येिवादी प्रकृति को सब्‌ मानते हैं। शरीर वेदान्य-वादी 
.ससको सुद-असव्‌ से विलक्षण श्रौर अ्रनिरवंनीय भानते हैं। श्रास्तिक देशों 

न्याय झोर बैशेषिक जीव, अक्ृतिं और परमात्मा को तीम स्वतंत्र 
मानते- हैं -किम्तु, सांख्य में जिना पुंदष के महू कुछ कर नहीं सकती है । +॥६६ 
हिसाब से प्रकृति में क्रिया है किस शान का श्रभाव है श्रोर पुरुष में शाग है 
किन्तु वह निष्किय है | सांख्य में प्रकृति श्रौर पुसप के गुणों भें भैपरीक्त्य 
बतलाया' गया है--- 
ब्रिशुशमविवेकि विधय!ः सामाभ्यगचेतम प्ररावधर्मिम 
व्यक्तम्‌ तथा प्रधान तद्षिपशीततस्तथा च॑ पुमान॥ 

अर्भात्‌ व्यक्त तिगुशमय है और श्रविषेकी श्र्थात विवेक-शूस्य है | विषग 

( शान था उपभोग का विपये ) शागान्य ( श्र्थात्‌ सबके छाभीग का िषय) 


2 री फल कसा १ मा 


१ फिधिया काँंठ प्रथा संग रक्षोवरा १०२, १०३ 


भानव शोर प्रकृति 4॒ 


श्रचेतन हैँ और प्रसव धर्मी श्र्थात्‌ उपपन्न करने वाला है। प्रधान (प्रकृति) 
का भी यही लब्बण॥ है और पुगान श्रर्थात्‌ पुसप्र उसके विपरीत है । प्रकृति 
ओर पुरुष दोनो ही के रायोग से “अंध-परुल्-त्याथेन!? सुप्टि का क्रम चल्नता 
है | पुदप ने किसी का विकार है. श्रोर न वह रवय॑ विक्वत' होता है | प्रकृति 
विकार तो नहीं है किन्तु वह पुरुष के सान्निध्य में आकर महत्त्व श्रहकार, 
पंचतन्मान्राश्रों, पंचशूतों आदि परिणामों को-उत्पन्न करती है। उसका विफास- 
#ग सांख्य-तत्व-कोमुदी में इस प्रकार बतलाया गया है--- 
प्रकतेरमहांस्ततो5हंकारस्तस्मादूगणुश्च पोडशक; | 
तस्मादपि पोडशकात्‌ पश्चम्यः पश्ममृतानि ॥ 

श्र्थात्‌ प्रकृति से महत्तत्व, उससे श्रहंकार, ओर अरहड्ार से बोड़श पदार्थों 
का समूह उत्पन्न होता है | उन पोड़श पदाथों में प्मतन्मात्राएँ हैं जो' कि 
शब्द, रपशं, रूप, रस ओर गध की मूल रूपा हैं, ( इनमें पश्मतन्मात्राश्रों 
से सम्बंधित श्रवण त्वचा, चन्नु, जिहा और नासिका है) और पाँच कर्मेन्द्रियाँ 
है, ग्यारहनाँ मन है। इन सोलह की उत्पत्ति अहंकार से होती है फिर इन 
रोलह में से पाँच तन्मात्राशों से पश्ममहाभूतो का विकास होता है । प्रकृति 
में जब तक सत, रज श्रौर तग की साम्यावस्था रहती है तब तक उमको प्रकृति 
कहते ४६, उनमें बिपमता आने पर परिणामों का आरम्भ हो जाता है | 

वेदान्ती लोग व्यवहार में तो सांख्य की प्रक्रिया को मानते हैं किन्तु 

बेदान्तियों के भिन्न-भिन्न गत हैं, उन्होंने अपने-अपने सत से प्रकृति की 
मिन्न-मिन्न रूप से व्याज्या' की है। शांक्षर मत से तो. बहमाया रूप से अनिर्व 


है ही, विशिष्ट द्वैत में बह अजित रूप से अहाय का एक विशेषण है श्ोर 


स मत रो भी प्रकृति सत्य भानी गई है। 
वल्लभाचाय के शुद्धाह्नेत के मत से ब्रह्म में रत, चित' ओर आनन्द 


तीनों गुणों का झाविर्भाव रहता है। आमगद के तिरोभाव होने से जीब-सष्टि 
" होती है. और जड़ या प्राकृतिक-जगत्‌ में आनन्द श्रोर चित्‌ दोनों गुणों का 
तिरोभाव' रहता है । जीव में सत शोर चित शुण रहते हैं केवल आनन्द को 
लोप हो जाता है। जड़ भें केवल सत का आविभाव रहता है शेष दोनों गुणों 
का तिरोभाव दो जाता है | 

: प्रकृति की दाशनिक-व्याख्या चाहे जो कुछ घो परन्तु उसको “ब्रह्म सत्य 
जगनिःशथ्या” कहने वाले वेदान्ती भी व्यवहार में सत्य मानते हैं और कांब्य 

२ 





१० हिन्दी काव्य में प्रकृति-चनण 


के लिये कोई मत बाधक नहीं होता है | व्यवहार में प्रकृति रो हगारा श्रमि 
प्राय मनुष्येतर जगत से है. जिसमें नदी, पर्वत, बने, कछार, गे ज्गीए्स्मा, 
प्रातःकालीन एवं सान्ध्य-्गगव की रंग-गिरगी-छुटागे शोर बस में शूर्गा को 
वला-विहीम उछलकूद श्रादि धभी धम्मिलित है। प्रक्रते था आकपिक का 
भ्रथ है स्वाभाविक, अ्रतः प्रकृति फे श्रन्त्गंत वही पस्॒ुएं, भ्राती ४ जिर्ने[ 
मानव के हाथों ने सजाया या सेभाला नहीं है और णो स्पत्न ही अपनी 
नैरागिक छा से हमें श्राकपित करती हैं| प्रकृति में भी जहाँ बहुत बारीक 
काट छॉट होती है हम उसे कारीगरी कहने छगते ६। वास्तव भें कारीगरी 
दोनों हैं, श्रन्तर केवल यही है. कि रैश्वर की कारीगरी को एम प्रकृति श्रोर 
पुरुष की कारीगरी को कला कहते हैं। नगर की श्रपेक्ञा आम में ईश्वरीय" 
कला का श्रधिक प्रसार दृषश्टिगीचर होता है | 
इस प्रकार रूप, रस, गंध, स्पर्श शोर भवश श्रादि द्वारा श्रन॒ुभूत 
विधय प्रकृति के श्रन्तगत था जाते हैं अर्थात्‌ ने सभी प्राकृतिक विष 
“जिनका शयल्लीकन, रंसारबादन, अ्रवण, सुनासन्‍्यहण श्रौर र शे किया जी 
सके प्रकृति के प्न्तर्भत हैं । नेत्रों को झ्रामन्दित एस. भयभीत करने सार 
रम्य और विराद हृश्य, शिहा को श्रास्यादित करने बाली काषाय, भधुर ६ 
भ्रादि बस्तुएँ, शामेम्वियों को प्रभावित करने माणें शुरगि पूर्ण परुथ्पादि, स्व 
को शीतोष्ण-स्पर्श का अशुधव कराने बाे समस्त पदाभ ओर कणों व 
माधुर्य तथा गास्भीय से भरने वाले मधुर, भनद, गंभीर खर सब भक्लत्त के 
उपादान हैं। इनके, अतिरिक्त जीवन के, प्रतीक पशु-पत्षी भी प्रकृति के 
भ्रन्तगंत आरा जाते हैं. क्‍योंकि वे भी प्रकृति के श्रमिया भंग है । 
साहित्य का श्रध्ययन करने पर शात होता है कि प्रकृति मागव से भिन्न 
होते हुए भी भाव-जगत्‌ में मानव की अ्रतुरूपता करती हुई प्रतीत ऐती है | 
इसके: विपरीत विज्ञाम मनुष्य को प्रकृति के परातल' पर' खींच लाता है' | यद्यपि 
साहित्य का मुख्य विषय गामव ही रहा है किन्तु प्रकृति के सयोग के बिगा 
मानव की चेष्ठाओशों और उत्तकी ममोदशाओओं की अ्रभिव्यक्ति भाव-विद्ीगन श्रोर 
भीरस सी प्रतीत होती है। भागीरथी तट,, पंपातीरबर्ती बम्रवेश, ऋष्यमूक 
पर्वत, ऋषि:आ्राश्रम श्रौर चित्रकूट फे रगणीक हृश्यों के. बिना रामलमेनगाभन 
फीका प्रतीत होता है । जमुमा-निकुंज, कालिन्दी तट, बंशीम श्रीर कदसल फे 
बुक्चों के बिना बून्दावन>बिद्वारी कृष्ण की राणजीलायं श्रथ शत्य श्रीर भीर्स 
हों जाती; हैं इसी कारण मच्ददास ने खझमा को 'रशान्शास-राहायक्! कहता है | 








मानम श्रीर प्रकृति ११ 


गाही छिन उड़राज जदित, रस रास सहायक! 
( रास पंचाध्यायी ) 

अब प्रश्न यह उठता है कि.मानव का मानव के साथ तो भाषों का 
आदान प्रदान होता है, किन्तु प्रकृति और गानव का ऐसा रपन्दन-ग्रति- 
सपन्‍दन नहीं दिखाई पड़ता, पिर प्रकृति किस अकार श्रालस्गभ रूप से काब्य 
का विपय बन सकती है | वास्तव में प्रकृति'यदि मानव की गाता नहीं तो 
धात्री अवश्य है। आरम्भ पे प्रकृति श्रपनी ममतामयी क्रोड़ में मानव 
को धारण करती झोर उसका पोषण करती है। वायु व्यजन करता, निभररों 
का कल-कल शब्द संगीत सुनाता, नज्ञत्रगण गुप-चुप कहानियाँ कहते, 
कलियाँ चुटकी बजाकर पास बुलातीं, चन्द्रिका खिलखिलाकर हँस पढ़ती, 
सूर्थ अपनी ज्योति विकीण कर देता और शीतल मन्द-सुगन्धित-समीर नवीन- 
रफ़ूति का संचार कर देता है | प्रकृति की गोद में मानव, सुख का श्रनुभव 
करता है श्रीर साहचय-जन्य मोह का स्वाभाविक रूप से उसके हृदय में 
प्रादुर्भाव हो जाता है। इस भाँति श्रात्मम्बन रूप से प्रकृति मानव को प्रभा 
वित करती श्रौर उसे आकपित करती है । 

काब्य में उद्दीपन विभाव का बड़ा भदृत्व है । उद्दीपन विभाव में 
आ।लम्बन की चेष्टाये श्रोर प्राकृतिक दृश्य दोनों राम्मिलित हैं, प्राकृतिक दृश्य 
आलम्बन के भावों को उद्दीप्त करने में सहायक दोते हैं, श्रत। मानव 
व्यापारों की प्ृष्ठ-भूमि के रूप में प्रकृति काव्य का एक अनिवाय अंग बन 
जाती है । 

यथपि मुख्यतः प्रकृति भानवीय भावनाओ्रों की प्रष्ट-भूमि का ही 
आधार-स्तम्म रही है, तथापि कभी कभी यह श्रपने स्वतंत्र रूप में भी हमारे 
सम्मुख आती है। मनुष्य के बिना भी इसके मनोहर दृश्य हमें मुग्ध किये 
थिना नहीं रह सकते। इस प्रकार के स्वतंत्र प्रकृति-व्णन को प्रकृति का 
आलग्बन रूप से बन कहते हैं। प्रकृति में मानव के प्रेम का सा प्रति-स्पंदन 
गहीं है, तथापि चिर-सहचार के कारण प्रकृति हमारे प्रेम की श्रधिकारिणी 
बन जाती है । इसके श्रतिरिक्त यह मानना पड़ेगा कि प्रकृति में एक ऐसी 
स्वाभाविक शक्ति है जो समयन्‍ससथ पर हमारे भाषों भें मवीन भावनाश्रों 
का संचार करती रहती है' | गंभीर भेघ-गजन, भानव को भयभीत फरता श्रौर' 
उसको इख-भनुषरी छुटा आन+ू-विभोर कर देती है | इस प्रकार सद्दीपन रूप 


१२ हिन्दी काव्य में पक्कातत खिनण 


से तो प्रकृति मानवन्धावनाञ। की साहायिका होती ही ऐ किन आलग्बग में 
भी भाषों का श्रादा#-प्रदान हीता पे | भ्रान्तरिक भाषों के सात रहने पर 
भी शझोस भं स्द्न ज्ीर गेधी गे गजन सुन ५) पता है | मादप पर पति फी गी५ 
में कभी शान्ति का अनुधव करता और कभी गये कर्वित ही जाता है | ६स्े 
गिद्ध होता है कि प्रकृति में भागने के छुद्स में बवीत भावों को लतघ करने 
की शक्ति है | हाँ, भानव की अ्रपे्ञा गतिस्पन्‍्दन कभ है | किसी को कह मे 
देखकर चेतनप्राणी गागव के नेत्र शानश्नपूर्ण दो जाते ६, प्रकनात में इस 
संवंदन-शीक्षता का श्रभाव है । इशे राव शक्तिशाली निर्यता को रूमान्वर 
मान लेने पर इसमें चेतना का झाभास प्रतीत होने लगता है। एसी भेतना फे 
अनुभव के फलस्वरूप झ्रादि कवि को सीता-विरह में पर्वत श्ेणियों अ्रश्न 
, बहती हुईं प्रतीत हुई थीं । इसी चेतना के अनुभव सो श्रेश्रजी कॉति थे छ सवर्थ 
( ४४०/8५9७०१ ४ ) को प्रकृति में गानव से शझ्रपिक रापवन शीक्षता प्राप्त 
हुईं थी। “सर्व सल्विद ब्रष्च” शिद्धान्त के अशुभायी थो प्रक्नुतत गे चेतनता 
मानने में कोई श्रापत्ति नहीं होती | 

प्रकृति नियमित रूप से श्रपना कार्य करती नली श्राती है। शाह साधारण 
मनुष्य के लिये जड़ और गावुक-याति के लिये रेतम है| कात की गवोदशा 
के अनुसार यह उसके भावों में परिवर्तन करती है। एक एंश्य' णो प्रानन्‍्द 
श्र सुख का कारण बनता है वही विपरीत गागार्थिति होने ५९ फष्टदाग॥ 
एवं विषाद पूर्ण प्रतीत होने लगता है। सारांश यह है कि हा हि प्रेमी 
पद्धदेय कवि को प्रकृति में मेतना प्र प्रतिस्प॑दन प्राप्त होता है, श्रत। वह 
काव्य में प्रकृति का बर्णम करता है । 
प्रकृति-प्रेम 

शाजीग ६४ से प्रकृति के प्रेम का क्या स्वरूप है ) यह प्रश्न है | भ्रारभा 
से ही भानव में निर-सहचार से उदभूत वासना अथवा संस्कार रूप ही प्रकृति 
के प्रति आ्राकरपण की भावना विद्यााान है, गगर के द्लॉजिम वा तावपरणु' में 
रहने बाले नागरिक गगलों में श्रथवा क्यारियोंओं पौणे लगाते हैं, पत्चियों 
को पिंजड़े गें बन्द करके रखते हैं और मनोरंजन के क्षिगे किशी निभार के तीर 
उपवन में विहार के लिये जाते हैं, इन शब हें प्रह्मति के प्रति प्रेश भी भानमा 
अ्न्तनिद्चित रहती है, इन्हीं रांस्कारों से प्रेरित इक्षा भानव कोकिल की पु पा, 
भातकालीन दिवाकर के श्रश्युदय और पूर्णेनतु की प्रभा पर गण होता है, 
कटक-परिवृत गुलाब की औ्ोर स्वयं ही उसके हाथ बढ़ जाते हैं, हरित परिधाना- 
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बूता वसुभा नेत्रों को शीतल' करती और निभारिणी का कल-कलल शब्द उन्पत्त 
गना देता ऐै, किस्त जो फेसल प्रकृति के सुन्दर रूप को ही देखते हैं वे प्रकृति 
के राच्चे प्रेमी नहीं कहे जा रुकते | जिनका श्रन्त:करण पद-तल मे पड़े हये पुष्प 
की हीनावरशा से द्रवित नहीं होता, भयंकर गेंघ गर्जन और बनन्‍्य जन्तुश्रों की 
विक<-चीत्का२ जिन्हेँ प्रभावित नहीं वारती, पत्र-शून्य वृक्ताबलि, बीहड़े पथ, 
पक-पूर्ण ताल श्रोर तप्त बालू के समूह की और जो हृष्टिपात नहीं करता बह 
प्रकृति का उपासक नहीं अपितु एक दशक-मात्र है।जो मनुष्य केवल सोम्य 
रुप का ही श्रवलोकन करता है, जो श्राश्वयपूण ओर अद्भुत दृश्यों पर ही 
मुग्ध होता है. उसका मस्तिष्क पूर्णतः विकसित सहीं कहा जा सकता और 
न वह सच्चा सहृदय ही हो सकता है | 
हमारे प्राचीन कवियों ने प्रकृति के सुन्दर, विराठ ओर भयंकर सभी , 
रूपों का विशद वर्णन किया है। उन्होंने प्रकृति के उन्म्रक्त बातावरण में 
स्वच्छुन्द विद्वार किया ओर प्रत्येक अंग का सूक्ष्म निरीक्षण किया। उनका 
क्षेत्र विस्तृत था ओर शान प्रत्यक्ष-अनुभव द्वारा उपलब्ध | केवल रमणीय 
दृश्यों पर ही थे मुग्ध नहीं हुए थे श्रपितु वन्‍्य-बृत्ष, सूखी भाड़ियाँ ओर प्रस्तर- 
खंड तक उनकी सूद्म-हष्टि से न बच सके | गजराज से लेकर पिपीलिका 
क सभी को उनके काव्य में उपयुक्त स्थान प्राप्त हश है। झादि कवि का 
हैमन्त श्गतु का सूक्ष्म निरीक्षण देखिये --- 
अवश्यायनिपातेन किंचित्यक्लिन्न शाइला | 
बनानां शोभते भूमिनिर्विष्ठ तरुणातत्रा ॥* 
( शोस बिन्दुओं से भीगी हुईं हरी घास से युक्त वन-भूमि प्रात+कालीन 
सूर्य की किरणों के पड़ने पर सुशोमित होती है । ) 
स्ुशस्तु बिपुलं शीतमुदक हिरद। सुखम्‌ | 
ग्रत्यन्तवषितो वन्य! प्रतिसंहरते करम्‌ ॥।* 
( यह अत्यन्त प्यासा जंगली हाथी अ्रत्यन्त शीतल जल के छूते ही श्रपनी 
सूंड़ को समेट लेता है। ) 
गबयश्याय. तमोनद्धा नीहार्तमसाबृता; । 
प्रसुताइध लच्ष्यन्ते विधुष्पा बनराजया ॥* 
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( पुण शूल्ग वन भ्रेणी कुएश के अन्मकार से हक जात्ते पर ऐसी प्रतीत 
हो रही है भागो सी रही हीं । ) 
वाणसंछुत्य राजिला झततविर्ग गे सारसा; | 
हिमाह नाशुमैरतारे। सरितों भातविति साख्तग ॥९ 
( इस सभय नदियों जो कुह्दरे से ढकी हैं और शिनकी बालू कोहरे से तर 
है केवल तहां से जान पछ़ुती है | रारश भी इस सास कोहरे फे झब्धकार थे 
कारण केवल बोली रो ही प९चाने जाते है। ) 


जराजमभोरिती।.. फूगी। शीर्णपेसरफर्णि कै; । 
नालशेप6भष्वस्तेव. भाव्यि कमलाफरा। |" 


( कमलों के पत्ते जीण द्ीकर झड़ गये हैं, फूर्लों की कशिका और फेसर 
भी गिर गई है। पाले के कास्ण उनमें बडी सात रह गई है | इसी कारण 
शब कगल्न के तक्षाग शोगाहदीन हो रह हैं। 


कालिदास, भवशभूति श्राप ने भी प्रकृति हो मेंठे व्यापक छुज में 
लिया हे । 

श्रम हूँ प्रकृति के विषय में शाख्रीय एह्धि शे विधार फरना है। बया 
प्रक्ति काव्य में सद्दीषनसान्न है ! नहीं, इसके शिये संरकृत के काण्य ग्रन्थ 
उपयुक्त प्रमाण ह। श्रादि कॉषि पाल्मीकि फे पर्नत-रधली तथा पुर श्रौर वाटिका' 
झादि के वन, कालिदारा का कुमार-समाव में हिमाह्यय का विशद सर्णान 
तथा भवभूति के स्वतंत्र वन-बर्णन एसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। उन्दींगे श्रपनी 
अन्तह ्रि से प्रकृति के विभिन्न श्रंगों का सूक्षा निरीक्षण किया है। उनके 
विशद्‌ संश्लिए प्रकृति बैन से पाठक की अन्तवृत्ति का पूर्णत। श्रनुश्णम 
हो जाता है। इन काव्य निर्गाताश्ी मे प्रकृति के प्रति स्वतंश्न भ्रनुराग 
प्रदर्शित किया है। श्नके वशनों गें प्रकृति गानव जीवन की जड़ पृष्ठ-गूमि वहीं 
है, श्रपितु उसकी स्वतंत्र गत्ता प्रतिभारित होती है 


यदि प्रकृति की श्रपती रवतंत्र सत्ता है तो प्रकृति निश्वों गे फौन सा ररा 
मानना चाहिये ? क्या वह स्वतंत्र रस है श्रथना रमीकृत रो में रे पी किसी 
के भ्रन्तांत आजावेगा। 
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प्रायः प्रकृति के अदभुत, रोद्र, भयानक, शान्त, विराद और मधुर चित्र 
दष्टिगोचर होते हैं | अवद्धुत, रोढ़, भयानक शोर शान्त रस में आल्ृम्बन की 
प्रधानता रहती है । प्रकृति के परिवतन ही उसमें उद्दीपत का काम देते हैं | 
प्रकृति को आलम्बन मान लेने पर उपयक्त रसो के परिषाक के लिये आलम्भन 
के झावश्यक तत्व हमें प्रकृति गे मिल जाते हैं। आश्रय होता है--काव्यकार, 
जो प्रकृति के विभिन्न रूपी से प्रभावित होकर काव्यस्चना करता है, श्रोर 
पाठक तो है ही | अतः अद्भुत, रौद्र, भयानक और शान्‍्त रों में पूए|-परि 
पाक सहज सम्भव है | विराट-रूप किसी रस के अम्तगंत नहीं आता है किन्तु 
इस रूप में ओज और अद्भुत का समन्दय ही जाता है यदि भक्ति को 
स्वतंत्र रत मान लिया जाचे तो प्रकृति-प्रेम भक्ति के बहुत निकट पहुँच 
जाता है | श्रव मधुर रूप का प्रश्न रह जाता है | 


साधारणुतः प्रज्गति के मनोहर मुग्भकारी दृश्य श्ंगाररस के अन्तगंत 
आने चाहिये | आगाररस में प्रायः आलम्बन में चेतता की आवश्यकता 
होती है | इरामें आलम्बन और श्राश्रय की ग्रतिक्रिया प्रायः अ्रन्योन्याश्रित 
रहती है | आलम्बन की चेतना ही प्रयः झाभ्य के निभिन्न भावों की उत्पा- 
दिका होती है परन्तु प्रकृति तो भ्रधिकत: निष्किय रूप गें हमारे सम्मुख आती 
है अतः इशका पूर्ण परिपाक होना बहाँ संभव कैसे हो सकता है। ऐशिसी दशा 
में प्रकृति प्रेम केबल एक भाव ही रह जाता है परन्तु जिन कवियों के लिये 
प्रकृति जड़े पदाथे नहीं, श्रपित्र श्रमेक भावों से पूर्ण हष और विपाद की सह- 
थोगिनी शक्ति है, जिन्होंने प्रकृति के साथ एकाह्म्य स्थापित किया है 
ओर उसमें चेतना की अनुभूति की है, उनके प्रकृति-चित्रों में रस का परिषाक 
भे मानना अन्याय होगा | अ्ंगरेज़ी कवि वड सबर्थ का प्रकृति काव्य ऐसा ही 
है | उन्होंने प्रकृति में मानव चेतना के दशम किये हैं ओर प्रेम का प्रतिदान 
प्राध्ष किया है | उनका पूर्ण प्रिश्वास है कि--- 
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( प्रकृति स्नेह पूरित छृदय के प्रति विश्वासघात नहीं कर सकती, प्रक्षति 
प्रेम की ऐसी तीआनुभूति को केबल भाव की संशा देना अ्रनुचित्त है |) 


हिन्दी की काथ्य पुस्तकों के अध्ययन से पता चलता है कि. अ्रधिकांशत: 
हिन्दी काव्यकारों- ने अक्षति-को स्थूल-रूप-में-ही-- देखा- है | वे-ग्रकृति 'के वाह्म 
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रूप पर ही भुग्ध हुए हैं । उन्हनि प्रकृति में मानव श्रतुभूतियों का अवुभव नहीं 
किया | उनके लिये प्रकृति णक्त कोतुक श्रथवा साकछ्ा सोखर्स की ही नरतु 
रही है । भकिकाल के सूर श्रपने उपास्य के श्रम प्रत्यगों के लिये उपगाएं 
हरी ढ्द्ते , शांदश की भावगाशा | उलसी पुणी अंत भी अगवेशि है! 
गान बैठे झोर यदि प्रज्ञाति का विभशु किया भी तो शग मे ही नाप किया | 
सूफी सन्‍्त जायसी की गागगन्नी की विरए-ब्यभा का तीमतर करने के लिये 
बारहभासा रचना पा और बमत्कार बादी फेशव तो अपने पॉणितंय प्रदशन 
ओर अ्राचार्य अमने की घुन में श्रनेसर्गिक झूप में प्रकृत्ति के परनों को श्रल॑कार 
ओर रों में प्रयुक्त करने में व्यस्त रहें | रीति कालीन कवियों ने प्रवूति का 
बशन ऋतु बर्णनव के रूप गे केवल मायक नायिकाश्रों फे भागों को उद्दीक्त 
करने के लिये ही किया | कुछ कमियों की दृष्टि तो अफने श्राश्रयदावाश्रों को 
“गुलगुली गिल्ञचों” और 'रगखाना? तक ही परिमित रहू गई । इस प्रकार फे 
कवियों के वर्ण ग, पूर्ण रस परिषाक की श्रवश्शा तक नहीं पहुँच पाते, केवल 
भाव ही रह जाते ६ । प्रकृति को विर्णीव झोर ज/ गामचे वाले कवियों गे 
यह भावना निःरन्देह पूर्ण रात को चहीं प्राष्य द्वी तकती । 

सारांश यह है कि शरकृत के आचीस कवियों और अ्रंगरज्ञ कि 
बढ राबर्थ ने यद्यपि प्रकृति फे साथ तादागय स्थापित करके शानम शेतता के 
दर्शन किये हैं तथापि शास्त्रीय एण्ठि से श्रभिकाशवा। अक्षति गेश की भाप की 
रांशा देना ही श्रभिक उचित है। साधारणंत!। शास्त्रीय हष्णि रो तो फेगल 
दागत्य रति को ही रति भानते हैँ श्रौर पुन, राजा, देश विषभक सब रतियोँ 
भाव के अन्तगंत आजाती हैं, किखु प्रकृति का भाष रस के बहुत निकट 
आजाता है, विशेषतः संस्कृत के साचीन काब्यकारों शरीर श्ग्रेज़ी तथा नदी 
के आधुनिक कवियों ने इसका पूर्ण अ्रनुभव किया है । 

वास्तव में काव्य श्रौर प्रकृति का राहुज सम्पन्ध है। प्रकृति के पिरतता 
प्रांगण में विचरण करने वाले कवि ही श्रपर काथ्य की रवना कर सके हैं । 
काव्य का मूल उद्देश्य शेष सृष्टि के साथ गानव हुद्य का रागात्मक संभ्पम्ध 
स्थापित करना दे। शेप सृष्टि में श्रपते से इतर गानव जगत भी श्ाता है । 
पर मानवेतर जगत भी उसका श्रद्यस्त महत्वपूर्ण अ्रंग है| गामवेतर जात 
के अ्रन्तर्गंत पशु, पक्षी, शरिता, निभोर। गिरे; शुक्ष, बन, शता, गुझा श्रादि 
सभी भ्रा जाते हैं। मागव अ्रवादि काल रो इसके साथ तादासथ स्थापित 
करता झ्राया है, बयोंकि एशा प्रकार उसकी भावनाओं का उम्मंगम श्रौर* 


भानव आर प्रक १9 


परिष्कार होता है | मनुष्य अद भाव के राफुचित छत्र से ऊपर उठकर पर प्रत्यय 
की अवस्था तक पहुँचता है । वह ग्रकृति के अनुराग से अनुरजित होकर 
शात्म-विभोर हो उठता है। सानब सम की यही दशा मुक्तावरथा कहलाती ऐ 
ओर यही मुक्तावस्था रस-दशा है | प्राकृतिक सौन्दर्य के आरवाब्न में भी हम 
उसो पर-प्रत्यय ओर हृदय की मृक्तायस्‍्था में जो रव में होती है पहुच जाते 
हैं। ग्तः पूण शास्त्रीय दृष्टि से तो नहीं किन्तु जिय हृष्टि से हम वातत्सल्य 
ओर भक्ति को स्वतञत्र ररा यान लेते हैं उम्त हृष्टि से प्रकरति से भी हमारा 
रसात्मक सम्बन्ध ही। सकता है | 


प्रकृति चित्रण 


अन्‍्म-काल स हा मानव प्रक्ात का गोद में पद्ता शोर बढ़ा होता हैं । 
आरम्म मं प्रकृति मानव का सहूज-बृत्तियों का समाधान करती है और 
अव्यक्त रूप में मानव का उसके साथ सम्बन्ध रथापित हों जाता है उसके 
साहचर्य म॑ मानव कभी उसके अग प्रलभों की बनापट के विपय मे विचार 
करता शरीर कभी उसके स्वाभाविक सोन्दर्य पर म॒ुग्ध होफ़र चकित सा देखता 
रह जाता है । प्रद्मति के उपयोगी शरीर विश्लेषणात्मक रूप पर विचार करने 
"ाल्या भानव्‌ बेश्ञानिक हूं श्रोर सौन्दर्य पर सुत्रि बुुनि खोने माला मानव है 
(तक कवि । 





प्रकृति गैगाचिक शोर कवि दोनों को ही उपारया है। दोनों ही उससे 
निकटग सग्नन्ध स्थापित करने की च्रेश ऋरते हैं, +ित्ु दोनो के धृष्टिकोणा 
में अत्तर है। वेशानिक प्रह्मति के बाह्य रूप का श्रवल्लीकम करता और सत्य 
की खोज करता है. परन्तु कमि. बाह्य रूप पर पम्रृग्ध होकर भावों का ताधासय., 
स्थापित करता है। वशानिक प्रकृति की जिस वर्तु का अवलोकन करता 
हैं उत्को सूदम-निरीशय करता है। चर को देखकर उतके मस्तिष्क मे 
अनेक विध्वार उठते हैं। इसका तापकम क्‍या है, कितने वर्षों में वह पूर्णतः 
शीतल शो जायेगा, ज्वार-भाटे पर इसका क्या प्रभाव होता है, किरा प्रकार 
छोर किस गति से बह सीर मंद भे परिक्रमा करता है और किन तथ्यों से 
एसका निर्माण छुआ है। वह छापने सूदृध निरीक्षण और श्रमवरत विक्षन 
श उसको एक लीक ठहराना शरीर उस लोक में स्थित ष्याजामुखी पर्वतो 
ग़था जीवनभारियों की खोज करता है। इसी भाँति वह एक प्रफ़ुक्षित धुष्प 
को देखकर उसके प्रत्यक्ष अंग का पिश्लेपण करने को तैयार हो जाता है श्रीर 


म्‌ 


श्ट (दी का थे मे "हा चेश' 


)सके तलीं को बणिय), पं "रोग, फैंस, गधू और रस 'ग्रावि जग 
गदाम करता है। उराकी 3परमोगिवां को भी ' पान रराता है और विश ।॥। 
भाव से उसके सींदर्स को मा कर $ छपी सोम चछशिका शारा ॥गर्म . 
शाजन (7] एताशएएा! ), कातय ( (॥एाता ) क्रादि तहतां का ५७! 
चलाता है। विह्वियम ६ंडराम (१४॥॥]0॥॥ | ॥॥080॥) के शब्बों गे! 

“कु 0 #00॥॥8६ # तप एफ एप एफ हवाते ताकत 
॥80॥0॥,8 ॥॥0व. ([घरछ्।॥0७च, ॥४॥१०७॥(घ१४६) ७४. 8॥।0 
00700[/078, )0 00[]0|फ उघाएे तीर [एच्न (वा; ॥0 
॥709%/॥ (8० (0 00व| 0] व. ]000(फ-(फ ॥॥0१ 
, ७)([ 99 ४७)॥७॥] 5॥0५ ]00 ५४५ (॥)॥)७ [0 ।)0७ १४ ।॥।४॥ (९, 
8॥"0 7, ( 0 ववती0वछा। [0 0 कं एक तिणत ' 
(0'0, एकता, ता वा 0 त7छु00 72, ॥४०१/४) 

( पैजानिक प्रपृतिक वर्युओं को श्यगूति, किया, गुग, स्मभास शोर योग 
का शाम प्रात्त करता है। ई उनका शातुणन योर विभाजन कर ता है । ध्यीर 
उम दशाओं तथा व्यवधारों की जो व करता ॥ जिंचके हरा उचफों वर्वशान 
रूप प्राप्त हुश्रा ै। ) 

वैशानिक की दृष्टि में निश्ेषण और वर्भनतभाजिन का प्राधोम्य रहता 
है। उसका प्रकृति-विपशक झ्ध्यवत्त चर|ुगत हीता है । बह व] भी 
है उसका पूर्णत; तदरथ द्वीकर पेसी ही पुन करता है। मंद किसी एक 
वस्तु को घखुनकर श्रतेक यांधिक विवियों रा इनके श्रम्तर्तत्वी का विश्लेषण) 
करता खूता है। इस ग्रतुतंधान में उसे अनेक तंध्य प्राप्त होते है. श्री 
बहू विशिष्ट व्यक्तियों से साधारण जाति बगाता हा भमीन सिद्धास्तों का 
शोधन अशथव। श्राविष्कार कर णेता है । ' 

वैज्ञानिक सत्य श्लीर वास्तविकता का गुजारी द्वोता है। प्रकृति है 
गझिरि में सा का उपासक वैज्ञानिक श्रपने झनसरतत-चिन्तन, तह्लागता 
झौर धोर-्यरिश्रग द्वारा भ्रगनी अभिण्ठाजी से आन का बरदान प्राप्त करता 
है। भान की उपलब्धि ही वैज्ञानिक के जीवन का सरस उप्ेश्य है । विशान 
का राम्बन्ध मस्तिष्फ से है । 
#” काब्यकार की कविता भी ११७ के अल्द्ावल्लीडव से ही परश्क्टित रा्ती 
है।' आदि कवि बाल्यीकिएँचि पक्षी के नियुक्त द्पत के प्रणव अपनी 
कने रो दरवीभूत होकर ही का उठे थे ।०»- 


मानव और प्रकृति श्६्‌ 


मा मियाद प्रतिष्ठा पयमगंस। शाश्वती। समा; । 
यतक्री च मि थुनादेक मय थी; काममोद्ितम्‌ ॥ 
आदि कवि क्रोंच पत्ती के आकार, रूप "अ्रथवा जाति पर मुम्ध नहीं हुए 
थ, आपेतु विरहिणी क्री पत्नी की आकुल भाष-मरे ने उन्हें 3 द्विग्न बचा 
दिया था | उनके अन्तःदारण पर पढ़े हुए प्रभाव भे, उसकी आहत-अनुभूति 
ने, उनकी कविता को जन्म दिया था। 
कवि, प्रकृति दे; साथ अपने भावों का 'सम्पन्ध स्थापित करता है| नह 
पैजानिक की भाँति प्रकृति के अबयवों का विश्लपण गटी करता, वह दशक 
गिर्मीब नहीं मानता हैं. अ्रपितु उसमें मानव-चेतना का असुभव करके उसके 
साथ अपनी श्रान्तरिक भावभाशों का समन्वय करता है। छप्कों कलाघर 
अपनी कलित किरणों हारा शीतलता प्रदान करता है आर सुधा-वर्षण 
करता है, गागर उराकी पोडश कलाओं पर मुग्ध होकर उम्पज्ञ दो उठता 
है, कल कार की कालिमा म काव्यकार कलक अथवा शशादः थी कल्पना 
करता है ओर पूर्ण शरच्चन्द्र कं। देसकर बद्द शरत्‌ से प्रश्य करने लगता हैँ--- 
शरत चाँद यह या तेरा #5ु मलद्ा | 
अथवा विजय मुठ पर तेर, ए ऋतुओ की सनी 
होरा है यह जड़ा ! ' 
एक जुही की कली उतके लिये एक तरुणी का साकार-रूप धारण कर 
दती है ओर कवि कह उठता हे-- 
विजन बन वल्ज्री १९-- * 
सोती था सुदंगभरो--रनेद्व €्प्त सग्न 
झमल कोमण तनु (रुणी--जुही की कैली | ' 
गृह उत्फुल्श-कुछुम की देखकर प्रफल्चित द्वोता, पदुषलित पुष्प के प्रति 
ग.७गा से कराह उठता श्रीर झपनी खिस्नावस्था में छुमन एर कमला भी 
पढ़ता है | 
झद्दो | कुसुम कमनीय कवीबर क्यो इतना इतराते हो! 
/ क्बि, तथ्य की अ्पेज्ञा तथ्य ओर भावना के सम्बस्ध पर बल" देता 
है| बह बरतहु के सशार्थ रूप का चित्रण नहीं करता, झतित्र सन पर पंछ 
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हुए. ससके प्रभाव का ही वन करता है। किसी बक्| क स्रवणीकन थे 
उबूबुद् भाव या ३ ॥। | ।ण] डी उसका प्रा शा हे | 

' काव्यकार, नम्म सत्य का "वासक नहीं पीता । तथ्य के साथ उसका 
पावना शरीर वाष्पना के। ५' |विवागैण। जग जाता ऐ।] उसका "४ 
4 न हदस की ग्रेरणा के परणाश होता है, तेभाविक को भोत माँग्तिप्क 
भी गसांजिक प्रक्रिा या । वाजम गए है कि कवि को आति विपर 
प्रायः भाव गत गा है शा अकज्षानिक का शुद्ध बरतुगत आर निरपेक्त । 

यहाँ पर यह ग्रश्म ता ४ कि चेयाो कति के रक्त वंगुन सर्तन ऐी 
अनिवार्गता कह्पमात्मान, तय गाना रंजित होगा ? वषा उसके लिये श्रपद 
आय क्तित्व को प्रथय, रख १३२ स्वत चिम्रशु समस माही है है कि के नर्तु 
गत दृष्टिकोश भ्रभवा लि।+।4।'॥ की चत्ता' जो पाय; साहिए में गिलती 
है फिर उराका क्या शा ४ / फि उत्तर मे यह रतीकार करना परढ़ेगा चिं 
लि का विध्रग॒ भी ब₹0'॥॥) | ता 2 पूरा उसमे व! चछ्तो ॥१०%५॥7 
तापेदिक ही मामनी साहि।, १ ७ वह श्रपने भ्रोपफ्र वैजाबवि॥ को भाँपि 
धर्बधा धर नहीं रण सकती, 7 शपनों सवा ॥ पश्या वार ना। 
पक्रता। प्रयत्ता करी ५५ भी जावगसा झगना फज्पसा की पे जसगे बच 
गर्यत। क्ष। ही जायेगा । हश गकार पे। विश का एक आअश्येत्त ४५ (5, 
नुद्ाहरुण होगे मियजावारा को ॥र्सिक पंक्तियों मे सिल्ल आता हे 
,,.. दिवस का अवसान संगीय था गन था कुछ लीहित की चला । 
तब शिखा पर थी अबर। ती केमलजिनों पु-पक्ष॥ ॥ छुदी |१॥) 
विविन बीच विहेगग बस $॥। फेल निमाद विवधित था हुआ । 
ध्यमिभयी विविधा विध्वाव॥ उड् की मा। मंत्रण मध्य थी ॥२॥॥ 
झधिक और हुई नभ लालिंगा सब दिशा अ्रनुर्रतत ही भई। 
सकल पादप (ुज दृरीतिमा अगशिसा विनिर्माजण सी ॥र्र ॥3॥ 
मलकने पुलिनों पर भी जर्णी गगन के ते की पद बांलगा | 
सरित झरी सर के जल भें ५॥ शरसगुत्ता शत थी सीय भी ॥४॥" 
इस में राम्देह गए कि काव मे उपय्क्त बर्शन में श्र व्यक्तित वी बह 
ताभव दूर रखकर प्रफुृति का ८२८8० ॥4५ फिया है झीर जो सक्ष जैसी 
उप्का वैसा ही वर्णन कियतरों ६ | लत्ध्योा संभथ शत का आर है।त!।  अीप।५! 

१ रिश्रौप भियप्रपा , १४ 
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का कुछ रक्त वर्ण हो जाना, पत्तियों का नभ मडल मे उल्ना तथा कलरघ 
करना श्रौर जल में गभन मंडल की लालिमा की भलकना शा सभी प्रत्यक्ष 
सत्प हैं। कवि की कल्पना झ्थ्रवा भावना का इरामें समावेश नहीं है। किन्तु 
फिर भी वैज्ञानिक के सत्य से यह निश्चय ही सिन्न है | ग्रथम ते कि का समय 
का चुनाय ही इसको प्रमाणित करता है मध्याह के प्रत्नन्ड सर्श का बणन ने 
करके उसने अस्तावल की जाते हुए सध्याकालीन दिनेश के ही क्‍यों चुना ! 
कारण यही है कि कवि का भावक हृदय संध्या के छुर्र दृश्य के प्रति आकर्षित 
हआ, और उसने उसे श्रबनो कविता का विपस बना लिया। किर सास के 
अयन में तो निश्चय ही उसके व्यक्तित्व, उसकी भावना अथवा अभिरुचि का 
स्पश विद्यमान है | सभ्या के समय न जाने झौर कितनी धटना धव्ती हैं । वाता- 
परण गे अनेक प्रकार के सुन्दर अ्रसुन्दर ततबा का सम्मिश्रण रूता है किश्तु 
+बि ने केवल सुन्दर का ही भयन किया हैं, श्रसुन्दर को छोड दिया है श्रोर 
पन्हीं तत्वों को जुना है जो आगे आने वाली धरना की (०७भूमि उप- 
स्थित करने से सहायक होते हैं। इसके अतिरिक्त राजती), कर्मालनो-वल्लभ; 
'कल निनमाद! अनुरंणित आदि ऐसे शब्द € जो तथ्स्थता फे शोतक नहीं हैं । 
कवि ने, इसमें राम्देह गहीं, अ्त्यग्त सफलता परत प्रकृति का वस्तुगत, यथा- 
तथ्य वर्णन किया है, किन्तु फिर भी भाव तथा कल्पना श्रोर मानव-सरबबंध 
का यत्किचित्‌ स्पर्श झा ही गया है। उसकी वस्तु परता भी सापेज्ञक दी 
र ऐ । 
परन्तु यहाँ पर गह स्वीकार कर लैना प्रत्यप्त श्रावश्यक् है कि कवि के 
चिसण भें थी यथातथ्य का बड़ा महत्व है। कोरी कल्पना, कविता नद्ढी कद्दी 
॥ सकती | बिना सपने के कविता, सुन्दरी के शन के तमान है। वास्तविक 
गन '॥र सत्य ही होगा | सत्य को अपनी भावना और कल्पना से अ्रनुर॑जित 
करके चित्रण करने पाला काव्यकार ही अगर कवि वन सकता है । 
सिज्ञान के सत्य की हम काब्य के सत्य से प्रथक नहीं मान सकते | निःस्त- 
स्वेन्ता बिना सत्य के श्राधार के काब्य-आसाद खब्ा नहीं किया जा सकता | 
काव्य का प्राण है रत | और इशका अर हे अन्तवतियों का पूर्ण सामंजस्य । 
हप , रामंजरस के लिये केवल हृदय का ही नहीं काच, कह्पना चोर छुडि' की 
तथा अ्रन्तवह्षि के शागग' की भी प्रूणं स्मान्यिति अश्रनियार्य है। प्रकृति के 
लिभों मे थति पेशानिक सस्यता का झ्रभाव है तो बुद्धि का परितोष उनसे भही 
ह पार्या | २8 पर बैशन्याश की हो रवती है, निरक्षेश-ब्पियक हे स|+ 


ख्ध्कना 


१२ हिन्दी काब्य मे ॥ किन [श 


है, शिशमें गुण, प्रयूत्ति रूत रंग गादि का सिया उल्लेख आजाता है । 
हिन्दी की कविता गे से भय रस रही है। धावीन कवियों के रू 'चणा। 
उठाकर देखिये, गुर ही सपप् ही जागेशा के उच लीगों ने कदी प्रो लाए। 
कर प्रद्गति फे निरीक्षण का कष्ट नहीं ।ठावा ॥। उबका प्रक्नाप्त शान परत) 
रो ग्राप्त रे | उदाहरण के जिये एस केश 4 का हक उम् रगो दंत है । 


तपेद तालीस तमाल ताल. एिवाॉर्ण मनाढर । 
मजुल वंजुल) पिणेके एऐे३ल्‍4 कुछ वाकेर धर । 
पएह्ाा लक्षित सबंग संग प्रगोफ्ण गोई | 
सारी शु कुल कलणित चिच कोकिए श्रण्ति भोए । 


इस उरण में विश्वासिन के तपी।च भें, बिहार भी गा॥औरमेश, एुज। 
शेवर, पंगीफल आदि फे कद न (० (रन प९। और काल के 4िपरीत । 
नारिकेल गग प्रचेश में और एज, जतंत चग। वाडये शज॥ भाग मं पा 
जाते ६ | 
बंथपि फैसय को कतिता >अलकारों फी सजावट, शुन्दर शब्द थे न, 
खुततर शार पॉखित्य-प्रदर्शन तथा काोहूत प्रति से सम्पन्न ४ ॥ आ७क फॉ७ 
“ पठन मै भरने ही जाता मै तथापि इस धद्गार को विरेधागास जच्चण। ॥ काग्रपी 
शोर तल्शीनता को गण कर देता ४ | मरते को पतता, (स्व न भावषकपा 
का पिराध करती है श्रीर पाठक काब्य रस शीत थे विदा कर शव कैकाफर | 
में ॥ठकने लभता ४ | 
ग्द्दादावि हरि औीध” जी का ंप्रगा प्रवाश! साड़ी बोली का शरद 
काव्य न्‍ये है | इरागें कि ने शहुकाल शुख्दर छंबो व वे सुत्दर शीआव। 
की है | भाषा श्रौर भाग, शर्तकार भोर २॥ एव भर शेब्बाताणि मं 
सुन्दर योजना है | पढ़ते समय पाठक गायसागर से विगरत मी जाता [कर्टों 
जस्बू अ्रम्यग कंदग्य निः४ पाक्षता जम्बीर थी शव । 
लीची दादिंत मारिफेल एमिली और शिशुवा :गुदी । 
गाणी शगरूद बिकम बंदरी साभीम क्षाजाद भी | 
शेणी गद्- तगात गाल कली और शाककर्ती मे लो |" 
९ क्रशत रातचच्धिका पृष्ठ १४ । 
२ इरिभीध भिय प्रपास, पए + रंगार 4 ४५ «| 


भामब और प्रकृति 


उकत शवपतरण में, ब्रज प्रदेश भें लीची ओर नारिवेल का ध्यान श्राते ही 
पति, तके करने लगती है भाषमा विश्शंखल हो जाती है और उराकी रग-दशा में 
थआरगधात पहुँचता है। सागीग शोर शाल' गहाड़ी वृद्ध हैं, ध्रूज की विशेष वस्तु 
करील' का कहीं उल्लेज नहीं है। इस प्रकार की त्रुटि से पूण काब्य दा रसा- 
ध्वादन बश' शोर काल से श्रमतिश्ञ पाठक ही कर सकते हैं, विज्ुजन शहीं । 
एस दशा से तात्पर्थ है मानघ अ्रन्तवृ त्तियों का पूर्ण अनुरंजम । यह अनुरजन 
गुक्कि के समन्वय से ही संभव है। देश काल की त्रुटि से पूण॑ काब्य में बुद्धि 
पु सहयोग प्रदान नहीं कर राकसी ) बुद्धि का तक और असहयोग रस देश 
मे ब्याघात पहुँचाएा है । जिस प्रकार सश्य एबं स्वच्छ वूध में थोड़ी सा रू2ई 
कफे ५; मे से 4६ फठ जाता है शरीर उसका स्वाद विकृत हो जाता है उसी प्रकार! 
अलक गुणों से सम्पन्न होने पर भी देश-काल की थोड़ी सी चृटि से क्राब्यानन्द। 
में व्यापात पहुँचता है | इससे सिज्ध' होता है कि पारस्परिक बिरोध की अपेद्षा' 
बुद्धि श्र भावना का तासंजर्य ही गंभीर कविता के अनुफूल पड़ता है। 
कावित्सभय 

३९ प्रकार प्रकृति-विशरण में वैज्ञानिकता का महत्व शर्संदिय्त है | परन्तु 
फिर भी श्वदेश-निदेश के कवि श्रादि काल से ही अपने काज्य में अनेक 
प्रकार की रबरतचता का ऊंपयोग करते रहे हैं। कवि-सग्प्रदाय की स्वतंचता 
पारस्परिक समभोते से उतन्न प्राकृतिक सत्य में स्वतंत्रता है। हस स्वततन्ता 
के। संरक्ृत में कवि. समय और अग्नेज्ञी में पेश्ठिक कन्वैन्शल्स ( 209॥/0 
07ए0०१0॥४ ) कहते हैं । 


कवि-सर्भय का राजशेखर में अपनी 'काव्य-मीर्मासा! में श्रत्यम्त स्पष्ट 
प्रयोग किया हैं| कवि समय का शझ्र्थ है कवियों का आ्राचार अथवा सम्प्रदाय | 
राजशेखर का कथन है कि कुछ ऐसी बातें हैं जो देश काल के स्वथा प्रति- 
फुल हैं किस्तु उन्हे प्राचीन विद्वन्मंइली ने श्रपने काव्य सें स्थान दिया है. 
ग्रोर तभी से वे सब बातें कवि सम्प्रदाय में परम्परा से चली शा रहो हैं। अत्त+ 
इस प्रकार के प्रयोग देश शरीर काल के विचार से सदोप होमे पर भी कवि 
समाज भें सान्‍्य हैं| थणि शाजशेखर लोक और शाञ्र की विरोधी बातों को 
सदोष ने गाभने के पक्ष में नहीं है; तथापि उनका मत है ऊ्रिये बातें जो 
परम्परा से कवि सम्प्रदाय में घी श्रा| रही हैं श्राज चाहे वे देश शोर -काल 
के बिपरीत भी हैं तो भी वह अधिक दोपपृण नहीं भानी जो सकतीं क्योंकि 


न 
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२४ दन्दी काब्य मे प्रकॉत सिंतण 


पेंद और शारा शर्त हैं, काल ग्रस्त # और १ेश अनन्त हैं । णार्ष #विपी 
ने लोक भीर पेद तथा शारकके गहने दा पसन, वेश पेशार्पर के पर समा 
एवं समय के बूद्धा निरीक्षण के 'अवन्बर इन सांज्ी का आपने कास्य मे वर्णन 
किया है और कनि परम्यंस थे उसका प्रतिपालन किया है| शांत) खबर ना! 
ईगरी देश और काल का व्यतिकस ही बसों न ऐता ही; तो भी उन्हे जी कांब्प 
में स्थान प्राप्त है उससे ब्युत वहां किया जा सकता | रापशेखर राग प्रकति 
के सूछग निरीक्षक भे और प्रावतिक निरेज्षण को पे काप्य का प्रधान अंग 
मानते थे फिल्म पआआ्राष #िप प्रा निशिपत आता का आयागस उन्हींते संशोप 
नहीं माना | 

प्राचीन कवियों के काप्य मे इस कार की कवि प्रधिद्ियाँ पशु, पा 
वृष, प्ठ झादि राभी से रमम्बद मिलती हैं। थे निश्चित ही देशकाल के 4ि१- 
ते हैं किन्तु कबि गए पपशवश उनका रतच्छनसापूर्ण प्रयोग बरते रहे 
है फीति प्रसिद्धियों गें कुछ ऐसी वरतुएँ हैं जो वास्तव में गत्व हैँ विन्‍्त 
फति ने बणुग नहीं किया है जिस प्रकार चन्दन के गणों का बर्शैन ने करनी 
प्रौर कुछ ऐसी हैं सो बास्तव में नहीं हैं फिस्तु कवियों की कएवता हारा 
पसापरा स चली था रही है जत चन्दन के बच्च पर साप के लिपश रहने पी 
द्भाषया | कवि समयाी का निग्नशिखित संग्राइक एजोक बहुत प्रात है 


स्त्रीणां (पशाति प्रियर्गुभिकरात्ति बकुण: भीपुग/पसेकात । 

गदाघातापशोकस्तिलकक्ुएबकी वीक्षणालिंगनाम्याम । 

गन्दारों गतुबाफयाशपतुमपुहरागारु्ण अपर्क)। पे तुयाबास .। 
५ 3 १ 

चूतो भीताननमेहविकसलि हि पुरोमतनात्‌ काणिकार। ॥ 


हिन्दी भे भी श्नमें रो श्रधिकाशत: काषिप्रक्षिज्षियोँ प्राय; वीं की ल्‍॥| 
अवतरित हागई है उनमें के मुख्य के है... 


अशोक 


भोय। शमस्त काध्यकारों ने अ्शीक के पक्ष शी पष्यी का मर्णन किया है । 
इसके फलों के बर्णम मे सगी सदास्रीन रहे हैं। घारतव रे इसके बुद्ध पश काएे 
रंग के मोल्ाकार प्ष भी होते हैं । भ्रशोक फे बे गंगुक्त प्रात श्रोर जि! े 
पागे जाते हैं। उपर्यक्त शत्ोक के अ्नुशार फधि प्रधिकि है कि सुद्दरी श्री गे 
चरणाघाव से इसका बस पुछित एवं पहलावित हो जाता है। इसका भर्णन 
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प्राय; समस्त संरकृत कबियाँ ने किया है । हिन्दी में कबि पन्‍्त ने इस कवि- 
प्रसिद्धि को अपनाया है ।--- 
तुम्हारे चल्ल पद चूम निहाल, 
मंजरित अद्ण अशोक सकाल, 
स्श से रोम रोम तत्काल, 
सतत रनिंचित प्रियगु नी बाल । गंंजन प्रप्ठ ४६ 
चन्दन 
कवि प्रसिद्धि के अ्रतुसार चन्दन के वृक्ष पर फल ओर फूल नहीं होते, 
वास्तव में यह अ्रसत्य है, चन्दन के वृक्ष पर बेंगनी रग के फूल और गोल फल 
रु #५ हक षृ 
होते हैं। केवल मलय पर्वत पर ही उत्पन्न होने की कबि प्रणिद्धि भी निमूल 
है | इसका बच्च तैलपण अर बकर नाम के पर्वतों पर ही पाया जाता है| 


इसके बंच्च पर सप लिपटे रहने का उल्लेख हिन्दी में बहत अधिक हुआ है । 
बारतव में यह कबि-कल्पना-उद्धत है | 
फमसनत्त 
कंति सभग के अनुसार कमल दिन में विकसित होता ओर रात्रि में संकु 
ख्रित हो जाता है, यह प्राकृतिक सत्य है । कमल फेबल सरोवर म॑ स्थिर जल 
गे उत्पन्न होता है किन्तु कबियों ने सरिता में भी इसका बंशुन किया है जबकि 
बहते हुए. जल मे इसफा होना असम्भव है। इसके पत्ते सदा जल पर तैरते हैं 


# ५७ #* 


देदाम्तियां ने माया से निल्िस मनृष्य को 'कमलपन्नमिवाम्मसि' कहा है | 


'.. ऊकुंमुद्‌ 
कुमुद के पुष्प का राज्ि में बिकसित होना कवियों ले वर्णन किया है, 
यह वास्तव में सत्य ४ । 


कुन्द्‌ 
कुन्दकली की उपमा दातों से दी जाती है। कविगग[ उप्ज््ल्ञता को 
प्रकट करने के लिए इसकी उपमा देते हैं। यद्यवि कुदकली का रंग सफेद 
होता है गिन्‍्तु उसके कुडमल प्रणुत) श्यत नहीं होते, उनके नीचे का भाग 
ईप्रत्‌ु ल ले होता है, पृण-प्रफुल्लित-पुष्प एबेत ब्या का सा ही प्रतिशाधित 


दोता है | कवि समप्रदाय ने पूरी कल्िका को श्वेत ही वर्णन किया ह । 
हा 


२५ हिन्दी काव्य में प्रक#ति [चिनश! 


चम्पक 
आरम्ग में लिखे हुए शाह शजीक + हचुसार लि सागर शय मे सुन्द्री 
सी के मूत्र हास्य हे। चापा का पुषण्पित ही जाना प्रसिश है, जी वास्तव मे 
शयत्य ऐ। कातियों भें श्सवो कै] (गा फेपन कियो हे _त्तु एस); एप 
गारज्ञी रद के होते ६ | 
' वापक के विधय मे सह भी पासद है कि इसके प्रा भ्रमर नहीं आता, 
मह अ्रग्य पूष्पो का भगु पास करता है और परपक से विरक रहता है । कान 
पन्‍त इसका इरा धक्रार लेख करते हैं । - 
सगे कृणियों की गति सुकृमार 
चुरा चापक फास मु बात, 
तुमदारी शुंन सिति से साभार 
भ्रमर को आस ये कक्‍गा पास ! शुडान पृष्ठ ४६. 


फोफित 

कोकिल का वरणष कतियों ने फैन वरान्त मे हो किया है, कवि ॥3॥ 
बय सी ससित है कि या! हब वसबा गे है भारत में आता के झार आन्य 
मतुशंरं कहीं चला जाती ऐ। वारनरों यह सात कही है भा गे थी 
(सकी दु,जन शभों को सुन पढ़ती ॥। छष्य भविश। गे था! बहु करा लीखेगा 
है अत) राजकी इसके गअन्यप चले जाने का भ्रेग थो जाता है। असस्त भे से 
ब्रहुन झषिक नीलता | उस साय /राफ्रे रवीश ग्रद्नितीम गार्धर्ग था। 
जाता है| इसका बहा भें ही बावबा प्रॉिद्त है | 

एसके वियय गा पड शो प्रतिज है कि यह छापे चहूचे कण के सात मे 
रख झाता है और को७ के बज्नें को निकाल कर फेक आता है। कोश", 
ब्रश साम्य होगे के कारण पद नाव नहीं पाता और उसमे, चूचों को श्यगरी 
बच्चे समर पालता है। बड़े शाकर काम है रा परालित बनने श्रपने सम 
दाग में जाकर गिल जाते हैँ। क्ंतए के गधुर गण जाने पर ४स अंग के। 
महतेरा यू मे बढ़े सुररर श्रौर कोमल रूप भे किया है - 

ज्यो। कोइ सुत काग मिश्रावत्त भाव गगन भीकादि खाये | 

बहकुहाम श्रागे असस्त भाच झख्त मिशे कूल चपरी जाग ।' 

,्रणर तीत, ५६ 8३ 
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चकोर 


चकार के विषय में प्रसिद्ध है कि यह चन्द्र का प्रेभी 8 और चेसल 
चन्द्रिका के सौँदय का पान करके तृप्त है। जाता है। यह चलिका के श्रम 
में दहकते हुये श्रगारे निगल जाता है । 


है चन्द्र हुदय भा ब्ठ। उस शीतल किरण गहा+ | 
सोदय सुपा बलिहारी खुगता बोर अंगारे || 
प्रभाद आंसू , पे ४३ 
चकवा-चंकवी 


कबि-प्रसिद्धि है कि यह पत्चि-दम्पति दिन में साथ रहते और शत्रि में 
बियुक्त हो जाते हैं | ये दोना एक दूसरे के बिरद से गाजर व्यतीत करते हैं 
शोर प्रभात होने पर पुनः मिला जाते हैं । इस कवि-प्रसिद्रि का यायः प्रत्येक 
कवि ने प्रयोग किया है +-- 
चबाई वगिछुरों रेन की आए मिली परभण्त । 
कबीर वचनानली, पृष्ठ १८ 


भयूर 


करत प्रसिझ्ि के श्रभुसार केबल वर्षा करत भे॑ मयू३ का उल्लेग्य किया 
जाता है। इसके विषय में प्रसिक् है कि यह केबल परावस मे ही इले कर्ता 
है बारतव में ऐसा नहीं हता ! यह शब्तर ऋतुओ से जत्ण करता है किन्तु 
पाबस के अन्त मे इसके पीछे के पंख गिर जाने के कारण इसका सृत्य इतना 
झराकषक नहीं प्रतीत होता । यह अ्रबश्य है कि पावस से श्याम भेतो को देख 
९ यह प्रफल्लता का श्रनुभव करता और अविशव उएलाम के साथ नृत्य 
करता है अभ्रन्य ऋतुआ में ऐसा नहीं होता । 
चातक 
इसके बियय में प्रसिद्ध है कि यह केसल स्वासि-नक्षेत्र के जल का पन 
करता है | प्रम की अ्नन्यता की ग्रदशित करने के लिये प्राय; प्रत्थेक कवि 
ने इसको उदाइरणु-रूप में बर्णन किया है | तुलसी ते। बातक के श्रनन्य प्रेम 
पर बहुत ही छुरष थे +--- 


२८८ हिण्यी कान्य गे प्रजाति | वसछण 


तुलसी के गत भातकाह फेवल पेग पिश्वास | 
विशज्ञषत स्वाति जले जान जग आांवत बारह मास || 
दंहावली दोहा हे०द 


ह्स 
हँस का भी क्षीर-वि तक प्राधिक्ष है । सह च्यास का परत + गाता आता ४ | 
ज्ञ्ठु सतेतन गुन दोष गये, विश्व कौंझ कर्तार | 
रांत हरा गुग गहह पे, परहुरि वारि विक।र ॥ 
बहाली ३६६ 
- इसके सिपय में यह भी प्रसिक्न है कि सह केंसलल', मास सरीजर में पाया 
जञात। है बास्तत में ऐसा नहीं होता । इसका केबल गोती शुगना भी प्रसिम्य 
है जो बास्तव में सण्य नहीं है । 


एरा अकार सदि निशान, को सत्य को ही स्वोकत कर लिया जाने शरीर 
केवक्ञ छसी सत्य का काब्य में वर्णुम किया जाय ती किम हरा श्री 
गे सभी बात श्रभाह्ष ही जाती हैं. और हमारे शागर कतियीं की झुतियाँ रादोप 
प्रमाणित ही जाती है। किंतु काल्य में हग एन कंतिरिक्षियों की अपेक्षा गईं। 
कर सकते | श्रादि काल से नत्ली श्ञाती हुई परिषादी यो कहा नहीं अगा 
सकते, काव्य ग॑ प्राकृतिक शाला के साध गाथ हगे कॉविनामय शिक श्ग्रा 
तिक सस्स को भी अपनाना कै | दोथी की समिति ही #ऋचकीरि के कार्य 
के भ्रगुकृूल रदहेसी | 


प्रकति-चित्रण के विविध-रूप 


प्रकृति-चित्रण के विविध-रूप 


झपने गस्तिष्क के विकास,बुद्धि की न्यूमाधिक प्रखरता, अनुभव, शान 
अर रास्कारो के प्रभाव के अनुसार प्रत्येक मनुष्य का जीवन के प्रति भिन्‍न 
शष्टिकोश द्वोता है | समयानुगत परिवर्तन के द्वारा मनुष्य का दृष्टिकोण भी 
परिबतित होता रहता है| कवि भी चतुदिक व्याप्त वातावरण से प्रभावित होता 
है ओर मानव जोबन में कभी भोतिफबाद की आ्रावश्यकता, कभी अध्यात्मवाद 
की विशिष्टता ओर कभी श्रादशवाद की उपयोगिता पर विचार करता है | 
उसफी दृष्टि कभी-कभी जीवन की अनेक छूपात्मकता से प्रभावित होकर 
भनोनुकूल परिस्थिति पर स्थिर हो जाती है, ओर वह वाह्म परिस्थिति को 
अपने अन्तस्तल की भाषना से अनुरंजित करके अपने काब्य में वशन कर 
पता है । 
' जीवन-हृष्टि की भाँति प्रत्येक कवि की प्रकृति-विषयक चेतना भी उसकी 
क५नी ही हंता ६ | प्रकृति का भिन्‍न-भिन्‍न रुपों में धिहावलाफन ओर चित्रण 
के लिय प्रत्येक कवि स्वतंत्र होता है | 
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काव्य गनन्‍्था का अ्रध्ययन करने पर बविदित होता है कि एक ही काल 
भें एक ही बर्ग के कवियों का प्रकृति के पति मिन्‍न दृष्टिकोण रहा है। भक्ति 
काल गें पूए ने श्रपने उपास्य के सोन्दर्य को व्यक्त करगे लिये उपमान रूप में 
प्रकृति का प्रयोग किया है. और तुलसी श्रीमदुभागवत् से प्रभावित होकर 
प्रकृति में उपरेश और जान दंढ़ते . फिरे हैं. । रीति काल में, सेनापरति, ५ 
बहारी, घनागन्द श्रादि ने सद्यवि रीति परम्परा का पात्म किया है किन्तु 
उनके अभिष्यक्तीकरण में महान श्रन्तर है। आधुनिक काल में, प्रकृति 
उपासक प्रसाद, पन्‍्त और निराला आदि कवियों ने प्रकृति के भिन्‍न-भिन्‍न रूपों 
को झपनाया है | प्रसाद ने प्रकृति देवी के चरणों में समस्त वसुधा को समर्पित 
कर दिया है, पन्‍्त ने प्रेयसी प्रकृति की रूप सुधा का पान किया है और निराला 
ने उमफो संवाहिका शक्ति माना है, ओर मानवीय भावनाश्रों का श्रारोपण: 
किया है । 


इस प्रकार जब एफ ही काल में एक ही बग के कवियों के दृष्टिकोण में 
इतना श्रन्तर हो जावा है, तो उनकी काव्य-रवना को काव्यकारों के दृष्टिकोश 


१९२ हिन्दी काव्य भें प्रकृति चिचग| 


झगुसार मिन्‍म-मिल्त वर्गों में पिमक्त करना श्रत्मग्त बुष्कर है । फिर भी कुछ 
रधूल वर्ग स्थापित किये जा सफते हैं । थे इस प्रकार हैं 


आजछ्तम्बण 


भाग बन के रूप में प्रकृति कति के से साधन थे बचकर गाध्य अंच 
जाती है | कवि प्रकृति का गिरीक्षण करता शोर उसके सूचगतग पत्नी के भरति 
आकरपित होता है | प्रकृति की प्रतोक तह का प्रथकू-पशन। परगिशन ने 
कराकर वह सबको एकमित करने साश्लिप्ट मत करता है | उतका गन 
प्रकृति-दर्शन में रम जाता है, मह आ्रप्तानगभोर है उठता है भीर अ्रपनी 
तल्लीनता में हृदय की गुक्ताबस्था का प्राप्त द्वोता है| उसके प्रकृतिनननण को 
यह विशेषता होती है कि पाठक के प्रति के प्रत्यक्ष-दशन को सा आनन्द 
प्राप्त होता है | प्रकृति का आालग्बन #ूए गे सर्जन संस्कृत काब्यगारों ने प्रचुर 
पाआ में किया है। आांदि कि बल्लीकि, कालिदास, भवभत श्र आधुनिक 
कवि एरिश्रौष तथा पन्‍्त के प्रकरप्त निश्रण इसी प्रकार के हैं। 'प्राद कवि का 
वर्षा ब्णन देलिये ---- 
विशुणताका। सबशाकगाला। शैतोना मूडाफुृति सर्विकाशा। । 
गर्जन्ति गधा।सगुदीणनादा मंशा गरशिशां "व रॉयूगरशा! ॥२०॥ 
बर्पोदिकाप्यायितशाएलालि.. प्रपृतनततक्षत. बिणाति । 
बनाति नि्ण्ठ अल्याहकानि पश्यापशारीएरधिक पिभात्ति ॥१११॥ 
[ ब्रिजली रूपी पताका से शोगित श्रौर बशुलों का पंक्ति रूथी भाणा पहते 
हुए शिखरों के रामाग भीगकाय गेध रण में गतवाले दवाधियों की गा पति भर्यफर 
गर्जन करते हैं ॥२०॥ देखो, मध्यानद के पश्माप्तू पतन कैश शीभायभान ही रहे 
हैं| बर्षा फे कारण दृरियाली देख पढ़ती है गेध असध्य की वॉच रहे हं, 
क्योंकि प्त्यन्त बृष्टि के पश्चात गेध श्र गये हैं । ॥२१॥ | 
शरद ऋतु के श्रागान का शरीराग, लक्षाण से कितना सुस्दर और 
स्वाभाविक बणुन करते हैं । 
शासासु साधच्छुद पादपार्मा प्रभासु वाराकॉविशाकराणाग । 
गीलासु नेबीरागकारणानां भ्िय विधष्याय शरप्रवृत्ता ॥२४॥ 
गंप्रसनैकाभ्रयचित्रशोगा शक्णी। शस्काण गुग्पीपनीभा | 
गूयग्रहप्तप्रतियोधितेषु व्ाकरणमसयधिक लिशाषि ॥१०॥ ३ 
॥ वालीक़ि शमायण कि्िधा (तह गो श्थ । 
१ धाए्यीकि रागग्रण किप्पिपा कौ” शहर 8०। 


प्र्शा -निन्नण के विविध-रूप २१ 


शँप्तच्छडाना कुछुमापगवमी. पद्रआदब“दैरतुगीयमानः: | 
मतदविवानां पवनाइनुसारी दप बनेप्वप्याधिक कराति ॥३१॥ 
देखा, शरद ऋतु ने सतोना की डालिया में, तारा, सूर्य और चन्द्र की 
प्रभा ॥ तथा हाथियां क। क्राशओं में, श्रपनी उत्तम नवीन शोभा को मानों 
बभाजित कर दिया है. ॥२६॥ 
शरत्काल के उत्फप से प्राप्त, यह शब्स्कालीम नासा बणु की कान्ति 
गथ का किएणा से विकतित, इन कसल समूडो में श्रत्यातक शामा का 
बरतार कर रटी है । ॥३०॥ 
यह शरत्काल शताबरी के फूस्ा को सुवाधित करता, श्वमरा में गुजार 
करते का प्रकृति उत्पन्न करता, पवन, के पीछे पीछे चलता हुआ ओर मद सन 
हाथियों के मद को बढ़ाता हुआ, अ्रत्यधिक शोभा युक्त हो रहा है। ॥३१॥ 
झादि कवि ने अपने शरद-बर्णन में, हाथियों को चिघाड़, साथो का 
भूख के फारण दुर्गल है जाना, कीचड़ का सूल्ल जाना श्रार मयूश के वच्छ 
भाग की गिर जाना शथ्रादि सभी बाता का वश्न किया है, उनका य्रकृति- 
शान रवतः-निर श्गा द्वारा प्राप्य प्रतीत हाता है | अपने प्रकृति चित्रण भे 
उन्हींगे शक्ति का केवल सुन्दर वस्तुओं का ही चयन नहीं फ्रिया है. अपितु 
झशोभन ग्रार शसुन्दर वस्तुओं का भी वास्तविक वितरण कर दिया है। 
पुर शरद कुतु म॑ जहा बह निर्मल पर्वत-श्रेणियो, शावल्व पर्मीर, सप्तच्छुद 
के पुष्वी की गब, भ्रगरगुजन और निर्मल-ज्योत्ना से प्रभावत हुए हैं, वहाँ 
बह पक्ं-प्रभा-विशन उठासीन मयूर और च्षुधार्थ एवं निबंल सपी का उल्लेश 
करना भी नहीं भूले हैं| प्रकृति उगके लिये केवल नेत्रानन्द का विपय नहीं 
रही हे तरन उनको अन्तरात्गा के अनुरजन का साधन बन गई है| श्रीराम 
अपने लघु भ्राता लक्ष्मण से शरद्‌ का स्वाभाविक बणन करते हैं| जैसा कुछ 
नेत्रों के सम्पुख घटित हुआ है तदनुसार कवि ने उसको चित्रिन कर दिया है, 
यग्मति इधम प्रद्धाति का यथा-तथ्य वर्णन है तथापि कवि तटस्थ होकर नही 
बेठा रद्दा है | प्रकृति के जद झीर चेतन समस्त अ्रग उसकी अन्तवृत्ति से 
गामजस्य स्थापित करते गत्ते है | उपयक्त बन में से तो श्रीराम के भावों 
की उद्दाप्प करने का प्रयत्व है और न ग्रलकार झ्रथवा चमत्कार-प्रण शब्द- 
याजना का प्रदर्शन | झ्ांद कसि का भावक हुदय प्रकृति दशन से रप्त गया 
है, वह प्रकृति के शाश तादात्यय रथापित करने चलते हैं। प्रकृति का सहयांग 
५ 


३४८ हिन्दी काण्य में प्रकृति ।च॑न॑ग 


3मीं आमरद प्रदान करता है और उततका आरतरिक उहणास बसों 
अभिव्यक्ति के लिये प्रेरित करता है । 
इसी भाँति कालिदास भी प्रकृति दशन भें भग सगे | गेधदूत में तो 
प्रकृति उनके काव्य का सुरूय विधये अने गई है | श्रादि से श्रत्त पक समस्त 
मेभवूत प्रकरृप चित्रण से परण है। कुमारतामसाब का आारण ही एगालय 
बणुन से हांता है । 'रमुबश! श्रार 'शकुत्तजा! श्राद ग्रन्थों में भी प्रकाति 
चिन्नण प्रचुर मात्रा गे मिलते ६। पातु रांदार कॉम की सूधुंसन8ण्णि 'श्रीर 
प्रकृति-प्रम का परिचायक है | इसम छः आतुओ्ओ का शअत्यत्त भन्य वर्शुन 
काव का ग्रीजा सणन देखिये--- 
गूगा। प्रभंडातपता।पिता भशा तृपामहत्या पारशु"कतालंब: | 
बनांतर तायमिति प्रधाविता गिरादग मिक्षांशससीनश मभ। ॥१॥॥ 
| जलते ४ए सूर्य की किरणों से झुलस हुए; जिन जगलें। १३५ भ्रो का 
जीभ प्यारा से बहत सूस गई ऐ ये घोख गे उन जंगल की और दा; जा रहे 
हैं जहं। के अंजन के समान चाह श्राकाश का ने पाची सभककक जेढे हैँ ] 
रपगयूसवेरगिताफिता इश विंदमाना परसितणा पारुगित । 
अब भुखी गिदागाता। शवेसला&। फेणी गयूरर्य क्षण निषीदति ॥१३॥ 
(घू।स एक दम तषा हुआ श्रीर पे की धूप से भुजसा ॥प्ना यह सप 
अपना मुँद नीचे छिपावर बार-बार फुपकारता ॥ था भीर का छागा जी कंयली 
मारे बैठा हुआ है और गार भी गर्मी के भार उत्ते ३.3 नहीं कह रहा' है । ) 
तथा मद््त्या हत विभाग था; सधर्रना।/ै५१बद।रिताशन । 
गे हन्यादूरेडप गजानइगश्वरों विलोला: इवशबांलितागगे सर। ॥९४॥” 
( हाथियों के पारा होने पर भी यह सि॥ उन्हें भार नदी रहा है, तर्थों।॥ 
प्रचंड गर्मी के कारण प्यार के मारे उसका राज साहरा छा पर शया है । 
अपना पूरा मुँह खोलकर यह बार आर हॉफ रहा है भ्रपती जाभ से श्रपगी हट 
चाटवा जारदा दे शोर द्ॉफने रो इसके बंधे के आल लत आ रहे हैं । ) 
सभद्रमुस्त परिशुष्ककम रार। खनसतायतपीत मछतो; | 
रेमयूखरमितापितो ऋशा वराहयूब। मशताब भू लग ॥१५॥“ 


७ न्काऔप 2००] +#॥+५+ के. >अध्तक अरे अकक 


१ काजिदाक्ष ऋतुतंदा प्रध। कं 





मर क् 4>  ३+%॥६ %०+मर+ 


१॥ )) 
है ॥7 )) ! 
ही /$ | ॥॥ 


प्रकृति-चित्रण के विविध रूप ३५ 


( धूप से एक दम झुलसा हुआ यह जगली सुश्ररो का कंड अपने लम्बे 
लम्ब नथुनों से नागरमोथे से भरे हुए बिना कीचड वाले गड़ढे को खोदता 
हुआ ऐसा लगता है मानो धरतीमें घुसा जा रहा है। ) 

सफेनलालाबूतवक्त्रसपुट विनिःसतालोहितजिहमन्मुखभ : 
तृपाकुल निःसतमद्रिगहबरादवेज्ञलमाण सहिपीकृल जलम ॥२१॥ 

( जुगाली करने स जिन भेसों के मुख से काग मिकल रहे हैं और लार 
बह रही है वे अपना मुह खोलकर अपनी लाल जीभ बाहर निकाले हुए प्यास 
के मारे ऊपर मुंह उठाये हुए पहाड़ की गुफा से मिकल-निकल कर जल का 
ओोर लपकी जा रही हैं। ) 

ग्रीष्म की भयंकर दावानल ओर मभुलसी हुई क्ृश शाखाओं का वर्णन 
करना भी वह नहीं भूले हैं। समस्त जीवा की यह दशा है कि क्ितिजं के 
पार नीलाकाश को जंगली पशु सरोवर समभककर दोड़े जा रहे हैं। प्यास के 
मारे सब जानवरों की जीभ सूख रही है |सप कंडली मारकर मोर की 
छाया में बैठा है, हाथियों के पास होने पर भी सिंह उन्हे मार नहीं रहा है, 
प्रचन्ड' धूप से समस्त जीम जन्तु इसने श्रधिक त्रस्त हैं कि वे अपना स्वाभाविक 
बेर भल गये हैं | हिन्दी के रीतिकालीन कवि बिहारी ने भी इसका अनुभव 
किया है । 

कहलाने एकत बसत, अ्रहि, मयूर, सुग, बांध ! 
जगत तपोबन सो कियो, दीरब, ढाघ, निदाघ |* 

ग्रत्यन्त गर्मी का अनुभव होने पर जीम प्यास के मारे बाहर निकल 
आरती है इसका उन्होंने सिंह और भसों तक में निरीक्षण किया है। कुत्ते, 
सुअ्रर श्रादि जोब गर्मी में गड॒ढी। खोदकर शीतलता प्राप्त करन के लिये उसभे 
नेठ जाते हैं । इसका अपने मिजी निरीक्षण द्वारा उन्होंने गड़॒ढा खोदकर 
प्रविष्ट द्वोते हुए सुश्रर का बण॑न किया है। इन्होंने आतपाकुल हाथी, सिंह 
आदि पशु, पत्नी, मनुष्य, बृत्त तथा शुष्क सरोबर आदि सभो का स्वतः निरी- 
क्षण किया है । उमका हृदय प्रकृति के कष्ट से द्रबित होगया है और प्रकृति 
के प्रति संवदना एवं सहानुभूति प्रस्फुथित ह। उठी है। इसके बिपरीत सेनापति 
का ग्राष्म बन देखिये-- 

मेनापति ऊँचे दिमकर के चलत लुबं, 
नद, नदी, कुबे कोप डारत छुस्बा?' के । 
१ बिहारी बौधिनी दोशा ५६५ | 


नमी 


३५ ॥०३॥ कारये मे पकत लिन 


"जय कैच, सुस्कात "तन कंचत, 
जाशा ह तप शार्या सच ते ॥४६ + | 
भाषग तत तु ग्रौपस सकु।प वात, 
सार ॥ छपी है पुलानन गे जा/ के। 
भानी संग काल सच जता के जमा? थे क।, 
राग्व ई विराव बीअ घर गे भराद % ॥२२॥ 
इस बशुत्त रो गसा पतात होता है कि कवि से सक्रपि के दोज में ।। चच्णा 
करने का कष्ट सही ठठाया है। सरत 'ारास से ततलानी में बठकर ववतत 
को रचना कर डाला है | बाहर के अप्रचरण्ट वातावरण की अपेया वह पहलान 
की शीततल्ता श आ्ाधक रागाविध हुए, प्रतीत दोते है | 
बी झातु मे अरसाती नाहे की सांप समझकर गेढ़क ४२ रस, है | 2सका 
- कालिदास ने मेसा स्वाभाविक बशान किया ४ | 
विंधागठुर काय्रजस्तूगन्वित भुजगनद्ठ क वगतिप्रसारतिस | 
समाध्वसेभेक कुलनिरीणित प्रशाति विस्तागिमुलंतवीदका ॥१२॥" 
| छोटे छोड़े का), पूल और भाग वी जहाता हुआ गठ्याजा बस्साती 
पाती, तांप के सभान केद्ा मेष! गूभता शन्नों, ढ४ॉणे ध बहा फारदा है शी 
पेवीर गेंढ़क जरा सांप समभाकर देश देश करे ४९ जा मो है । |] 
इसी भांति शरद का साभाविक शत किया है । 
का शैमेही शिशिरदीविपिशा जननी, इंगेजलानि सरितां कूमेए॥ सररोसि |! 
भतच्लृदे: कुसुम * ।रनगीव॑नानत।; ४] की फ़वार्शुपनता लि थे भाजपीगि। ॥२॥ 
| कस की झायया ने भरती का, पर्दे ने रातों को, एसी मे वविशी पे 
जल के, कमजो में तालाबा को, फूजी के बोझ से कु हुए. छुतिबनस पे; 
वृक्ष न जगा को और मालती के पूल्लो में फ़लमारियों को उजला बना 
डाला है | ॥२॥ | 
.. इस प्रकार का उसका प्रकृति बणस स्वतः निरीक्षण पारा प्राप्त ४ । उन्दीने 
"रम्पराभु्त वस्तुओं का पर्रिगशन नहां कराया है | #फते हुए, सिंह को औवा! 
के केशीं का हिलना श्र॥ बरतासी नाली की गेड़को का सात लगा श्रादि रो 
उनके सूझ्षा-निरीक्षण श्रीर स्वत)आप्त शान का परिचय लता है। उस + 


है सचायति कविश्ध राव बीसरी एर॥। ६ आशिया॥ फैरतुसदार राव ७। 
3, प जल भंतार मर 9 | 


प्रकृति-तित्रण के विविभ-रूप ३७ 


परक्काति के पूचमाति सूक्ष्म ब्यापार के प्रति आकर के परिचायक राशि-राशि 
चित्रण हैं | कुमार सग्भव में ही हिमालय का विशद वर्णन देखियै--- 
पश्चाम्सरोविश्रमणडनानां संपादयित्री . शिखरैविभति *। 
बलाहकन्छेद्विभक्तरागामकालसध्यासिव धातुमत्ताम ॥४॥ 
अ्रमेखल सचरतां ध्रनाना छायामधः सानुगतां निर्षेब्य । 
उप्लजिता वृष्टिमिराअयन्ते थंज्ञाणि गस्यावपवन्ति पिद्धा। ॥[५॥ 
ये. पूरयन्फीचकरन्थ्रभागानदरीमुखोत्थेन समीरणेन । 
उद्गास्तामिच्छेति किन्वराणां तानप्रदायित्वमिवोफान्तुम ॥८॥ 
फपोलकरडडूः करिमिविनेतुं विधह्िताना सरल-दुमाणाम | 
यन्न खुतत्ञीरतया प्रयूतः सानूनि गन्धः सुरभी करोति ॥६॥ 

[ हिमालय की चोटियों पर गेरू श्रादि धातुश्रों की श्रनेक रण बिरगी 
शद्टान हैं। इसलिये कभी-कभी उन चट्टानों के पास पहुँचे हुए बादला के 
इफढ़े उनकी छाया पड़ने के कारण संध्या के बादलों जेसे रंग बिरगे दिखाई 
देने लगते है उन्‍हें देखकर संध्या के पूर्व ही श्रप्सराओं को भ्रम होजाता है 
श्रौर वे क्ायकाल के नाच-गान फे लिये अपना थगार आरम्म कर देती 
हैं |॥४॥ 

[ इनकी कुछ बोियाँ इतनी ऊंची हैं कि मेघ भो इसके बीच तक ढी 
रह जाते हैं। उनके ऊपर का आधा भाग मेघो के ऊपर ही निकला रहता है । 
इसलिये निमत्ते भाग में छाथा का आनन्द लेने वाले सिद्ध लोग जब अधिक 
वर्षा होने से घबरा उठते हैं तब ये बादलों के ऊपर उठी हुई उन चोटियो के 
ऊपर जाकर रहने लगते हैं, जहाँ उस समय धूप बनी रहती है। ]) ५ 

[ इस पहाड़ पर ऐसे छेद बाले बांध बहुतायन से होते हैं. जो बाद्यु भर 
जाने प९ बजने लगते हैं| तब ऐसा मालूम होता है मानों अचे खबर से गाने 
घाते किन्नरों के गाने के साथ में सगत कर रहे हैं| | ८ 

[ जब यहाँ के हाथी अपनी कनटी खुजाने के लिये देवड३।6 के पेड़ों से 
अपना भाथा रगहते हैं तब उनसे ऐसा सुगन्धित दूध बहने लगता है कि 
उसकी मेंहक से इस पर्वत की सभी चोटियाँ मेंहक जाती हैं। ] ६ 

. इसमें भातुओ की चट्टानों के कारण बादला का रग-बिरंगे दिखाई 
पड़ना, मेंत्रा का पंबतो के निचले भाग तक ही रह जाना और बरस पड़ना, 
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बलिदान कतार साआव प्रथा संग । 


स्प् हिन्दी काव्य भे॑ पका विश 


बाँचों का वायु से बजना शीर हाधियों को देवडाकभ के बुध ॥ वलपटी 
५) ता आदि कॉविके प्रत्पक्ष-ा शच धरा तगित ह॥। इसी भाँति मेधबूत गे 
5 ॥ एप झाप्रवृद शाएि पते, सता एवं सतत स्राँद सरिता तथा 
अ्रज+पुरी का अलब्त राधाविक परणुत् है । इस कान्पकारों की कतियीं मे 
कहीं भी देश शोर काश को नुरि नदी लाणप ऐीपी | ऐसा अतौत होता है कि 
फेवि थे सवये शभागिरि से कैलाश तके को साना की है. और स्वगगीन प्रकरात 
के तथों का अ्वद्ञाकन कया है। प्रद्ति वशान में सर्बन कॉव का भ्रात्मोल्‍्लास 
जब्त होता ६ । कही भी सस्तुयं का परिगणुन श्रौर कति परग्परा-पालन-मात 
नहीं है। काले के सम्मुख गरक़ति का विश चेन पै। प्रदत्त शपथ भिक्ष-भिन्न 
रूथा मे प्रक होती है श्रार कवि शाला एवं झागुरक गाव से उसके प्रस्थे। 
रूप का श्रवलाकन करता है। इन पशुना भे कॉनि कालिदास के लिये प्रकृति 
हा श्रोपनारिक महत्व गहीं है | वह प्रक्नात् गे ने श्रववी प्रससी की खतु 
सुराकान देखत हैं शझौर ने उपपेश है आह करते ॥। प्रकृति अपने शुद्ध रुप 
गे कवि को आराकपित करती ६। उसझी प्रत्येक छुचि जैसे कवि #े भेजो गे 
ओर मन मे बस जाती है श्रीर वह अ्रपनी सौखर्याशु्भात को ज्या की शों 
अवकित कर देता है 
भवभू|त से नादकों की रचना की है। वाटक से सांप प्रकृति वन 
फी संभावना फेस रहती है तथापि अक्ाति सीसी कति में बच, गंगर शा को 
सुन्दर बर्शंत किया है। भवभूत अकृति के ऐशा स्मल्लो में गये हैं जहाँ साधारश 
लोगो की पहुच नहीं है। द8इक व को सश्ेन वैश्य ; 
निष्कृजरिततिता। कवचित्तचिदपि प्री्पएशसलस्तना। । 
स्वेच्छासुप्तत भारभीभ भू गगश्वासप्रदीप्तारा व ॥ 
सीमानः ग्रद्रोवरेप विर्तलच्छाम्गयी साख । 
वृष्पद्धि।. प्रतियूसफैरआरश्स्वदद्ण। पीखत ॥१॥)॥॥ 
स्मिग्पश्या मा क्यलिदपरती. भोषणाभोगयरूतता। । 
गान सवाते मृलर ककुगी भझाकतं निर्भशाणाम ॥ 
ण्ते तीभाश्राागिरिसरिदगतंक!स्तारमसनश्नक। | 
मन्हश्गनी परिनितभुवी दशक रसंलागों। ॥१४॥ 
श्लोक १४ में. दृशइकारण्ण ने रिताभश्व[|म अगली था बक। थे झवागा 
कन किया है | श्लोक १६ भें वह शान्त शरीर मिम्ता बातावश्यण को शबेणी 


१२ फ कनत्राबकि.. कस उफक्याभापपाक् ऋघक आप. आह 


१ गर्भ ति उत्तर राग वरिंत रॉक » । 


पकति| वन्नणु के विविषर-रूप १६ 


कम करने के पश्चात्‌ सप के विधर तक पहुँच जाते हैं | सप अपनी इच्छा से 
पट्ठा हुआ सी रहा है, उसके जहरीले सॉस के कारण आरा सी लग गई है 
झ्रोर गर्मा के कारण सप के शरीर स पसीने की बूंदे दरारो में गिर रही हैं| 
अन्य जीव जन्तु जल समझकर उन्र गसोनों की बूदों का पी रहे हैँ इस प्रकार 
गिरि-कस्दरा और सप बितर तक पहुंचकर कवि भवभूति ते अपने असाधारण 
प्रकृति प्रम और सूच्रम हृम्खि का परिचय रिया है ।' 

झब पुष्पित चानीर-लव,छा से सुबवासित, ' पत्चिशावका के कल-कूजन से 
शुज्षरित श्रोर गिरेरिणा के शातल्, घुगवित जल से प्रक्षालि८ जम्बूनबूक्ष का 
बणन देखिये--- 

एह समदशकुन्ताक्रास्तवानीरबीसतृ- 
प्रस्वसुरभिशीतस्यच्छतांया वद्ृन्ति । 
फल भरपरिणामश्यामजग्बूनिकुज- 
स्वलनमुखरभ्रिस्तीतसी निभारिश्यः ||२० ॥ 

संस्कृत के इन महाक्तिया के प्रकृति चित्रण से विदित होता है कि व 
प्रकृति के श्म्य रूप के ही प्रशसक अथवा दशक नहीं थ। उन्होंने प्रकृति के 
#ज्यू एवं भयकर दोनों रूपों करा विशद वर्णन किया | एफ झोर व सरिताओं 
फे कल-कल-निनाद, योवन-सद से मतवाले कुछुम तथा मलय समीर के प्रति 
अकपित हुए और दूगरी और सूखे पाल, आतपाकुल सर्प एवं श्रन्य जीव 
जन्तु, पत्र-शूल्य वृष्ा|वाल आदि भा उनके काव्य के उपादान हुए। काब्यकार 
का हृदय जिस प्रकार रम्य हृश्य पर मुग्ध हुआ उसी प्रकार विक्ृत रूप का 
अबल्ााकन कर वे करुणा स आाप्लानित हा उठे । प्रकृति उनकी सद्चरी 
रही । उन्हाने प्रकृति के साथ अपना निकठतम सम्शन्ध स्थापित कर लिया 
$॥र उसकी मुंसकान एवं भू-प्रगिमे। दोनों करा ही अवलोकन किया | किसी 
भी अ्रवस्था में वे अपनी सहचरी से तथ्स्थ न रह सके | 

हिन्दो काव्य से प्रकृति का आलम्बन रूप मे प्रकृति वर्णन हमें आधुनिक 
काल में उपलब्ध होता है | इससे पूर्व भक्ति काल में तुलसी में हमें आालम्बन 
रूप में प्रकृति चित्रण मिलता है किन्तु इसमें राम की मश्षिसा हां प्रधान तत्व 
ह जाती है | प्रकृति-र्णन गौर ही जाता है | चित्रकूट का वर्णन देखिये । 

सब दिन चि्रकृथ नीको लागत, 
बरपा ऋतु प्रवेश विशेष गिरि देखत सन अनुरागत |१॥ 


कल ३३६४+- -+# ९७. न, रमन, "ज्फ-+ मा. “नी _ाता अमन 2-9. +कस+म कक आपत-या-#.औ-कान आए --मह+ +-मपतग फीता बा. उस 4 %+५-का+..--“2+5 फृा--न्‌ “पक. क“३० '७०००००#-..एनप_नफ। ०+-००यक७-५७५&«# ««3३--क» ०००--हूण्पू--कन्पक-री “७७८६७ :3०७०० ०००एन++-+फनफाकऔ पए प्कु ००५७७ ०कन-_--8 «के. 


भवभूति उपर राग चंतित अकू २ । 


५० 8ल्‍दी कारूप गे पति वेश 


भू दिति बन रम्पदा, 487 पर बाणव सोभा परालत । 
अनु सुनरेश' पेसा पर प्रमुंदिति अत सकण सुख दचत ॥१॥ 
'#व श्याम जल्द ग्रष, थीरण धातु रगसरी श॥।नि । 
मच शा व्यस्मी व विशेजप सात सुर भराण पच्दवि ॥३॥ 
सिखर रस पन बहाएं मिलांत लगे प्रो सी छाप काव बरी । 
गदि बराह निहा। बारिधि संतों उठयों है दुसत भरि परिवां ॥ 2॥| 
॥गीध वी यथा था कॉए' ४ ०॥ 
लपयंत्त, बश[थ ॥ ।नरुभणोी | !3धन्‍्ग | 4७7 (च है4२ बीण श्छे 
है, रग-विरगी परावुओआ % बढ़ायो $ शिरारा फ शपाम जल॑द सर्जन कर रह है, 
बग्मुले शिखर ॥स्तश करके शपात घटाशा रे मत एक, आाद का वर्शान करत 
हुए भोस्वा्गी जो ने गया तथ्य नितरगा किया है । बच हट को रसशीयता पर 
वह गुरध होजाते है शोर प्रत्यर्त उत्साह प्रा सका वर्मान करते है किस्यूं 
उनके हुदय के। रामरा अचुराधभ सपने हष्टवे। सदी साभांन्ध। ४ | सीता 
राम-ल्ासन प्रिय! होन॑ के कारणा चि?७ कूट के आ ७ दित करता ऐ. चि॥कूंट 
की ननस्थर्री सीतानाग दा हामें ॥ 7 करण उचों रष प्रतीत ॥वी ॥! 
अन्यथा प६ उससे विष न हैं । 3 "थे है| कह्ठी है 
५ २ जब ते दो भा । 
पत्र ते विजकूठ कासन छवि दिच दि अधिक 'ग्रधक प्रपिकाईं ॥ 
मिमकृट को शोभा रास लक्ताश $ फदापश ॥ ही। करिण प्रत्षि दिन 
शधिकाविक होगी है | बिना इप्टपेव ॥ सम्प॥ + जनों, लगे ॥५॥0 का 
याकश्ित भी महत्त नहीं है । सयार गे त्तका सम्बन्ध राग # ही भात ॥) | 
शाधघुनिक काल ॥ हस्शि|ध! जी मे अपर प्र. ध-। नये प्रिय प्रवा४ और 
बे ही-4नवास! गे गधप्2 सोचा मे अक्कात चिभ्रण ककया ४ | पर्याप / व अन्या 
में अक्ति-बणु न अधिकांशतः आगे हीगे वाली भरना 4 0४ भू | ४4 4 # 
तैथाएि उनमें उनके हृदय का "र्ताह परलतचित दीता है। कवि को धक्षति ४ 
प्रति सइज-प्रेम एस छाकपश है | कब ने प्रक्ौत्त के शाप । । जद दोनों रुपो 
का' अवलोकन किया ह श्रीर सथाचुसार दोनो वू॥ का आपने काव्य में 
दिखशन कराया है | प्रिय पवास में रात वी गयकच्छा हार विरिल्‍न्पवां का 
कंस। स्वाभाविक वशून है ; 
(गाय था सुतसान चिशीध को, जडदा भरूंपण मे एस राध्प था | 
अंणेयकाल समान प्रयुध है, सकात विश्व, चीरत शान्त थी ॥६॥| 


प्रकृत-चित्रण में विविध-रूप ४१ 


परम धीर समीर ग्रवाह था, वह मनों कुछ निद्वित था हुआ। 
गत हुई अथवा अ्रति घीर थी, प्रकृति को सुप्रसुत विल्लोक के ॥२॥ 
सकल पादप नीरब से खड़े, हिल नहीं सकता यक पत्र था। 
च्युत हुए पर मी वह मौन ही, पतित था अबनी पर हो रहा ॥१॥ 
प्रधटती बहु भीपण मूति थी, कर रहा भय दत्य कराल था। 
विकट दन्त भयंक्र प्रेत मी विचरते तर मूल समीप थे ॥४॥१ 
रात्रि की नीरबता प्रातःकाल अपने प्रिय कृष्ण के प्रयाशु के कारण नन्‍्द' 
यशोदा और ब्जवासियों को अ्रत्यन्त भयंकर प्रतीत होती है। यह दृश्य एक 
प्रकार से प्रिय के प्रवास की प्र्-भूमि के रूप में है | इसमें कवि ने ब्रज-निवा- 
सियों के मनोवेगों को उद्दीप्त करने का प्रयत्ञ नही किया है ओर न उपमा 
उत्प्रे्ञा आदि शअ्लंकारो के फेर में पड़े हैं। कवि ने तमाबृता निस्तब्ध-रात्रि 
का वर्णन किया है । समस्त प्रकृति निश्चल सी है। पेड़ों के पत्ते भी इतने 
धीरे से गिरते हँ कि शब्द नहीं होता | समस्त निस्तब्ध वातावरण कृष्ण 
वियोग की क्लेशकारिणी-व्यथा की सूचना दे रहा है | 


अब प्रकृति के सोम्य तथा सुन्दर रूप की छुटा देखिये। ब्रज-बरिहारी 
कृष्ण की क्रीड़ा-भूमि का कैसा सुरूर एवं मनोमुर्धकारी बर्णुन है |! 

गिरिन्द्र में व्याप्त विलोकनीय थी बनस्थल्ी बीच प्रशंसनीय थी । 

अनूप शोभा अ्वलोकनीय थी बसंत जम्बालिनि कूल जम्बु की ॥२७॥ 

सुपक्वता पेशलता अपूर्वता फलादि की मुग्धकरी विभूति थी । 

रसाम्खुता सी बन की बसुन्धरा रसालता थीं करती रसाल की ॥र२८॥२ 


अ्रादि शब्दों में हरिश्रोध जी ने ब्रज-भूमि का ,विशद-वर्णन किया है। 
ब्रजवर्णन में कवि, वहाँ के जम्बू, आम, कदम्ब, नीबू, मौलसिरी, नारंगी श्रादि 
के प्रत्येक वृक्ष से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता चलता है। जड़ प्रकृति 
कवि के लिये चेतन हो जाती दै। कवि को, श्आांवला उतावलों की क्रिया 
बताने बाला ओर लीची-तसबर पोच-वश का रहस्य बताता सा प्रतीत होता 
है प्रत्येक फल ओर बृच्ध से कवि का सबंध स्थापित होता चल्लता है । 
प्रकृति के उपासक प्रसाद ने प्रकृति के विराट; विकराल, भव्य एबं सरस 
सभी रूपों के दशन किये हैं | उन्हें प्रकृति भें इतनी अ्रधिक संवेदन-शीलता 
का आभास मिला है कि वह उनके काव्य का एक प्रधान अंगबन गई है। 
१ दृस्थ्रौध प्रिथप्रवास स्ग ३ । 
२ दृरिभौध प्रियम्रवास सगे ५ । 
्‌ 


५२ हिन्दी काथ्य मे अन्त लिभ्रस 


कवि प्रत्ति के पर्याज्ञोचन में सम गये हैं । काभागनी में प्रक्षति फ्ेविकशल 
रूप का सिन्नण देशिए ॥०+ 
हाद्वाकार हुआ ऋच्दत मय फडिय कुशिश ऐप थे चूर। 
हुए, दिगिन्त अधिर भौपणश र। बार थार होता थी १ ॥| 
दियदाहीं से धूध थढें था णज़चर से चिपिज पद के । 
संधन गगम मो भोग प्रफषन भाभा फे पलत॑ कर ४ ॥ 
वभूत का गेरच मिश्रण शापाओं के शकण निधात | 
उल्का लैंकर श्रमर शक्तियों शीज रही ण्योी लोगा प्रात || 
घैंसती धरा, भधकती ज्वाला, ब्वाज़ोभुसियों फे विश्वास | 
और सकुवित क्राश। उसके शझ्वगव का होता था होते ॥" 
इस उछरण मे प्रकृति का अत्यन्त उधर एवं प्रलगकारी रूप प्रकढ हो रहा 
है समस्त प्रकृति छुब्भ है और यद्ध रूप पारण किये हुए. ६। भय तथा पास 
फे भाव प्यक्त हो रहे हैं । 
पग्र प्रकृति का कीगल सुकुगाग रूप पेणिये ' 
वह विवरण गुस भरत प्रदत्त का श्ञाज लगा ईससे पिर से | 
वर्षा गीती हुआ खा में शरद विफाश नंगे सिर से॥ 
भव कोमल शअलीक मिश्रा हम संशात १९ भर अनुराभ | 
तिशा सरोज पर क्रीड़ा करता जैसे आधुगय पिंग पराग ॥ 
बश्चपि विराद भी भावमा को चदी श्रीर संस्दृत के कतियों से रसपस्न श्स 
के रूप में नहीं लिया है, जेसा कि श्रग्रेंजी कवियों ने लिया ऐ, तथापि ४भारे 
यहाँ विराट के अत्यन्त भव्य खिनण गिलते है । रपय प्रशाव से ही ।+- 
सब तरज्षाघातों से उस भुंद/ सिंधु फे विचलित शी। 
व्यस्त महा कच्छुप सी भरणी ऊूंग चूंग सी विकलित सी ॥ 
फरका-ऋ्दन करती गिरती और कुचतना था शबका। 
पंच भूत का यह तॉडियाय सत्य हो रहा था कबका |॥* 
फकबिवर सुमित्रानम्दन पन्‍्त गूलत। प्रकृति के कवि हैं। प्रबन्ध काव्य में 
प्रकृति के संश्लिप्ट-चिधश! की सुविधा रहती ३ | परत जी ने शौतों की ही 


बकीम८ंली पप्रन्‍आ ऑम्कम+ात तन. गा 


१ भरशाद कामा वी एप्ठ १८७ । 
२ काशयनी ॥शा पछ २५ । 
९ कागायत्ती चिन्‍्ते १४ २० । 
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स्वना की है श्रत; उनके काव्य में हमें बहुत अधिक सश्लिष्ट चित्रण तो नहीं 
प्राप्त होते | एक गीत, में वह प्रकृति के एक ही तत्व से सम्पक रख सके हैं, 
सभस्त प्रकृति एक साथ केन्द्रित नहीं हो सको है, श्रतः उनकी प्रकृति सम्बन्धी 
स्वनायें अ्रधिकांशत। बादल? 'निभोरी? 'खद्योत' चांदनी! 'जुगनू! आदि 
प्रथक-पृथक गीतो में प्रकथ हुई हैं। “मोह”? नामक कबिता में हमें कवि के 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण की रुपप्ट-स्वीकृति प्राप्त द्वोती है | 


छोड़ हमों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया, 
ब््ति, तेरे बाल जाल में कैसे उलभ्ता दूँ लोचन १ भूल श्रभी से इस जग को । 
तज कर तरल तरगों को, इन्द्र धवुप के रंगों को, 
तेरे भ्रुभंगों से कैसे विंधवा दू निज गृग सा मन, भूल अभी से इस जग को | 
कोयल का वह कोमल बोल, मसधुकर की वीणा अनमोल, 
कह तब तेरे ही प्रिय स्वर से कैसे भरलूं सजनि श्रवण, भूल अ्रभी से इस जग को ! 
ऊपा सरिमत किसल्यय दल, सुधा रश्मि से उत्तता जल, 
गा।अ्रधरागृत ही के मद में कैसे बहलादू जीवन १ भूल भ्रभी से इस जगको |" 


एस कविता में कवि का प्रकृति के प्रति अनुराग लक्षित होता है | कवि 
को आअपनी ग्रेससी से अ्रधिक प्रकृति से मोह है। उन्होंने प्रकृति से प्रेम- 
तम्बन्ध तोड़कर प्रेमिका के प्रेगपाश में बंधजाने में असमर्थता प्रकट की है। 
प्रकृति के प्रति उन्‍हें सुन्दरी-बाला से अग्रधिक थ्राकपैण है। प्रकृति के सहृज- 
सौन्दर्य के दर्शन रे उन्हें मानव सौन्दर्य से अधिक आत्म दृष्टि श्रोर आनन्द का 
अनुभव होता हैं | 

,उद्दीपन--- 

पहिले वर्णन किया जा खुका है कि आदि कवि वाल्मीकि, कालिदास श्र 
भ्रन्‍्य प्राचीन कवियों ने प्रकृति के प्रति पूर्ण उत्साह प्रकट किया और हसको 
झालंबन मानकर उसका यथातथ्य वर्णन किया | इन कब्रियों ने प्रक्षति के 
विस्तृत ज्षेत्र में विचरण किया और मानव-हृदय का सा ग्रतिस्पनदन पाया | 
इनकी कविता स्वान्तः सुखाय थी और इनका ज्षेत्र विस्तीर्ण, निर्विध्न तथा उनकी 
अन्तरगावनाओं के लिये श्रतुर॑जनकारी था, किन्तु उत्तर काल में कुछ कांव्य- 
मर्मश मरेशों ने प्रतिभाशाली काव्यकारों को गौरबपूर्ण स्थान देकर अपनी 
राज-सभा को अलकत किया । कवि राज दरबार के पेशवर्यपूण वातावरण में 


कल अभी अन्‍ब्याए, जी. १०३३० कक १७७०५ क पाना चाप 7 के उापनम-म_--रनी ना कक की पनानाक विनननन-मी ता ७-33233 ५ 


१ पललविनी भप्े | 


'४४ हिन्दी काव्य में प्रसति|पिनण 


वैभव एवं पिलास का जीवन व्यतीत करते हुए काब्प रचना करने लगे | 
कालान्तर में उनका प्रकृति से सम्तस्ध विज्छेद ही गया | इनकी किता शाज 
ग्राशादों के संकलित शोर में परिभ्रमण करने लगी और कि गण धक्रति वर्णुन 
फे स्‍थान मे गरम्परा-शुक्ता रूए-वर्शून फरने जगे। दिन्दी के कवियों को यदी 
हुए उत्ाराधिकार में प्राप्त हुई श्रीर रीतिकाल में तो उसकी पराकाप्ठा 
ही होगई । 

रीतिकाल के कविगण श्रपने उदर-गरण फे लिगे शज-दरबारं गे रहने 
लगे झोर अपने श्राभयदाता भूपतियों को प्ररनत्ता के शिये काव्यरपता फरने 
लगे | स्मभावत) उनमें प्रकृति को उद्दीपन रूप में धर्शम करने की प्रयूत्ति राजग' 
हो उठी । शाजप्रासादों में रहकर इनकी वेप-शुप्रा, श्रामार-विचार आदि सभी 
में'नागरिक-सम्यता का विकास हो रहा भा, आम फे स्तच्छुन्द श्रीर नेसमिक 
जीवन से ये बहुत बूर पड़ गये थे। ग्राम के सरोमर श्रौर उपवनों भी प्रपेत्षा 
है हीज और खसखानों के प्रति श्रभिक शक्राक्ंश था। मभर के फ़निस 
वाधावरश्ण भें थे जीवन यापग कर रहे भे। वाल्मीकि को भाँति ये कमि ने 
तो प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण में धूगे गे, गे इन्होंने स्व॑ निरीक्षण ही किया 
था श्रौर ग प्रकृति सनके अशेक भावों की गोषिका, हुए निषाद की संग भारिनी 
प्रमन्‍य-मिष्र ही रही थी । राजप्रासादों फे श्रतु्ञ वैशव, विक्ञारा श्रीर पंकुभित- 
वातावरण में ही उनका जीवन भीता, उनकी एष्ट सीमित रही। मे कवि काव्य - 
मर्भश थे, इनमें रचगा-कोशल था श्र प्रतिगा थी, एशहोंगे श्रपने पूर्वर्ती 
कवियों के काव्यग्रन्थों का गएन-श्रध्ययन किया | इसका प्रकृति विधेयक शान 
घ्वत। प्रात्त नहीं भ्रगितु परम्परा ह्वारा उपणब्ध भा जो हे संरक्षंत के 
उत्तरकालीन और हिन्दी के पूर्ववर्ती कवियों द्वारा प्रात हुआ्आा । इसकी कविता 
देश्यारी थी | प्रकृति इनके किये प्रभुराग का विषय ने होकर गायक शरीर 
नायिका के श्रनेक भावों को उद्दीम्त करने का साधन मांप्त थी | 

प्रकृति-बशुन में अ्रधिकांशतः रामरत रीतिकालीम कवियों ने विगोग मे 
बारह मासा श्रोर संयोग में पदभातु का उल्हेख किया है | वर्ष का प्रत्पेक गास 
विरहिणी नायिका के विश्जन्म भावों को उद्लीष्त फरता है | श्रापाढ़ गारा 
में नायिका भूधराकार-श्याम-जलद की गन से भयभीत होती है, शरद भारा 
उसे तु।सप्रद प्रतीत होता है, प्येछ की प्रचंडता उरी और भी शरधिक पपध 
करती है। भ्ौर पसन्त के दिम उसे उसात्त मना वैसे है । विनोगिभी गायिका! 
का कभी मकृति भें विपरीत लबण देखना, कभी शक्षाप करना क्रौर फभी 


प्रकृति-चित्रण के विविध-रूप ४५ 


'एयाम की श्रनुद्षरि! वाक्षे बादलों में अपने प्रिय का अनुभव करना आदि 
भाव समस्त रीतिकालीन कवियों में लक्षित होते हैं | 

उद्दीपन झाप में प्रकृति को काव्य के सयोग श्रोर वियोग दोनों पत्नों में बणित 
किया गया है । संयोग में मलय-समीर, शीतल-चन्द्रिका श्रादि पारस्परिक आक- 
पं॑ण को बढ़ाते हैं, किन्तु वियोग में प्रकृति की समस्त चेष्टायें विरहीजनों को 
कामोद्दीप्त तथा उन्मत्त बना देती हैं। हमारे यहाँ अ्रधिकांशतः विग्र॒लंभ >ंगार 
में ही प्रकृति के उद्दीपन रूप का बशुन है। जब नाथक नयिका में उत्कष्ट 
प्रेम होने पर भी प्रिय समागम नहीं द्ोता तो विप्रलभ <ंगार की सष्टि होती है। 
वियोग तीन प्रकार का होता है सान, प्रवास ओर मृत्यु | प्रिय की मृत्यु होने : 
पर करुण-रस का आ्रविर्भाव हो जाता है, मान क्षणिक होता है अतः उसमें 
इतनी तीव्रता नहीं होती | प्रिय का ग्रवास होने पर ही वियोग श्यगार पूर्ण 
और प्रमावशाली होता है। कबियों ने अधिकतः प्रवास-जन्य-विरद का ही 
वर्णन किया है। विरद की दस अ्रवस्थायें होती हैं, अमिलापा, चिन्ता, स्मृति, 
गुण-फथन, उद्वेग, उन्माद, व्याधि, जड़ता, और, मरण । इनमें से अभि - 
लाधषा, स्एति, उदवेग, प्रलाप ओर उन्माद आदि दशाओ्रों का वर्णन ग्रचुर 
मात्रा में प्राप्त होता है। मरण तो वियोग की अ्रन्तिम अवस्था है-इसके 
ग्रनन्तर तो सब समाप्त हो जाता है | 


आंगार में हमारे यहाँ. उद्दीपन का बड़ा महत्व साना हे। आदि कवि 
वाल्मीकि ने भी इसका वर्णन किया है| सीताहरण के पश्चात रमणीय 
पंपातीरवर्ती बन-प्रदेश को देखकर रामचन्द्र कामोत्तप्त हो जाते हैं, उन्हें श्रपनी 
प्रिया की स्मृति सताने लगती है श्रौर लक्ष्मण से कहते हैं । 
अर्थ बसन्‍्तः सोमित्रे मानाविहग-नादितः | 
सीतया बिप्रहीण॒स्य शोक- सनन्‍्दीपनी मम" ॥|२२॥ 
( है लक्ष्मण, यह वसन्‍्त ऋतु विविध प्रकार के पत्तियों से नादित हो भेरे 
सीता बियोग जन्य शोक को बढ़ा रहा है | ) 
अनुकूल बातावश्ण पाकर, भीराम की काम पीड़ा बढती है और' 
सीता-मिलन की श्रभिल्लापा जागृत होती है | थे कहते हैं । 
मां हि. फ्लवताग्राचिवसन्तामि : प्रधदयति | 
नहि ता सूचमपक्षुमाक्षी सुकेशी महुभाषिणीम्‌ ॥३०॥ 


अकलनक 3 कस ललतक- ३१० क नील एल लक सील जे जज... अओन नन क++++++त व च लक नह गण टच विश लीन नल लटका आा;्रकाकऋ मा ाबरटबंधआक,.“.आयंआतआ बल अब लांआ कप कं आ + अंक + 3५ 


१ चाक्लीफि किफिंधधा कांड सं ९ इलोक २९। 


४६ हिन्दी काव्य में प्र्ठापति लिभण 


अपश्यतों गे सीगिय जीमितेडदित प्रशोजगम । 
शर्स है दसितरतरपा। फाणी कचिर कानंन। ॥११॥ 

( है लब्गण सह तसन्त-रणी बाग पिरसर्म लाल लाल फ्ते रूपी ज्याला 
उठ रही है, मुझे गानों भस्म कर डालेगी | उस फंगण मेथी सुकेशी और 
गृदुभापणी भें परश्पे बिना गैर औी्ा ०॥४ ऐै ]॥, पृए्‌ न) 0 गेरी प्रिया को 
बहुत प्रिय लभणगी ४ । ) 

उपर्गक्त श्लॉँकी में श्रादि कि मे वशच्त को श्राग आर जाए पत्तों को 

ब।ला कहकर उदवेग, एस प्रताप; सुकेशी, फगलतगती श्रादि शब्दों भे 
गुण कथन तथा गए आतु सीता यो प्यारी थी हारा सीता को रएति भ्रादि 
विरदद दशाश्री का वण गे किया ६ | काजिदारा फे निरदृन्काब्य गेपबूत में उन्माद 
का इतना आधिक्य हो जाता है कि वह जड़ शोर नेतग का भेद भूल जाता 
है और गेम से अपनी विरद व्यता का वशग करने लगता है | वह से से 
प्राथंना करता है 

सम्तशानां त्वगरिं शरण एतमोद प्रियाया। । 

सन्देश मी ६२ पतपति कऋषतिश्तेषितर्ण" ॥| पूर् गेश 

| है गेव हु।ही तो संसार के रांतप्त प्राणियों को शीत्रतत। प्रदान करते हो, 
ग्रतः कुबेर पारा विर्यासित मुझ वियोगी का संपरेशा गेरी प्रिया तक 
तेंजाभ्री | ] 

तुलती के राम भी ज््याद की इसी पश्रगस्शा में +- 
(है खग गग है गधुकर भेगी । तुम देखी सीता झग भैसी! ॥ 


कहते पिरते थे, उनके शिये वन फे पशुन्पत्षी ही छत्तफ़ि साथी से | सीता 
उनके गध्य भें रहती थी, अतः उच्द सभ-गृग श्रौर भभुकरुरामृह से ह्वी सीता 
के विपय में पूछना पता | पुष्स के आपेग में वह भूल गये कि पक्षी श्रादि 
उनके प्रश्न का उत्तर देने मे श्रशमर्भ थे । 

प्रिक्रीध! के प्रिय प्रयास की विरह-विदरधा राधा श्रपगे अन्तरतल की 
सगरत व्यथा, श्रत्यन्त कयश एवं दीग शब्दों में बाथु के सम्मुख प्रकद करती 
है, पवन री वह गानव दा सा दौत्य-कर्म कराना भाहती है, और श्रपने 


बालीवि फिष्किंपा कांड संग ६ इलोफ ३०, ११ । 
घालिदाएं शेंधपूत पृ ब्ोव ७ | 


प्रकृति-चित्रण के विधिध-रुप ४७ 


आराध्य कृष्ण को नाभा पिधियों हरा श्रपनी सुधि दिलाने की पवन से प्रार्थना 
करती है। पवग राधा का अ्रमिश्न मित्र बन जाता है । अपना सम्पूर्ण सदेशा ' 
कह देने के पश्चात उसे पवन की असमर्थता का ध्यान आता है, और वह 
कहती है--+- 

परी थे होषें यदि बुक से अ्रन्य बातें हसारी। 

तो हू गैरी इतनी विनय गानल्ते श्रौ चली जा॥ 

छू फे प्यारे फल पग को प्यार के साथ आजा | 

जी जाऊँंगी हृदय-तल मे में तुभी को लगा के ॥८५२५||' 

खिन्नावस्था में मगुष्य को प्रत्येक वस्तु से वैराग्य सा हो जाता है। हृदय 
की पीड़ा किसी प्रकार भी चैन नहीं लेने देती । विरह में मानव. यही सोचता 
है “ओोरे भाँति भयेड्बये चौसर, चन्दन, चनन्‍्द” | नहीं तो इनमें अगर प्रिय 
समागम के रामय का सा श्राकर्पश क्‍यों सहीं है | सयोग[वस्था में तो चन्दन 
आदि शीतीपचार शीतलता प्रदान करते थे, चन्द्र अपनी चन्द्रिका हरा सुधा- 
बर्षणु करता था, गलय समीर रोमांचित कर देता था, किस्त अब इनमें 
धतना परिवतंस क्यो हो गा है | सभी बरतुओ्नो का उल्टा प्रभाव क्‍यों होता 
है ? बास्तव में मनोदशा गे म्रम्तर हो जाने फे कारण संयोगाबस्था की हक 
सुख श्र आनन्द प्रदान करने वाली प्राकृतिक वस्तुएँ दुःख एव पीड़ा-बर्दड्धि 
प्रतीत होती है । शीतोपचार विगोगावरथा में हृदय को दरध करते और विरह- 
व्यथा की बढ़ाते हैं। राभी का प्रभाव विपरीत होता है | हृदय की इस मनो- 
दशा के कारण कृष्णु-वियोगिनी गोपिकाश्ों को केलि-कूर्जे बैरिन सी लगती 
थीं श्रीर लतायं सप-समूह के रामान भय॑कर प्रतीत होती थीं। जिन स्थलों में 
उन्‍होंने विहार किया था, जहाँ उन्होंने जीवन के सुखमय दिवस बिताये थे, 
कृष्ण के बिना उन्हीं जमुना-कछारों ओर कालिन्दी-तद को देखकर उनमें 
ग्रतीत की स्पृति सजग हो उठती है, विर-बेदना तीघरतर हो जाती है और 
प्रकृतिं से विरक्त तथा वियोग-व्यथा से वे ज्ञान-शूल्य सी हो जाती हैं | 
विरद्यधिक्य में मसुष्य को उन्‍्माद सा हो जाता है, उसकी समस्त चेतना! 

बिल्लुप्त हो जाती है । बिद्वारी की विरहिणी नायिका का उन्माद तो चरम सीम 
पर पहुँच जाता है| वह शाम-शूल्य हो जाती है श्रोर जु॒गनुझों को अ्रंगारे 
सममकर अपनी सखियों को श्रम्दर भाग जाने का आदेश करती है। उसकी 
सखी उसकी इसी अधस्था 'फा धर्णन करती है (--- 
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१ इरिभौध प्रिय प्रवारा सगे ६। 





४८ हिन्दी काम्य में अक्ृति चिभण 


विश जरी ल्ख्ि जीगंबनि कही ने गह पी चार | 
अरी जाल भी भीतर, बअस्सत श्राज अंगार ॥" 
विद्यापति थे भी शी विरह्ठ वश में इसी भाव को प्यवत्त किया ऐ | 
विभीग-ब्यथिता भायिका को चन्दन श्रीर शीतल फकझ, विदाग्वि को उधर 
परने धाती प्रतीद होते हैं, भसन्तागसच पर भी उसका पियतम अनार से है । 
सुन्दर मसग्त ऋतु में सारत प्रकृति सल्लासा ए५' श्रानल से पूर्ण है किला 
विभोगिनी मायिका को कहीं एुछ का होश भी प्राप्त यहीं होता, वरच सबका 
प्रतिकूल प्रभाव होता ऐै। 
घनन भान तन श्रधिक उत्तापए! उपनन बस उतरोजो रे । 
समय बसनन्‍्त कम्त रहु दुर देश जानल विभि प्रतिकृक्षे रे | 
पिधापति पदावली विरदू २०१, ४ 
अपने प्रिय का वियोग राभी को कष्टदासक प्रतीत होता है । इस अवस्था 
में मानव अपने गये, मयादा, ऐश्वर्य श्रीर विल्लास सब्र को भूलक२ प्रज्ञति के 
ल्लुध्ता तत्व के प्रति भी झपने हदुयण की समस्त राहानुभूति और प्रेम को 
उडेल देने की नेष्ठा करता है। प्रज्ञति के श्र श्रएु में उसका कह ण्याप्त 
हो जाता है | निर्णीत पर्मत जज शीतों फे बहाने ऋांशू बद्धापे हैँ, मीरंस निशा 
श्रभ्नु-मुक्ता बिक्ीण करती है, चर पीला पह़ गाता है श्रीर प्ारे निष्यभ हो 
जाते हैं। नागमती विगोगावस्था में अपने शनी'व को भूलकर प्रज्ञा फे उप 
फरण पशु-पत्षी श्रादि फे राग अ्रत्यन्त तादातय रघापित फरती है । वह सोचती 
है कि विचारे काग ओर भोँत भी उसी की भांति पिरहारियि मं जला कर फाले 
हो गये है| वह कहती हैं--- 
पिछ सो कहैस संवेशषड्षा, है भीरा है कार | 
सो धनि बिरहे जरि मुह, तेह्िक धुँवा हुमहू शा || 
जायसी गंधावल्ी | 
मानव-प्रकृति है कि अपने सुस्त में उसे श्रन्य के कंप्त का श्राभारा नहीं 
होता किन्तु अपये ऊपर उसी प्रकार की विपत्ति पड़ने पर उसे बूशरे के दुःख 
का भी अनुभव होता ६ | उस रामय उसे अपनी भूल प्रतीत होती है, पहश्चा- 
ताप होता है श्रोर सम हु।खी के प्रति राहानुभूति जायत होती है। प्रेश-गर्तिता 
उर्गिला श्रपने प्रियता लक्षगण के संर्ग में आनन्‍्दपूर्ण जीवन व्यतीत करती 
थी, पह चातकी को “पिछ-पिछ” की रट से भिरपेजशु थी। घातकी के अन्त 
१ विद्वारी वोधिनी दोहा ४९९ | 


प्रकृति-चित्रण के विविध-रूप डई्‌ 


स्तल से निकले हुये विरह के शब्द उसे मधुर रागीत का सा आनन्द देते 
थे, किन्तु अब लक्ष्मण रो विय॒क्त होने पर बह चातकी की वेदना को रमकक 
सकी है और भ्रपनी भूल को सुधारती हुईं कहती है--- 
चातकि, मुझको आज ही हुआ भाव का भान | 
ह। | बह तेरा रदन था, में रासभी थी गान ॥ 
राकित प्रुष्ठ २७० 
अपने विपाद में मानव-स्वभाव किसी दूसरे को आनन्दित नहीं देख 
सकता । प्रकृति के तत्व पशु-पक्षी और श्राल्ह्वादपूरण-हृश्य श्रादि दु!ःखी मनुष्य 
की ईष्याग्नि को प्रज्यलित करते हैं। वियोग-ब्यधित हृदय श्रन्य को उल्लरित 
देखकर और भी अ्रधिक दग्ध होता है ओर ईष्यो-जन्य कुभालाहट से तिल- 
मिला उठता है। दु/खी मनुष्य को यही वाछित होता है कि समस्त प्रक्नति 
उसकी समठु/खिनी हो जाय, जिस प्रकार विरद में उसका शरीर कृश होता 
जाता है, जिस प्रकार उसके उल्लारा, उमग और उत्साह पर तुपारापात हो 
गया है उसी प्रकार प्रकृति की बन॑स्पतियाँ भुरक्ता जायें, वृक्ष श्री-तिद्दीन हो 
जाये और समस्त जीव-युगल बिछुड़ जाये | उसको पति-राभुदाय की आ्रानन्द- 
मग्न कल-कूजन सम्ताप-कारिणी प्रतीत होती है श्रौर शिय शा विय्युक्त कोकी के 
विरह-व्यथित शब्दों से सानत्वगा मिलती है । 
धुनि सुनि कोकिल्ल की विरश्चेनि की किलकी, 
केका के सुने ते प्रान एकाके रहत हैं ॥ 
कवित्त-रक्नाकर तीसरी तरंग २४ 
इसमें बिरहिणी के हृदय की स्वस्थ-अवरथा का बन है, उसको यथा र्थता 
का पूर्ण शान है | वह जानती है कि कोकिल, कलित-कृजन से अ्रपने हृदय 
का हपे व्यक्त कर रही है' वियोगिनी इसमें सहयोग नहीं देती । कोकिल' को 
प्रसन्न देखकर उसको बेदना होती है श्रोर अपने दुभग्य पर कु कलाइट होती 
है कि उसका प्रियतम उरासे दूर है, उसके सुस्त का रासार शूल्य है फिर कोकिल 
प्रसक्ष क्यों है ! वियोगिनी का हृदय व्यथा से कराह उठता है। कोक़ी अपने 
प्रिय से विद्युक्त है अतः समदुःखिनी है, माय्रिका को सान्त्थमा मिलती है 
कि संसार में केवल वही ह!खी नहीं है अपितु श्रोर भी जीव हैँ. जो उसी की 
भाँति विरह-यातना राहम कर रहे हैँ | यह बिरह का संयत रूप है। परन्तु 
हृदय की अ्रव्यवर्थित ओर असंयत अबरथा में बात ही दूसरी हो जाती है 
विश्ाधिक्य के कारण यथाथता का ज्ञान नहीं रहता । मनोनुकूल परिस्थिति 
७ 


३७ दिप्दी काण्य गे प्रकृति चिभणु 


ने रहने फे कारण राषपरत वातावरण ही प्रतिकूल को जाता है श्रीरफिर 
निश्ह्िणी नायिका को सह्दी काना पड़ता है - 
ऊधो यह सूची सी सबेसोी काए दीजो भणे, 
हुरि सा, हमारे ॥था ने पूछें व फेज है । 
किशुफ गुाब केचबार श्री गीरन को, 
हारने मे डीशषत खगारत के पज हैँ । 
पाकर पाशुप पष्ठ १४८: 

प्रकृति के जो तत्व पिरह गें विगोग ब्यथा को बढ़ाते ए. वह्ठी संगोगासरभा 
गें श्तिन्भाव वो परिनरद्धित करती हैं। विभोग में यसन्त फा गलयन्गमीर श्रौर 
बासक साज्जा घसुधा सुस्दरी का सोग्य-रूप हुपस को र्याग बना देता था बही 
अब नाथिका में साजिक-भाव उत्पन्ष करता है, ताथक फे सपुर-मिलन' हारा 
प्रात सुख की सएृति उरो बरार्वार रोमांचित करती ईै, राखी पुलतित- 
गात देखकर पूछ बंठती ऐ--- 

यह बसन्‍त ने खरी भरी, गरगा से सीतण वात । 
कई बयों प्रग०८ देसियत, पुलके तीज गात ॥" 

परान्त में वो मे श्धिक गगी ही होती ऐ भोर वे शीतल चाशु ही अनादिए 
होता है फिर भी गायिका के शरीर गे रोद श्रीर रोमांच हप्िसोनर ही 
शहर! 

सायोग-्गार के मुख्यतः दी उपयोग हैं एक तो प्रकृति मानतिक सल्लास 
की अ्रभिवृद्धि करती ४ श्रीर बुरार शारीरिक उपभोग की नरतु भग जाती ॥ । 
प्रेमी-अमिका का संयोग होगे पर प्रकृति के हश्स पारणरिकब्श्ाकपैसा में पृद्धि 
करते हैं। शीतल-सुरभित समीर, चच्क्‍्योत्या, निभार तट, वृष्ष-पर्नों। का 
मर्मर्‌ शब्द श्रौर सग कुल का कश-कूजन दोनों के आकर्णणु में एक प्रकार 
की तीव्रता, सरसता, श्रोर गाधुर्य का संचार कर देते हैं। भाथक प्रफुल्लित 
पुथों में, पत्षि-दश्पति में और लता-विडप श्रादि सम पाररपरिक आकर्षण 
का अनुभव करता दे, प्रकृति उसका जहा से पूण प्रतीए होती है, नदी 
उसे प्रिय-गिज्न के लिये उमंग में जाती हुई ६४िगो चर होती है, तिटण श्रपनी 
प्रेयशी लताश्रों का श्रालिगग कश्ते से प्रतीण पीते | श्रीर पत्चिगण पररपर पिह्वार 
गें संज्ञा दिखाए देते हैं। सारांश थहूं है कि शगरत जह& अर गेतन भक्ति 
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९ बिहारी गीपिनी हा ५६६ ।. 


प्रकृति चित्रण के विविध-रूप ५१ 


उसे प्रेम, आनन्द, सुख और उल्लास से पूर्ण प्रतीत होती है । प्रकृति के 
अचेतन तत्वों म॑ भी इस प्रकार की सजीवता और मधुरता का अवलोकन 
फरने के पश्चात्‌ जब वह अपनी प्रेयसी की झोर दृष्टिपाव करता है तो बह 
उसमें एक प्रकार के नवीन सौन्दय, आ्राकर्षण और सरसता का अनुभव 
करता है। इस प्रकार प्रेवत्ती के सामीप्य ढवात डद्भूत मन की प्रसन्नता को 
प्रकृति का रमणोक वातावरण हिशुशित कर देता है, उसको बसनन्‍्त की 
चॉदनी में बैठी हुई नायिका की छवि श्रौर अधिक मुर्ध कर देती है-- 
चॉदनी महल बैठी चॉदनी के कोौतुक कौं, 
चादनी सी राधा बिछी चाँदनी विशाल है । 
चन्द्र की कला सी देवता सी देवदासी, 
सग फूल से दुकूल पैन्हें फूलन की माल है | 
फूदत फुदारे वे. गअमल-जल भलकत, 
चमके चेंदीवा मणि माणिक महाल है। 
बीच जरतारन की हीरन की जगमगी, 
ज्योतितन की मोतिन की भालरे।* 
इस प्रकार प्रकृति का सुखद वातावरण प्रेमी-प्रेमिका के मन को ग्रमावित 
करता है ओर उनके मिलन को और भी श्रधिक सुखद बना देता है| उनके 
भन के उल्लास की प्रकृति सहायिका बन जाती है | 
मनुष्य अ्रपनी मन।स्थिति के अ्रनुसार प्रकृति में हर्ष और रुदन का अ्रनु- 
भव करता हैं | मन की स्थिति ठीक न होने पर कोकिल की कूक व्यग्र बनाती 
गुलाब का पूर्ण-विकसित-पुष्प अगारे के सभान प्रतीत होता और चाँदनी 
सर्पिणी सी लगती है किन्तु प्रिय-मिलन के पश्चात्‌ श्रनुकूल परिस्थिति होने 
पर प्रकृति गें नबीन छटा और अनुपम सौन्दर्य का अनुभव होता है | 
। भर भांति कुजन में गुंजरत भौंर भीर, और डोर भौरन में बौरन के हैगये | 
कहे पद्ूमाकर सु औरे भाँति गलियान छलिया छबीते छैल और छवि छवैगये 
झौर भॉति बिहंग समाज में श्रावाज होत ऐसे ऋतुराज के आज दिन दवै गये। 
झौरि रस औरोे रीति शौरै राग और रण औरे तन श्ौरै मन औरे बन हेगये।* 
इसमें प्रेमी-पेमिका को मधुर-मिलन के पश्चात्‌ प्रकृति भें भी ओर ही प्रकार 
का वातावरण परिल्ञक्षित होता है । मिलन के पूर्व भ्रमर-गुंजन, बोरों से ल्दी 
१ देव सुख सागर सरज्ञ १३१९ । 
९ पद्आाकर पंचामृत जगदिविनोद २७९ | 


५.२ हिन्री बाव्य में प्रकृतिर्न वश 


तर शाखा, कुज-गली और पत्चिन्समूह का गधुरान विशक्ति को सभार 
करता भा कित्तु मंच के और भांति के हो जाने पर समस्त पक्तति भी 
शरीर दी भांति की प्रतीत द्वीती 0 । पैसिका को सन रांयोग सुर रो प्रभावित 
है जगाके सन मे उत्साह है झताः उसे सर्चन शाक्त ३ झोर गाधुप का ही सुमन 
हो रहा ह। 

एस पकार एस देखते हैं के मच का सक््लास झीर अफ्तति का सोरद्े 
बिम्ब-प्रतियिस्त-शास से एक बूसरे की शगिवृद्धि करते हैंँ। प्रद्धण्ति को 3हल- 
गित देखकर मन और भी अधिक उल्लरित होता ऐ शोर मन के तएजास में 
प्रकृति में भी श्रभिक उल्लास दिखाई पता ऐ, इस प्रकार प्रकृति श्रीर मन 
का पारस्परिक राम्बन्ध स्थापित हो जाता ४ । 

इराके अ्रतिरित्त, प्रकृति शारीरिक सुघ का भी साधन है वह्द संग्रोग मे 
ऐन्द्विय सुस्त प्रदान करती है । रूप, रस, गध, स्पश पारा ऋगश; मेन, जिन्ला, 
गाविका श्रीर खचा आदि इन्द्रियोँ को सुथ् प्राप्त होता है। एक सुन्दर प्र 
ल्लित गु"4 को देशकर भेभों को सुर्त गिलता है, छराकी सुरभि साचिका को 
गुवाशित करती है। पेश पदार्थों गें पराक्ृत्िक फंजादि का प्रयोग, रस की 
परितुत्ति करता हुझा जिला को अगिव्ुत करता 9 अक्कति को शारीरिक जप 
भोग भी ग्रेमी-पभिका थे पारणरिक छझ्राकपण, श्राननद शरीर सुर की शामिवृक्षि 
करण है। भीषा ऋतु गे जब प्रनंष सूथे की किरण समध्त प्रश्वी मे। पाजभा 
देती हैं, उ्भा-बात जब शरीर में प्वाजा शी उत्तत्ष कर पेती ॥ तो विर्भारिशी 
के शीतल जल में स्गान शोर चन्दग, राग शादि शीतोप चार शरीर को शीपलता 
प्रदान करते हैं और प्रेमी और ग्रेगिका के पारस्परिक प्रेग की बढ़ाते है | रीपि 
कालीन कवियों ने शसी एृष्टि रो जल क्री श्रीर सससानों प्रादि का प्रशुर 
भात्रा शे बणन किया है --- 
शीतल गहल गद्वा शीतल पटीर पंक शीतल वी शिगी गिति शिपि छाती मरी । 
शीतल रालिल भरे शीतल विभल्न कुड शीतल ञआगाज जल यंत्र धारा छुट्रे । 
शीतल गिछीननि ये शीतल छाई रोज शीतल बुमृल पैन पी हैं दुपाहरं, 
देव दोक शीतल अ्रलिंगग देव खेत शीत रुगंध सर भादत नी छाए ।। 

इशमें कवि देव ने प्रचंड औष्ा-आतु में प्रेमी ग्रेगिका' को शीतक्ष महलों 
में विद्वार करते हुए वन किया है । शीतल-जल, शीतल परन श्रौर शीप्तल- 

१ देव सूखगागर पर#॥ १४१ । 


प्रकृति-चित्रणु के विविध-रूप ५३ 


शैया दोनों को ऐन्द्रिय-सुख प्रदान करते हैं और दोनों में पारस्परिक-अआ्राकरपण 
ओर प्रेम बढ़ता है । शारीरिक सुख मन की सुप्त भावनाश्रों को जगाता है। 
वर्षा-क्रतु में जल की नन्‍ही-नन्‍ही बूं दें और श्याम-घढायें कूलें की याद 
दिलाती है। प्रेमी-ग्रेमिका भूले पर भूलते हैं श्रोर आनन्दित होते हैं । शरद 
में राभि-विहर एक नवीन सुख की सूछ्टि करता है और वसन्त में वम- 
विहार दोनो को प्रफुल्लित करता है | फार खेलते हुए प्रेमी-प्रेमिका का 
वर्णन देखिये ;--- 
या अनुराग की फाग लखौन जह रागती राग किशोर किशोरी । 
त्यों पदमाकर धाली धली फिर लाल ही लाल गुलाब की भोरी । 
जैसी की तैसी रही पिचकी करि काहू न केसरि रंग में बोरी । 
गोरिन के रंग भीजिगी सांवरो सांवरे के रग सु भीजी सु गोरी |” 
फाग खेलते-खेलते दोनों में इतना अधिक प्रेम उमड़ता है कि फिचकारी 
छोड़ना ही भूल जाते हैं शरीर में रोमांच हो जाता है, गात पुलकित हो 
जाते हैं और स्वेद प्रवाहित होने लगता है | पिचकारी का रण तो ज्यों का 
त्यों रहता है किन्तु दोनों एक दूसरे के प्रेम-रंग में सिक्त हो जाते हैं| 
इस प्रकार हम देखते हैं कि उद्दीषन में प्रकृति का अ्रपना महत्व नहीं है 
संयोग श्रथवा वियोग दोनों अ्रवस्थाश्रों में प्रकृति का एक ही उपयोग है--- 
मनोगत भावों को उद्दीस करना । प्रकृति का इस रूप मे उपयोग आदि कवि 
से लेकर झब तक इसी धारणा से किया गया है, श्रतः उसका रूप भी आय; 
एक सा ही मिलता है सभी में बस्तु-परिगशन की प्रधानता है ओर काव्य- 
सामग्री भी समान ही है । 
अतलंकार-- हे 
सौन्दर्य सभी के हृदय में बेतनता और रस्फूर्ति का संचार कर देता है। 
झबीध शिशु भी ताम्न-खंडों की अ्रपेज्ञा रजत के चमकते हुए टुकड़ों की ही 
झोर झधिक आकर्षित होता है। मानव प्रकृति ही सीन्‍्दर्योन्मुखी है। सोन्दर्य 
के प्रति आकर्षण मनुष्य में स्वाभाविक रूप से विद्यमान है। सोन्दर्यानुभूति से 
प्रभाबान्वित मानव श्रभिव्यक्तीकरण के लिए व्याकुल हो जाता है| वह 
अपनी सौनदर्य-भावना को इस प्रकार व्यक्त करना चाहता है कि अन्य व्यक्ति 
भी केवल अवशणु-मात्र से उस सौन्दर्य का अनुमव कर सके। अपनी इस 
सौन्दर्यमयी-अभिव्यक्ति के लिए. उसको विशेष उपकरणों की सहायता' पड़े 
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तर-शाखाने, क ज-गंली भोर पणिन्सगूह का गपुरणलान विश॑क्ता का संचार 
करता था फिसु गंगा के ओर भाति फे ही जाने पर रमरत पाते भी 
ओर ही भति की अतीत होती है| तैसिका का सन संगसोग सुर। से प्रभावित 
है उसके सन मे उत्ताह है ता उस सर्त। शानचद कोर गाधु् के ही वुमन 
पे रहा ४। 

एस प्रकार हम देखते हैं कि गन का सहारा झीर प्रकृति का सीच्वर्ग 
बिम्ब-्प्रतितिभ्बन्भाव से एक पूसरे की अभिषृद्धि करते है। प्रद्त्ति को 3एज* 
सित देखकर मन और भी भ्रधिक छल्लरित होता है श्रीर मन के एह्लाध में 
प्रकृति में भी श्रपधिक उह्लात दिखाई देता है, इस प्रकार प्रकृति ग्रोर मन 
फा पारस्परिक राम्यन्ध रथापित हो जाता ह | 

इसके श्रतिरिक्त प्रकृति शारीरिक सुर का भी साधन है गह संयोग हें 
ऐन्द्रिय सुख प्रदान करती है | रूप, रण, गंध, स्पर्श हारा ममश। से ।, जि॥, 
नातिका और लगा श्ादि हब्धियों को सुल प्रात ता है। एक सुन्दर अफ 
लिखित पुष्य को देखकर गेनों फो सुर सिजता है, उसकी सुरशखि चासिका को 
गुवासित करती है। पेश परदार्शा॥ आकृपिक फलादि का प्रभोभ, रक्त की 
परितृतति करता हुमा जिष्ठा वो श्रभित्तृत्त करता है पक्कति का शारीरिक उप- 
भोग भी शेगी-प्रेमिका के पारसरिक गकर्ेण, आवत्द और सुख की '्यतिपृणि 
करणा ३ । ग्रीषा ऋतु में जब प्रचंश सूग की किरणों समरत पृथ्वी वी भ्ुलसा 
रेती है, उध्ण-वात जब शरीर में प्वाजा सी उत्न कर पेती ऐ थी निर्भारिणी 
के शीतल जल मे रतान कोर चचग, राम प्रादि शीतोग चार शरीर को शीपलता 
प्रदान करते हैं श्रीर ऐेमी श्रोर प्रेशिका के पारसपरिकनोंग को बढ़ाते है | रीधि 
कालीग कवियों मे इसी एप्टि गे जल कीड़ा श्रौर क्षसलानों श्रादि का प्रभु 
ग़ात्रा में वर्गंग किया है -- 
शीतल गहल गदव शीतल पीर पंक शीतल वी लिभो गिति क्षति छाती दहरे | 
शीवल राहिल भरे शीतल बिगल कुंड शीतल श्रगमल जल गन धारा छहरे | 
शीतल ब्रि्लोननि पै शीतल बिछाई सेज शीतल तुदूुल्ष पैन्दर पी || मप्र, 
देव दोऊ शीतल श्रलिंगन देत तैत शीतल सुगंध मब्द' गाय्त की शहरी |" 

इसमें कवि देव ने प्रचंत गीभा प्रात में प्रेमी ग्रेशिका को शौतता गहुलों 
में विद्वार करते हुए वणुग किया है | शीत्श-जल, शीतल वरन और शीतल 

३ देव सुखसागर तरई १४३ | 
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शैया दोनों को ऐन्द्रिय-सुख प्रदान करते हैं ओर दोनों में पारस्परिक-आाकपण 
ओर प्रेम बढ़ता है | शारीरिक सुख मन की सुप्त-भावषनाश्रों को जगाता है | 
वर्षा-प्ातु में जल की नन्‍ही ननन्‍ही बू दें और श्याम-घटठाये भूलें की याद 
दिलाती हैं। प्रेमी-जेमिका भूले पर भूलते हैं और श्रानन्दित होते हैं। शरद 
गें शत्रि विहार एक नवीन' सुख की सृष्टि करता है ओर वसन्‍्त में वन: 
विह्र दोनों को प्रफुल्लित करता है । फाग खेलते हुए प्रेमी-प्रेमिका का 
बणुन देखिये ;--- 
या अनुराग की फाग लखोन जंह रागती राग किशोर किशोरी । 
त्यों पदमाकर धाल्ली घली फिर लाल ही लाल गुलाब की भोरी | 
जैसी की तैसी रही पिचक्ी करि काहू न केसरि रण में बोरी ! 
भोरिन के रग भीजिगो सांवरो साथरे के रग सु भीजी स॒ गोरी ।* 
फाग खेलते-खेलते दोनों में इतना अ्रधिक प्रेम उमडता है कि फिचिकारी 
छोड़ना ही भूल जाते हैं. शरीर में रोमांच हो जाता है, गात पुलकित हो 
जाते हैं और स्वेद प्रवाहित होने लगता है | पिचकारी का रंग तो ज्यों का 
त्यों रहता है किन्तु दोनों एक वूरारे के प्रेम-रंग में सिक्त हो जाते हैं | 
इस प्रकार दम देखते हैं कि उद्दीपन में प्रकृत्ति का अ्रपना महत्व नहीं है 
संयोग अथवा वियोग दोनों अवस्थाओं में प्रकृति का एक ही उपयोग है--- 
मनोगत भावों को उद्दीम करना । प्रकृति का इस रूप में उपयोग आदि कवि 
से क्षेकर अब तक इसी धारणा से किया गया है, श्रतः उसका रूप भी प्रायः 
एक सा ही मित्रता है सभी में वस्तु-परिगणन की प्रधानता है और काव्य- 
सामग्री भी समान ही है | 
अलंकार-- हे 
सौन्दर्य सभी के हृदय में चेतनता और स्फूर्ति का सचार कर देता है । 
बोध शिशु भी वाम्न-खंडों की अपेज्ञा रजत के चमकते हुए ढुकड़ों की ही 
और अधिक आकर्षित होता है | मानव प्रकृति दी सौन्दर्योन्सुखी है। सोन्दर्य 
के प्रति आकर्षण मनुष्य में स्वाभाविक रूप से विद्यमान है| सीन्दर्यानुभूति से 
प्रभावान्धित मानव अभिव्यक्तीकरण के लिए. ब्याकुल हो जाता है। वह 
अपनी सौन्दर्य-भावना को इस प्रकार व्यक्त करना चाहता है. कि अन्य व्यक्ति 
भी केवल भ्रवश-मात्र से उस सौन्दर्य का अनुभव कर सके। अपनी इस 
सौन्दर्यमयी-श्रभिव्यक्ति के लिए. उसको विशेष उपकरणों की राह्ययता पड़े 
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जाती है। उसका श्रनुभूति पशु एप्स रसूसिए तोडीण ही है किन्तु उस 
रत पिता हृदय को /प्रधिक प्रभावशाजी बचा के लिसे उसे श्रर्णकारों 
ग्रीौ३ शब्द शाफ़तयों का सहारा शैना पढ़ता है । संरतृत्त फे शाचार्थों ने काण्य 
मे श्रल॑कारों का अहुत राहुल गाना ऐ और श्रज॑कारों को फाब्य का श्रनि* 
बाय झरग कहां ऐ। श्ाचार्स दंडी ने अपने काप्यादश में “कानपशोगाकरान्प- 
मनिल्ञकाराब्यचद्दुपे! [ काब्योदर्श ९, ११ ) अर्भात्‌ फाष्य की शीभा 
करने बे भगों को अलंकार कहा ऐप । चस्थाजीककार ने थी झल॑कार- 
रहित काव्य को उचध्णुतवा रहित अ्रर्ति के रागान असम्भव रचना कटा 
है, अ्रलंकार-रहित रचगा को काव्य कहे वालों को भरसना करते हुए 
बह कहते हैं--- 


गज्ञीकरोति या काव्य शब्दाभावनलंप्रती | 
झसी ने भम्यते कस्मादभुण्णगगल फ्रपी । 

चन्द्राजीवाकार गे तो इस प्रका* श्रलकार्स को ही काव्य को प्राण कह 
जाता है। अग्गि की वारतबिकता उध्जुता मे ही है। यदि अश्षेकार शा फी 
अष्णुता के सगान गलपूर्ण हैँ तन तो अलकारकाब्य के आण ही हैं । 
शाति-पुराण में श्रलंकारों की एतता श्रषिक गएल तो नहीं दिगा' है विततु 
काव्य की रखासत। और आचन्द पर्षन का उपकरण श्रपश्य माना है | 
गगि पुराण में लिया ऐ--श्रयालिकाररदिता विधोव सस्स्वत्ी! जिस प्रकार 
विधवा नारी का जीवन माधुरे श्रीर झआहवाद' रहित दीता ऐ' सती अकार खलं- 
कार रहित रचना भी श्राह्ठादरद्वित होती है श्रर्गात्‌ सय का संचार मष्ठी करती | 
अलंकारों से मुक्त रवना प्रेमगनिश सीभाग्यवती नारी के सगान हती है | 

भागद का कथन है “गे फासागपिनिर्रप विभाति सविता भूख?! 
ग्रथातू भूषण भिना स्त्री का सुन्दर गुख भी शीशा मद्ठी देता। सदि विसार- 
पूर्वक देखा जाग तो सुन्दर मुख प्रिना आरभपण के अशोशन भी नई 
प्रतीत होता । बिद्वारी ने तो श्राभूषणों को “दरपग फे रे भोरभे! कहकर 
उनकी श्रमावश्यकता प्रदर्शित की है किन्तु या ग्रात भागभी पड़ेगी कि 
श्राभूषण सीखर्य के अनियार्ग श्रेंग मं शोकर भी रूध्छुश की रौम्दर्ग-वृर्शि 
के उपकरण अवश्य हैं। शब्द झौर श्रय के सगस्कार रे पृर्ण अलंकार 
फविता-गुन्दरी की शोभा की प्रिशुणित फर देरी है। फाव्य हक अलंकार गम 
पर पढ़ने बात़े प्रभाव भो तीजता प्रदान करते हैं, शाधारण पानप-स्वमा की 
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कप 


भ्रपेश्ञा आलकारिक-साप्रा और शब्द-शक्तियो से पूर्ण कविता अधिक 
प्रभावशालिनी होती है | तुलसीदारा के निम्नलिखित दोहे में--- 


लता भवन ते ग्रगठ मे, तेहि अ्रवसर दोछउ भाई। 
निकसे जनु जुग विमल विधु, जलद' पटल ब्िलगाह। ' 
एक साधारण सी बात का कथन है कि ल्ता-भवन से राम-ज्ञक्मण दोनों 
भाई निकले किन्तु श्याम मेघ-मालाओों को विदीण करके उदित होने बाते 
सययंक की उत्प्रेज्ञा ने दोनों भाइयों के सौंन्दर्य के प्रभाव में एक विचित्र तीतता 
आर रमणीयता का प्रादुर्भाव कर दिया है। 


आचार रामचन्द्र शुक्क ने शिखा है “भावों का उत्कर्ष दिखाने और 
वस्तुश्नीं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीम्र अनुभव कराने में कभी- 
कभी सहायक होने वाली युक्ति का नाम अलंकार है।” वास्तव में जथध 
कवि को मिन्न-भिन्न प्रकार से सोन्दर्याभिव्यक्ति करने पर परितृष्ति नहीं होती 
तो वह श्रपने हृदय के उत्साह और श्रोज को अलकारों द्वारा प्रकट करता है। 
वह उपमा, उत्प्रेज्ञा और रूपक हारा अपने प्रतिपाद्य विप्य में सौन्दर्य लाने 
के लिये सारी सूद्धि को छान डालता है। बह निशापति की कल्षित-किरणों 
में सुन्दर मुख की सी शीतलता प्राप्त करता है, झुग-शावकों के नेत्रों में प्रिय 
के नेश्नों की सी सरलता का अनुभव करता है झोर मदमत्त हाथी की सथर 
गति में प्रिय की गति का साम्य देखता है | श्रनादि काल्न से ही प्रकृति और 
मानव का साहचर्य होने के कारण कवि प्रायः सौन्दर्य के सभी उपमान प्रकृति 
के क्षेत्र से ही दूंढता रहा है। इस प्रकार कबि जड़ और चेतन, प्रकृति और 
मानव में साम्य उत्पन्न कर देता है ओर प्रकृतिक वस्तुओं को चेतन-मानव 
के शरीरांगा का उपसान बनने के कारण विशेष महत्व मिल्र जाता है । 

कवियों ने सारे मुख की सपमा शशि श्रौर कमल से दी है । श्रग्नेजी के 
कवियों ने भी[मून |को छुन्दर मुख का उपसान माना है | सुन्दर मुख की विशि- 
एता कान्ति ओर प्रफुल्नता है| मुख चन्द्र और कमल भे प्रभाव सास्य होने के 
कारण श्राह्ह्ाद प्राप्त होता है। आदि कवि से केकर आधुनिक काल के कवियों 
तक सब ने इन्ही उपभानों का प्रयोग किया है, किन्तु कविवर प्रसाद ने 
ग्रत्यन्त अ्राक्षक एवं नवीन ढंग में भद्धा के मुख को रवि-मंडल के समान 
बर्शन किया है--- 

१ शमचरिन मानस बालकांट दं।दा २६५ ।! 


प्‌ द्द्म्दी पाठ्य भं १ ति पिनभ 


शाह | वह गुस पश्चिम के व्योग 
बीच जब पिरते हों पचश्याभ । 
खाये रवि महल लनफो भेद 
दिखाई देता हू छॉविधाग । फकार्गीसची ४० ४२ 

फैशों का सौन्दर्ग उनकी कुश्णिता, श्यागंता, दीपा श्रौर सुकुमारता में 
है | तुलशी और सूर झादवि श्रेष्ठ कतियों थे फेशजाल को उपसा सधुपगन से 
दी औैआसाद' ने श्रक्षा के बाली को 'तील मं शावक! से मरशव किया है। 
पन्‍्तः मे गृयाल वन्य, गेम, रेशग, जहर तथा भ्रत्थकार शादि उपमानों का 
प्रयोग किया है देखिये । - 

पने हे रशग के आल; 
गलिन्दी से उल्क्ी भू जार, 
ग्रगाली से गृबु॒ वार, 
गेध रो फध्या का शंसार, 
मि्ते हैं शच्य विविध अपा!२ 
तंगंगा तंग से पिर्तार | ॥एजंपिनी प्र"्ठ ४७ 
चोटी भ्रशमा बचेणी को सर्मिणी गे, समान्ष वर्णन किया भेथा है । 

मुख के सीन्दर्ग में सबसे अधिक प्रधागता शै्ी को दी जाती है । नेत्रों 
के श्यागवा, चंचलता, स्मिर्षता श्लीर सारणता आदि पिशिप्न गुण है । 
एके उपगान रंजन, भीम, कम, तरंग, और शुंग हैं। अपनी प्रिया 
शकुन्तला के नेत्रों और गुग-शावकों के गेभों फे एक ही प्रकार फे भोलैपन 
से हुष्यन्त इतने श्रधिक ग्रेभावित होते हैं | नह गूभों पर बाण ललाने में 
अगगर्थ हो जाते हैं और फिर यही कहना पह्ता ह 

ने नगयिताधिज्यारिंग शत्ता। पवुरिदगाहिततायक ग्रूरोष्ठ | 
सहबसत्तिमपेत्य ये। ग्ियाया। कृत इन गुरधपिशीकितीपदेश॥ |" 

[ जिन हरिणों ने शक्षुन्तला के साथ २४कर उसे भोल्री चित्यव सिखाई 
है. उन्हें मारगे के लिये यह बाण घढ़ायथा हुआ पनुप्र गुझ रो सींनते नहीं 
बनता ।] 

नासिका के लिये आय कीर का ही प्रयोग किया गया है, अ्रपर का 
साहश्य प्राय; विग्याफल श्रोर पह्लन द्वारा व्यक्त किया गया है। दन्त-ांक्ति 


» आगित्वान शवूरतला भै॥ २ ४णीप ४। 
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के उपमान दाड़िम, मुक्ता, कुन्दकली और तारकाबली हैं और उनकी दुति 
को विद्युत के रामान उल्लेख किया गया है, वाणी के साधु का साइश्य 
कोकिल के कल कूजन और हंस की ध्वनि के समाम व्यक्त किया गया है | 


स्‍त्री की भुजाओं के सौंदर्य के लिये उनका पतली और कोमल होमा 
आबश्यक है। कुमार राम्भव में कालिदास ने पावती की सुजाओं को शिरस 
के पुष्पों से भी अधिक कोसल वर्णन किया है। पुरुष की भुजाश्रों को 
दीघ, पुष्ठ तथा मांसल होना ववाहिये। तुलसी ने श्रीराम की भ्ुजाशं को 
यष्टि, दड' और कम्ल्ल-नाल के समान उल्लेख किया है। कंधों की पुष्टता 
शोर बाहुओं की विशालता का दिरदशन कराने के लिये रघुवंश में दिलीप को 
धृपस्कन्मः शालग्रांशुमहाभुज:ः कहकर वृषभ और शालवबूत्ष से साहश्य 
- दिखाया गया है। हाथों ओर पाबों के उपम्तान कमल और पहलच हैं, 
जंघाशं के लिये कदल्ी-स्तम्भ और हाथी की सूड आदि उपमानों का प्रयोग 
किया गया है। कटि का सिंह की कटि के समान होना सुन्दरता का द्योतक 
है, समस्त शरीर के लिये ज्योत्स्ना, विद्युत-छुठा, दीप-शिखा, शाल-बृत्ष तथा 
तमाल श्रादि उपमानों को प्रयुक्त किया गया है| 


उपयुक्त उपमानों को ध्यान में रखते हुए. विदित होता है कि सौन्दर्य को 
व्यक्त करने के लिए. मानव ने सबसे पूर्व प्रकृति के ही उपकरणों का चयन 
किया है ) जहाँ कहीं भी भनुष्य को प्रकृति के तत्व में रूप, गुण अथवा 
भाव का साम्य प्रतीत हुश्रा है वहीं उसने उस तत्व का अपने [प्रेय के अंग 
के साथ साहश्य दिखा दिया है। अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिये 
कभी काव्यकार को प्रकृति और मानव को एक-रूप मानना पड़ा है, कभी 
अपने प्रिय के समान सौन्दर्य प्रास न होने पर प्रकृति के प्रति असन्‍्तोप प्रकट 
करना पड़ा है श्रौर कभी प्रिय के अंग-प्रत्यद्धों को उपमानों से अधिक सुन्द्र 
कहना पड़ा है। इन्हीं भावनाओं के परिणामस्वरूप उपम्ता, रूपक, प्रतीप 
ओर उद्प्रेज्ञा आदि अलंकारों का सूजन हुआ है । 
उपभालकार में उपसेय और उपमान में रूप अथवा गुण का' साम्य 
दिखाया जाता है। संस्कृत में कालिदास की उपमायें सबसे झधिक महत्व- 
पूर्ण हैं। पार्वती के मुख को सर्वदा कमल के समान प्रफुल्लित और चन्द्र 
के समान कान्तियुक्त दिखाने के लिये उन्होंने किस कौशल से वर्णन 
किया है ।--- 
प्प 


५९: हिन्दी काव्य में प्रकृतिननभण 


चन्प्रगता पतगशुशानशुकुतो फदुभाधभिया चालससीयमिण्याम | 
उमा गुख्त तु अतिकय णोजा फ्लसभ्रेयां प्रीतभवाप संपभीः ॥ 
| पार्वती के जसा से पूर्ण चंचल शोभा पाजी जंक्मी नही कुतिधा गे 
२इती भी वर्योंकि रात में च८गा रहे १९२ छच्छ कारण को आचनन्‍द चद्ीं गिल 
पाता था शोर दिन में कम में ग्रा बचने पर चदसा का 'अचनद नहीं आर। 
होता था किस जब से बह चढछ्छ शोर कमल दोनों के शुर्धों रो युक्त पार्वती 
के गुर गें जा बरी है तब रे अभ्ई सदा और कमाल दीतों का आचन्द एक 
ताथ मिलने लगा है |] 
सुन्दर शरीर के लिश्ने कषियों ने विशुत को उपसाभ भागा ऐ। नीले 
बादलों के बीच गें कभी-कसी प्रकद होने वाली निशुच्छेठा मानव छृदय में 
अ्रज़ुत रोन्दर्य का संचार कर देती है, इस इृश्म को यार-बार ऐेशगे फे लिये 
एुछा होती है, विशुत की बशिक शोभा हुंदय पल १९ एक सुन्दर सिन्र 
अंकित कर देती है। “'असाद” का भ्रज्ञा फा सौन्दर्य वन वेशिंगे--- 
गीज्ल परिधान बीच शुकुमार ग्पुल' रहा प्रतल शपरपुला अंग | 
सिला ही ज्यों बिजली फा फूछ गेध बस बीच शुक्षानी रंस || 
| कागार ली प्रष्ठ ४२ | 
एरामें मीक्ष वस्मों ते आायूता श्रीर कान्तिमिसी भ्रक्षा का परावि ने शैसा 


चिजांकग किया है के इसाश गेश्रों म॑ प्रकाशित बिजली से साग्ग स्थापित पी 
जाता है । 


रूपकाजंकार भें उफोय श्रीर उपभाम को एफ &प गान किया जाता है | 
काव्यक्रार को फेंघल “गहू इसके सामान है” काकर सन्तीप नहीं द्लीता । 
श्रत। वह उपभेय झोर उपभाग में एक रूपता का अभ्राशेष फरता है| एश 
अलंकार को तुलसी श्रीर सूर ने बहुत अधिक श्पगाथा है। भक्तिशावना 
से झोत-प्रोत तुलसी स्वयं भें घातक की ग्रेमसाश्मता का झ्राशोव बारफे राग 
शरीर-रूप जल्द से छुविरूप जल की यासगा' करते हैं--- 


तृषित तुएहरे दरत कारन चतुर चातका पारा | 

बपुष बारिद अरषि छवि-जल हश्हु लोचस प्यास ॥ 

| गुक्षती गीताबली भाक्षकाँए ४० | 
१ क्ातिवाश पु धार एव १४१ । 
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इसी प्रकार सूर अपने बाल-कृष्ण को सुन्दरता के सागर का छूप प्रदान 
करते हैं । 
देखो माई सुन्दरता की सागर । 
तनु अति स्याम अगाध अ्रम्बुनेधि कटिन्‍प्ट पीत वरंग। 
चितवत चलत शअधभिक-रुचि उसपजत भैवर परत अ्रग-आंग ||" 


कष्ण का कृष्ण-शरीर सागर के अ्रगाध-जल, पीताम्बर तरंग और 
चितवनभँवर-जाल का रूप धारण करती है | 
कभी-कभी काव्यकार उपभेय की उपमान रूप में समावना कर लेता है । 
कबि जानता है कि उपभेय और उपमान दो भिन्न बस्तुएँ हैं, किन्तु तो भी घह 
उपसेय को प्रधानता देने के लिये बलपूबक उपमान की सम्भावना कर लेता 
है | वह मानो! बाचक द्वारा उपमेय ओर उपमान में प्रथकता का अनुभव 
कराता हुआ साम्य स्थापित करता है | तुलसी, सूर और रीति-कालीन कवियों 
के काव्य-मन्यों में इस प्रकार के उद्मेज्ञानकार भरे पड़े हैं, संस्कृत के कवियों 
ने भी इसका प्रचुर-मात्रा भें प्रयोग किया है | अ्रपने उपास्य की बाल-छुवि 
का वर्णन करते हुए सूर के उत्मप्रेज्ञालंकार की सुन्दर व्यंजना देखिये-- 
झति सुदेस मृद चिकुर हरत मन-मोहन सुख बगराई | 
मानो प्रगट कज पर मंजुल श्रलि झवली घिरि आई ॥| 
सूर-पश्चरततन बालकृष्ण ३४ 


यहाँ पर मुख पर बिखरे हुए. चिकुर-जाल को, कवि ने कमल पुष्प पर 
गंजार करते हुए. अलि समूह मान लिया है ओर मुख में कमल तथा केशों में 
भ्रमर की सम्भावना करली है। 
श्रपने प्रिय के रूप से अ्रत्थधिक प्रभावित कवि केबल उपमान के ही 
वर्णन से उपभेय के अंगों का रूप-बर्णन कर देता है, इस प्रकार की रूपका- 
विशयोक्ति की निम्न पंक्तियों में कितनी सुन्दर व्यज्लना है-- 
जब मोहन मुरल्ली अ्रधर घरी। 
दुरि गये कीर कपोत भधुप पिक सारंग सुधि ब्रिसरी | 
उड़पति, बिद्रुम, ब्रिम्ब खिसान्यों दामिनि अधिक डरी | 
; सूर-पंचरत्न मुरली-माधुरी ११ ॥ 
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१ सूर पव्तरक्ष रूप माधुरी १। 


६३० हिन्दी काव्य में प्रकृति चिभ्रणु 


इसमें उपगेय के सुन्दर अंग, भातिका, भीबा, भधुर-स्तर, श्गाम शरीर, दंग- 
पंक्ति, अधर श्र शरीर की काँत के लिये कौर, कपोते, सधुप, ३ 0 ४पति, 
बिग, विम्यापल झोर विशृत शझादि ग्रतणित सपमानों को अगाशः सर्णुन किया 
है शरीर साथ ही मरि गा? 'शु्ि बिसरी? (सिसान्यी झोर रा शांद शब्दों 
गे उपगानों के सीर्दर्ग में अपकष विखाकर उपगेग के गहएण गो दिख्तापे था, 
प्रतीपाज्नंकार की भी शषि करदी ॥ | 

प्रतीपाल्कार में काव्यकार श्रपने प्रियकी रुप छुठा से (ता क्रतिक प्रभा- 
बित दोताई कि अचलित उपमान रे उपगेय का साहश्य दिखाकर उसे संधु्ि 
नहीं होती, ग्रन्त भें उसे यही कहना पड़ता है 

लोधन विसाल लाश श्रभर प्रवाक्ष हूँ पे 
चन्द ते झधिक गनन्‍द हास की निकाई है ! 
कवि मुख श्रीर भ्रधर के प्रधक्षित पान भन्‍द्र जीर प्रवाल में श्तने श्रभिक 
सौन्दर्य का अनुभव नहीं करता जिएमा नायिका के भुग शोर झपर में | कप 
गान के बरणग छारा कि मे उपीय की शुस्दरता का ग्किसित झाभारा साभ 
दे दिया है। कभी, काषि झपने प्रिय फे उपगान का बशणत कश्फे उसे संदोप 
ठाहरायार राफीच में ५३ जाता है ।-+ 
शभ रावरे बदन की सरवारिं फरत भर्गया | 
ु ते कवि जम भूठे जगत लए गलीन सकाणंक | 

कषि को श्रपने गिय राग की शगानता ? सब्यमा अचुपशुत्त गतीत होता 
है बयोंकि वर गलीन हो जाता है श्रौर राकलंक है किखहु शाम का गत प्री 
सदा ही प्रफुल्शित रहता है । 

अपमा, रूपक, उद्मेज्ञा और उपकातिशगोत्ति श्रलकारों भ॑ यश्ञपरि मागव 
श्र प्रकृति में सामंजस्य स्थापित किया जाता है तथापि प्रकृति का ही महल 
अधिक प्रदर्शित होता है किन्तु प्रतीपालंकार में प्रकृति की श्रपैज्षा भगुण्ण का 
महत्व अधिक ही जाता है, प्रद्ठुति को मानव से हार भागी पद्ती है । 

गतिशयीक्ति, अन्गोक्ति श्रोर श्रप्काति श्रादि श्कारों भें भी सामव 
का प्रकृति से साभ्य दिखाया जाता है किस काव्य भन्गों गे उपयक्त अलंकारों 
का गा वशन प्राप्ष होता है श्रत। इन्हीं का यहाँ पर व्दशत कराया 
गभी है | 


|#गेगापति कवि एंकर दूरी तरंग २९ | 





प्रकृति-चित्रण के विविध-रूप ६१ 


प्रकृति का प्रतीक रूप में भी प्रयोग किया गया है। प्रतीक के अर्थ हैं 
[ 897700] | चिन्ह | हिन्दी काव्य में न्याय और सरलता का प्रतीक हंस 
है | निरमेल्ता एवं पवित्रता की द्योतक चर्द्रिका को ठहराया है और दुःख 
तथा स्ुत्त के प्रतीक अंधकार और घॉँदनी हैं | कहीं बढे-बड़े प्रकृति चित्रों 
का अलंकार रूप में प्रयोग होता है। श्रग्नेजी में होमर की उपमाये इसी प्रकार 
की हैं | हिन्दी में यह प्रबुत्ति सूर, तुलसी ओर प्रसाद में बहुत है | एक प्राकृतिक 
हश्थ को कैकर साँग उपमा था रूपक अलकार में उपगेय के साथ साहश्य 
दिखा देते हैं |गगन-मंडल में श्याम-घटा, इस्र-घनुष और विश्वुच्छुठा को 
देखकर श्रन्ध कवि सूरदास की वाणी से अ्रपने प्रिय घनश्थाम की रूप गरिमा 
की सतोतस्विनी बहने लगती है । प्रकृति के सुन्दर दृश्य भ॑ वह अपने उपास्य 
की रूप-सुधा का पान करते हैं--- 
आ्राज घनश्याम की अ्रनुह्ारि | 

उने आए, सॉवरे ते सजनी, देखि रूप की आरि । 

इन्द्र धनुप मनो नवल्न वसन छुबि, दामिनि दसन विचारि। 

जनु बग पाँति माल मोतिन की चितबत हितह्ि निहारि | 
सूर की गोपियों को नील-धन कृष्ण के श्याम-शरीर, इन्द्र-घनुप पीताम्बर, 
दामिनी दसन-्द्युति और बक-पंक्ति क्रष्ण की मुक्तामाला के समान प्रतीत 
होती है, प्रकृति का सम्पूर्ण दृश्य क्ृष्ण-रूप में हो जाता है। उपयुक्त 
प्रकृतिचित्र ग़ोषियों के भावों की उत्कप-व्यंजना में भी सहायक है | प्रसाद 
ने भी श्याम भेघों से फॉँकते हुए. संध्याकालीन सूर्य का श्री प्रकार श्रद्धा के 
मुख से साहश्य दिखाया है । 

हमारे साहित्य में इसी से मिलती जुलती एक और प्रवृत्ति है'| इसमें 

प्रकृति का भ्रल्कार-कोश रूप-बणन में तो प्रयोग नहीं किया जाता बरन प्रकृति 
के चित्रों पर अलकार लाद दिये जाते हैँ | इस प्रकार का प्रकृति-षणणन स्वतंत्र 
भावना-परक न होकर रूढ़ और अलकार-अ्र क्रान्त होता है। भारतेन्दु का काशी 
में गंगा-बर्णन, रध्नाकर का गंगावतरण ओर प० श्रीघर पाठक की काश्मीर 
सुषमा में हमें यही प्रवृति लक्षित होती है, उदाहरणाथ प्रसग'नीचे दिए. 
जाते हैँ--- 

नव उज्यल' जल धार हार हीरक सी सोहति | 

बिच-बिच छुद्रति बूंद मध्य मुक्तामनि पोहति | 


१ जार गीत; शुर पंच रतन + पृव्‌ ८ 





६२ पिन्दी काण्य में प्रकतिन॑षपण] 


लोज लहर जद पवन एक में (क एम जाप । 
जिसि चर गैस संत विविध संवीरध करण शिल्प । 
९ ४ # धर 
सुन्वरिं ससि भर भर मध्य एम सुन्दर सीएत | 
फभ्जण बेल जहुणड़ी भव कुगुदत, मन सोएत | 
। भारान्वु धाशकॉवणी प३ ४१६ | 
एस शारतेगु जी ने शगा को शीभा का पर्णन किया है, किन्तु शहाँ मर 
गज्ञा के जल, छट्रराती हुई धूदों शीर चपल परंभी का इपचा 'ब्रभिक भदल 
नहीं प्रतीत होता. ितना मनुष्य के विविध मनोरभों और सुच्दारयों फे शशि 
गुलों का | गछ्ञा का वशन गीण हो जाता है ऐसा प्रतीत दोता' है के फेनल 
जउपभगा, उठोणा श्रादि' अ्त्वंकारों को छुट दिखाने के ही लिये कि ने गछ्ला 
का वर्णन किया है । 
गब रत्माकर फे गज्ावतरण गे अ्लतंकारताराधान्त कविता सुन्द्री फो 
विषशता दे।क्षगे, 
निषुल्त भेस सो कबाहु छागे को भामति, 
री शी जोन ली गुदा) उएरतिहि वाल श्रवण । 
पाठिय सिल्ला के गए मिसाण भंग विस्ाथ वीहैत॑, 
गंगा! विसद छुद अआनाधार झाजर में सीक्षत | 
गशाततरणा 
इस प्रकार के वगागों में श्रत्ंकारों फी शशनी श्रभिक प्रभागयता होती ऐ' 
कि काव्य सौच्दर्य दव सा जाता है | पाठक का ध्याग प्रक्ाति के वारतविक 
तथ्य पर ने जाकर विविध भोति के शर्लकारों की थी शोर श्राकपिंए दोधा है, 
एन वर्णनों गे चात्कार-अद्शन ही शधिक मिलता है | 
प्रकृति का अपगान्त र्धात अलेकारडत म| प्रयोग गरगरतुत झूप मे होता 
है शोर प्रकृति तथा मानव के एश गरकार के संयोग मे प्रकृति का स्थान गीण 
होजाता है, थों भी सह मानना पड़ेगा कि काब्यकार सासव सौम्दर्य को 
ग्रतिरंमित करने बाले प्र।फ्ृतिक उपादानों के प्रयोग रे फैबल जड़ और नेतभ, 
प्रकृति श्रोर मानव में साम्य ही नहीं स्थापित कर था है श्राण ग्रदाति के 
प्रति श्रपने हृदय का अ्रन्नुराग और छल्तारा भी पकट करता है। जहाँ फाब्यकार 
प्रचलित उपगागी का परणपर। भुक्त प्रयोग नहीं करता पह्ठों ती कराका प्रकृति 
फे प्रति शत्ताद एक भ्रययन्त झाका(वा एवं गमोगकारी कप में ग्रकद ४३२ 


प्रकृति-चित्रण के विविध-रूप ६३ 


है | प्रसाद का 'खिला हो ज्यों त्रिजली का फूल” और “नील-घन-शावक 
से सुकुमाए! तथा शुप्त जी के 'र्नामस्ण भरे श्ज्ञों में ऐसे सुन्दर लगते थे 
ज्यों, प्रफुल्ल वल्ली पर सी-सी जुशुनू जग-मंग करते थे? झादि प्रयोग कवि 
हृदय का वास्तविक प्रेम व उत्साह प्रदशित करते हैं । इस प्रकार के श्रलंकार 
काव्य के अलकरण भान्र ही नहीं है वरन्‌ कवि-हृदय की वास्तविक अनुभूति 
का परिचय भी देते हैं | ऐरा प्रतीत होता है कि कवि-हृदय छोटे-छोटे बादलों 
की सुकुमारता और निशीय फे शझ्न्धकार में जगमगाते ज़ुगनुओं की प्रभा से 
स्वयं प्रभावित हुआ है, उसका कवित्व वाणी-रूप में बाहर आने के लिए 
ब्याकुल हो उठा है ओर कवि ने काव्य के अ्लड्डरण के लिये अपनी 
आकुल-अनुथूति को अ्रभिव्यक्ति प्रदान की है | इस प्रकार के कबि की 
अनुभूति के परिचायक श्रल्नज्ञार कवित्व के साधक ही नहीं वर स्वयं भी 
कवित्वपूर्ण दो जाते हैं | 


प्रकृति में मानवधीकरण 


प्रकृति पर चेतन व्यक्तित्व का आरोप ही मानवीकरण है। प्रकृति- 
विप्रयक दम्त-कथाओं को। रचना मानव-कल्पना की अत्यन्त प्रावीन प्रवृत्ति 
है | अनेक पौराणिक कथाओं का प्रादुर्भाव इसी प्रवृत्ति का परिचायक है । 
इस अकार की प्रवृत्ति का आरम्भ वेदिककाल...से ही हो जाता है। सूरे, 
चन्द्र, वायु, जन्न और मेध आदि को देवस्व प्रदान करना और ऋमश+ सूर्य 
सोम, मस्त, वरुण, एवं इन्द्र आदि शुभ नामों से सम्बोधित करना सानथी 
करण की प्रबूत्ति को प्रकथ करते हैं। हमारी समस्त पौराणिक कथाये इसकी 
धार-भूत' हैं | इस प्रकार के चित्र अ्रज्ञरेजी की रोमांटिक कविता में मिलते 
हैं| हिन्दी काव्य में आधुनिक काल में ही प्रकृति के मानबी करण के दर्शन 
होते हैं | अद्भरेजी में रोमांटिक काव्य के प्रभाव-स्व॒रूप छायाबादी कविता में 
इस प्रकार के प्रयोग प्रचुर मात्रा में है | इस ग्रकार से छायावाद की अभि- 
व्यं॑जना शेली का यह एक प्रमुख तत्व है, इसमे प्रकृति भें मानव रूप, सानव 
गुण, सानव क्रिया, ओर सानव भावना आदि का आरोप किया जाता है | 


“ प्रकृति भें मानवीकरण की भावना एक प्रकार से छायावाद के ही 
युग की देन है पूर्ववर्ती काव्य में इस प्रकार के प्रयोग नहीं मिलते हैं यदि 
किसी ने कहीं मानवीकराण किया भी है. तो उसमें श्राधुनिक काल की सी 
सजीवता, सुन्दरता; सरसता और भाधुय॑ नहीं है | 


४६४ हिन्दी फाग्य में प्रकृतिणिनण 


(सकते में महक काशिदास हे गेष को दोत्पक्ता सोपकर सानतवीकरशा 
का शआारीप फिपा है; किन्तु त्यनि पैर ह्वारा 'काग्रार्ताद प्रशातति कृपणुशपे- 
तना चेतसेप! ( कारीजप अक्ति मे चेतन ्रपेज़्न का भेद भूल जात ४ ) 
बाएज-किर प्रक्रपि 'प्रीर माभव को [शक फर दिया हे | धुत फनि हुई 
झीध! जी ने पाग प्रा शा का संदेश शिजवाने के छिय्े माननीकरण का भी 
प्रथोग किया है २०७ फिर भी प्रक्रपि का भाननीकरण फरने गे छागावादी 
कवि बहुत सफल हुए हैं। कामाय्ी में पृथ्वी को सानगती धघू का रूप पते 
हुए अराद' जी कहते हैं । 

सिन्घु रीज पर घरा धंधूं श्रथ तमिक (ुभित बेढी सी | 
प्रलम निशा को इल'यज सतत में सान किये सी एठी सी । 
फामायनी पृ० २६ 
अथवा तार गे । 
बीती विशावरी जागरी | 
ध्ंतर पाप में इसी रही ताराधद कपा नागरी ॥ लहर प्रष्ठ १६ 
में ऊपा के सारी रूप फा घोर शुल्दर निनणश है। ऊपरी प्रतभट पर पानी 
भरती हुई सी फे सभास प्रतीत धीती है । क्‍ 

निर ता ने “संध्यारुद्रा! का बड़ा शुरूर सानवीकरश किया है । १६ 

परी के राभान श्राफाश रो अ्रवप्तरिंण ऐीपी ऐ, 

दिवशावबसान का रामस 

गेध्ाम आ्रासगाग से उत्तर रही है 

वा शंध्या की सुन्परी परी शी 
धीरभीरं-धीरे | 
परिगल्ष प्रूप्त ११५ 

इसी भाँति जुद्दी की कली स्नेह सप्मनाग्न प्रशान्त तदणी सी प्रतीत ऐती है | 
/शेफालिका? को यौवन के उभार हो पूर्ण धुवतती के शभाम सिधित किया है। 


कविवर शुगित्रानग्दन पत्च इसी प्रकार के सामवीकरण मा पश्रारीप करते 
हुए अशरीरी छाया रे परिवग पूछते हैं 
फोम, कोन छसुम परिद्षत बराभा) 
गान भा भूपतिता सी, 


हिन्दी काव्य म॑ प्रकृति-चित्रण ६५, 


वात-हता विच्छित्न लता! सी, 
रति श्रान्ता ब्रज-वनिता सी, 
नियति बचिता श्राश्रय रहिता, 
जजरिता पद दलिता सी, 
धूल धूशरित मुक्त कुन्तला, 
किसके चरणों की दासी | 
पल्‍लविनी एप्ठ १८ 
“शाध्या” और चांदनी को भी पन्‍्त ने मानव-रूप प्रदान किया है चांदनी की 
निम्न पंक्तियों में बिचारसम्ना; एकाकिनी सुन्दरी का चित्र सा खिंच जाता है | 
नीके नभ के शतदल्ल पर वह बैठी शारद-हासिनि, 
मृद्ुु करतल पर शशिम्रुख धर, नीरव, अ्निसिप, एकाकिनि | 
पल्‍लविनी ए. ध्थ ; 
प्रकृति को मानव का सा बाह्य झाकार और रूप देने की परम्परा तो प्राचीन- 
काल से ही चल्ली आरही है | इसी के शआ्राधार पर काव्यकारों ने ग्रकृति में 
मानव-क्रिया ओर मानव व्यापार का भी अनुभव किया है झ्रोर उसमे सुन्द्री 
नायिका के से हाव-भावों का ग्रवज्ञकन कर अ्रपना ध्रैकृति के प्रति उत्साह 
प्रदर्शित किया है | कवि का प्रक्ृति-प्रेम प्रकृति-सुन्दरी के क्रिया-/लाप तक ही 
तीमिति नही रहता अपितु बह उसको अनुराग, क्ञोभ और विपाद आ्रादि के 
भावों से पूर्ण देखता है | प्रकृति के चेतन प्राणियों में तो यह रूप स्वभावतःविद्य- 
मान होता ही है। सत्तान केप्रति ममत्व हमें प्रत्येक पशु-पत्षी में लबह्चित होता है। 
अपने रवत्व की रक्षा के लिये छुब्ध होते हुये ओर बढ़ते हुये मी हम चेतन 
प्राणियों को नित्य प्रति देखते हैँ | इसके अतिरिक्त इन चेतन जीवों में मानव 
के प्रति भी स्नेह, ममत्व और क्षोम के भाव प्रात द्ोते हैं | तुलसी ने राम के 
बियोग में व्याकुल घोड़ों का ओर सर ने कृष्ण-विरह-व्यथिता श्रधिक दुखारी 
गायों का बर्शान किया है इस प्रकार पशु पक्षियों का पारस्परिक सम्बन्ध श्र 
इनका मानव के प्रति अनुराग स्वाभाविक है। इनके साथ मानव के भावों 
का आदान-प्रदान सहज सम्भव है, किन्तु प्रकृति-प्रेमी कवि अ्रचेतन पदार्थ है 
भी अपना सम्बन्ध स्थापित करता है । उसको समस्त प्रकृति उसके अन्तर के 
भावों को रामभने में शक्त प्रतीत होती है । उसकी सहचरी प्रकृति उसके कृष्ट 
में संवेदना प्रकट करती है ओर श्रानन्द में विभोर हो उठती है। वियोग-द्यग्र 
प्राणियों को तो प्रकृति से ही साम्त्वना प्राप्त होती है | इस प्रकार की संवेदन- 
६ 


५६५ हिन्दी फाप्प में प्रकृतिततितश 


शीक्षता का अतुगव प्रकृति है उपासक कॉनियों ने किया है। ग्रादि कब 
अह्मीकि अपने श्गर फाण्य गे बर्षन करत ६ | 
व परमवरवणिएा। चावारिपण्ऐ्ुप्ता । 
भीतेव शोक रात' वा गही बाप विर्भ पति ॥७॥ 
जाथयी अकृति को विर॥ वपामता चागगंवी के विरदन्णु।ण ते प्ानुपत्त 
दिणापे ई 
तेएि हुस गसे परास निभाते | जीहू यू।हि 30 हीए राते ॥ 
राते बित्र भीजि तह लोह' | परवर पफ फाट हंस भोहूं ॥ 
जीयपरी अधावली (० ६६८७० 
' शागभती के वियोग हुएम ही प्रक्ृति के क्षनेतन पदार्थ भी परम बु!शखौ 
हैं, पलाश-प्णत्य द्ोकर भ्री-हीच ही गया ऐ और गेहूं का अतिशग बु।खा- 
नुभूति से हृदय विदीग[ ही। गया ४, शरापर तक को एव ठ॥४-ठुफड़े ही 
गया है ! 
(रबर हिंया पदप वित जाई । हैं॥ ॥॥ होई की विदाई ॥ 
प्रझाति रे तादातय ही जारी धर जिस प्रक्रार गाल चो प्रकृति संवेदभा 
प्रकट करती सी प्रतीत होती है उसी प्रकार मीन भी प्रकृति को ध्राणी पैर 
कर अपनी रह्ायुधूति प्रकश करता 8, प्रकृति के कार री वह कराएं उठता 
हद कहता है, कराएं | हू भी हुरणी ४! आहापैती को गधीएँ के प्रति सहाधुभूति 
होती है, भेंचारा पीहा अदरधिश पिठ ॥िड! की रत जगाये रदता है, फिल्‍्में 
प्रिय नहीं मिज्ञता कतिपिवी पी थे अश्य करती है 6६ तेरा वि्यी प्रीत/ 
कोम है जो तेरे गत पाश में बंधकर एुके तह नहीं करता !! 
जिशकों शक्रशुशाग सा दान दिया, 
जररी का भोग शणातां भही | 
अ्रपनापन भू रीभाभधी सभा, 
गह थी का विद्वग भुजाता नरीं। 
नभ देख परयोधर श्याॉग धरा; 
गि& क्यों रे सिले जाता भी | 
पृहू कींग ता पी है पपीहा बेर, 
जिरी बॉप हृप्स जी अआशांता कीं | 
[२शि। ४० ५१ | 
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बाशीधि राधाव/॥ विविंवा पाँव ॥र्भ २५। 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण ६७ 


मनुष्य अपनी मानरिक-अवस्था के अनुसार ही अ्रन्य जनों के दु।ख-सुख 
का अ्रनुभव करता है। मानव की अपनी मनःस्थिति ही सबके हर्प-विपाद ' 
का माप-दंड' होती है | मन की अ्रव्यवस्थित-दशा में भव्यतम दृश्य भी आक 
पक नहीं प्रतीत होते, हृदय का विपाद मिट जाने पर प्रकृति भी हँसती सी 
प्रतीत होती है | प्रलयंकारी-रात्रि के व्यतीत होने पर मनु को प्रभात-काल का 
एक नवीन और श्राकपंक-रूप दिखाई देता है-- 


उपा सुनहत्ते तीर बरसती जय लक्षमी सी उदित हुई । 
उधर पराजित काल-नरात्रि भी जल में श्रन्तनिदित हुई | 
[प्रसाद कामायनी ४० २४] 


इसके अतिरिक्त मनुष्य को प्रकृति कभी कतव्य-चक्षेत्र में अग्रसर होने के 
लिये उत्साहित करती झोर कभी सांसारिक-विपय-वासना से विरक्त करती 
है | मकड़ी को बार-बार गिरकर भी प्रयास करके अपने निर्दिष्ट स्थान पर 
पहुँचने में सफलता लाभ करते देखकर ही सम्र।ट८ एल्लेग्जेंडर और महाराणा 
प्रताप को पुनरुत्साह प्रास्त हुआ था और वे मानसिक-शैथिल्य एवं कार्पण्य 
को त्यागकर जय-लाभ उपलब्ध कर सके थे ै प्रकृति-प्रेमी के चिन्ताकुल 
हृदय को शीतल समीर थपकी देती हुईं, ओर क्षुमामयी, वसुन्धरा प्रेमामृत- 
घारा बहाती सी प्रतीत होती है | प्रकृति का एक-एक कण उसमें नवीन 
स्फूर्ति का संचार कर देता है| मानव; प्रकृति भें भावोत्तेजना की शक्ति का 
अनुभव करता दै । 

इस प्रकार के भानवीकरण ओर मानवीय भावों के आरोपण को रस्किन 
आदि कुछ अंग्रेजी आलोचकों ने हेत्वा भास ( 728॥8॥0 .7७)]७०७५9 ) 
कहा है उनका कहना है कि प्रकृति जड़ है उसके सब कर्म निर्बाधगति से होते 
जाते हैं। मानव वेंदना अ्रथवा उसके हर्पातिरेक का निर्जीब प्रकृति पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता प्रकृति में इस प्रकार का शअ्रारोपण प्रकृति का देत्वाभास 
मात्र है। कालिदास ने भी इतका श्रनुभव किया है ओर यक्ष द्वारा कहलवा 
दिया है 'कामार्ताहि प्रकृति कृपणाश्वेतना चेतनेपु,” परन्तु हम इस प्रकार के 
प्रकृति वर्णन को हैत्वाभास कहकर नहीं टाल सकते, क्योंकि अनादि काल पे 
ही प्रकृति से सहचार रहने के कारण मानव” अपना कष्ठ-निवेदन और 
भावामि व्यंजन प्रकृति से करता रहा है झोर अपने उत्कट प्रेम के फलस्वरूप 
प्रकृति में प्रति-स्पन्दन का श्रभुभव करता रहा है । 


ए-४काथुआ अऑमाष्ुम्पटगकव्पत्त 


उपदेश शौर नीति का माध्यग 


मनुष्य मे प्रकृति के कार्य कष्वीप को छानेक रूपों भ॑ शादश साचकर नल, 
शान और सारवना ग्रात्त को ॥ | प्रकृति के लिभग 'हरोरेज्ञाफत फिपतने रिशेर 
आर शुभ हैं, यह मानव सदा अनाप करता रहा है शोर आपने जीवन फे 
नीति मगिगभ शझादि की शस्विस्ता से तससकी सुलना कर चेक प्रकार ते प्रेरणा 
आ्रोर विचार ग्रहण करता रहा है । सर्वराही पृथ्वी भा शोर सहत शक्ति का 
आदर्श है | पर्तेत चारिधिक एद़्ता के, पवन एसच्वरत रोबानवूप का क्रोर सरिता 
एन बूच्ु परोपकार, गुक्तदान तथा राम थे का शादश उपरस्शित करे हैँ । 

प्रकति की उपदेश प्ोर नीति के सराध्यम के रूप में हम सर्मय् भी- 
भद्धागवत में देखते हैं | भागवत के दशर स्कसा में बीसच झध्यास में वर्षा 
शरीर शरद भाव का वर्मून है। वर्षा का वश देसिए 

(रसी वर्षधाराशिएन्‍्यसानता श विष्पशु। । 

प्तिभूसगाना वसंगनेपैथा तीक्षत 'भेतस। ॥ २०॥ १५ 

भागा बभूत। सब्दिश्धा क्षूगे १७ पा] पसंरक पा; | 

गाग्यस्यगावा शपयों हिओ। काणएंता ते ॥ २१०॥ १६ 
शरद का वरशुन पेसिये 

शरदा भीरणोणणा नीराणि अफूर्ति यश । 

भ्रधासनागित भेतांरि पुतरसिनिरशंषेता ॥! २०॥१३ 

[ २०११४ जिसका पिशा गनगान मे लगा हया ऐ. ते झभेक संकट फे 
श्रा १३ने पर णेरी व्यथित नहीं होते, पेश ही पर्णत समूह वर्षा, की वही अड़्ी 
बदों की चोट लाकर विनदित महीं हुए ।] 

[ २०; १६ गिर प्रकार पदाध्ययेत के पश्यात पम्वाश जरीह देने ५२ 
ब्राहण को कुछ काल पीछे पाठ मे कूमेए. हीने लगता है इसी पार मिस 
गार्गों से श्राना जाना बन्द ही गया है छत्त गागों + धुणों से ढक जाने के 
कारण सम्देह होत। है । | 

[ २०३ १३ जैरो गोगाभ्गास करने रे आए सोगियों के सिन्त शुक्ष' हो जाते 
हैं वेरी ही कगाज अपणाने वाबी शरद के फिर आगे रे सरोवर्रों के जल वि 
रिथित और तिर्गश ही गगे हूं । 


१ क्री शक्ागवत रफ़ थे १० भ्रध्याव ६० । 
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हिन्दी साहित्य में तुलसी पर श्री मद्ऑछागवत का प्रभाव स्पष्टतः लक्षित 
होता है | वर्षा-बर्णन में ठुलरी गिरि-कन्दराओं, श्याग-मेघ-घटाओं, और 
विद्यु्छुठ. की रमणीयता से इतने अधिक प्रभावित नहीं हुए हैं, जितने 
पर्वतों की सहनशीलता, घनश्याम-खंड' की उदारता एबं विनम्नता और दामिनी 
की चचलता से । उन्हें प्रकृति का प्रत्येक तत्व उपदेश देता सा प्रतीत होता 
है | प्रकृति उनके लिये एक गंभीर गुरु की भाँति आदश्श बन जाती है । 

वरपहिं जलद भूमि नियराये, जथा नव॒हिं बुध विद्या पाये। 

बुन्द अधात सहहिं गिरि कैसे, खल के वचन संत सह जैसे | 

दामिनि दमक रही घनमाहीं, खल कै प्रीति यथा थिरु नाहीं । 

[ राम-चरित-मानस किष्किधा कांड दोहा १६ ] 

वर्षा के व्यतीत होने पर शरद ऋतु षोडश-कलामयी-ज्योत्समा के आवरण 
में इठलाती, सौन्दर्य सौरभ को विकी्ण करती हुई विश्व के नेत्रों को शीतल 
करती है जब न ग्रीष्म की भाँति पथ रेशु-मंडित हैं और न वर्षा की भॉँति 
पंक-पूर्ण | समस्त वातावरण शान्त, छुखद और स्थिर है | प्रकति-रानी का 
सुस्थिर-संचालनम एक प्रकार की नवीन स्फूर्ति और आनन्द का संचालन कर 
रहा है किन्तु महात्मा तुलसीदास प्रकृति की सौन्दर्य-विभूति के प्रति निरपेक्ष हैं 
उन्हें तो केवल आध्यात्मिक-झानन्द का ही श्रनुभव होता है । प्रकति के 
अशु-शभ्रगु में उन्हें नीति ओर उपदेश का आभास मिलता है । उनके लिये 
. प्रकृति एक ऐसा ज्षेत्र दे जहाँ आदश अर ॥र नीति की वारिकाओ लहलहा 
रही हैं, देखिये--- 

रस रस सूख सरित सर पानी, ममता त्याग करहिं जिमि ज्ञानी। 

पंक गे रैनु रोह असि धरनी, नीति निपुण न्ृप के जसि करनी । 

जल संकोच विकल भई भीना, अ्रब्बध कुट्ठम्बी ज्ञिमि धन-हीना |" 

इसमें सरोबर उन्हें ममता-विहीन ज्ञानी के समान प्रतीत होते हैं, पंक 
और रेग॒ु-रहित धरित्री नीति-निषुण राजा के शुभ कृत्यों की परिचायिका है 
ओर जल के कम हो जाने से व्यग्र हुई मछली, धनाभाव से व्याकुल भूखे 
मनुष्यों के रामान प्रतीत होती है। समस्त प्रकृति उनकी, उपदेशिका है | 

तुलसी के पश्चात्‌ रह्दीम और बृन्द ने भी नीति के दोहे लिखे। उन्होंने 
प्रकृति से उपमा लेकर मनुष्य की क्ुुप्रवृत्तियों का वर्शन किया और उसके 





१ किष्किधा कांड १९५। 
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सगुल नीणि विषयक शा रण | मकछ्ण को भर्भांता का पराक्षम फरसा 
पाएिगे, 'पपनी शापात्ति का दावे फरना भाड़िगे शादि बातों का प्रकृति थे 
लउदाइरश] हरा झ्राद्श साझुर। रखे। है, शी के चिग्तलषित दोहों | यश 
भाव प्रदर्शित किया गया | 
तह प्रशान वछियों भी जो संत दिच छ॥४ । 
उगाहि नए. जज पार ते, जो. रश्ीम बहा जा; ॥ 
९ह्तिगन शति मत कीजिये, गहि रहिगे चिगे फॉनि। 
गतितय पूष्ठे सहाजनी, वार पात के ह्वाति ॥ 
धचि फीस जल पंक कह, जधु गष पिंपत भा । 
उदधि बढ़ाई कोत ऐ, जगत पिपोंसी जाए || 
समय पर दान कर ना आाएिये | बड़ी की समाप्त सुगाकारिशी द्ोती है। 
शझादि सीति विधेयक, परदे के दोधोँ का भी झावणीकत सीजिय | 
नो श्रततर की भेजी जासों सु्धरे काोम | 
शेती यूरे अर्धशवों पत्ते को कोने कम ॥छ 
है सगी। वहन के होते लड़ी एप गेल | 
राबह्ी जानते बदता हूँ बुद्धां शगाभर नेण ॥१५४ 
गिरिषर कविशान ओर दीमद्याल फ्री के डलियाँ भी एसी प्रकार के नीति 
सम्ब्धी भावों से पूणु है। (व कवियों ने श्रद्योफियों हरा भी प्रकृति क 
छपदेशायादा रूप अकेट किया है | हरकत के किसी जीत था १७ श्रा।| 
को झाना प्रतिषाय विषय बताकर उस विषय दो मुष्प के ऊपर पढ़ा 
दिया है । 
बिदहासे यथति भुझयता झुंगारी के भे। किया! अति भी प्रकृति गे 
नीति श्रौर उपदेश का शझव्ञीकत किया है। विन्‍न दोएँी में श्रभ्गीक्ति छ। में 
लपदेश का भाव प्रदर्शित किया गया ४ - - 


फी झूदों यदि जाल परि, बात तुरंग श्रतुल्लात | 
ज्यों ज्यों पुरक्ति भज्यों जहुत, सो. वां जरभत जात ॥१६४ 
'रवारश सुकृत मे संग बूथों, ऐश विए्ंग विभारि | 
' बाण पराये प्राति परि, तू पंछीड थे भारि ॥६६४४ 
१ रहा विधीद शीत भर दोधा ९०, ५१ । 
२ कविता मोगुरी । 
३ मिद्षरी भोषिनी । 
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इस प्रकार के प्रकृति के उपयोग में यद्यपि प्रकृति का स्थान गौण हो जाता 
है भर उपदेशात्मक भावना को प्रधानता मिलती है तथापि तुलसी आ्रादि 
काव्यकारों द्वारा इस प्रकार का प्रयोग खठकता नहीं है। साधारण वाक्य रचना 
द्वारा उपदेश न देकर इन्होने प्रकृति को साध्यम बनाया । यह इनके प्रकृति 
प्रेम का परिचायक है। नीति-भाबना से पूर्ण कवियों की अ्रन्योक्तियाँ तो 
इनके प्रत्यक्ष निरीक्षण का भी परिचय देती है। बिहारी की उपरिलिखित 
अ्न्योक्ति को छूटयो! से स्पष्टठ; लक्षित होता है कि कवि ने जाल में पड़े 
हुए. हरिण को मुक्त होने का प्रयास करते ओर अ्रधिकाधिक उलमते हुए 
स्वय देखा है। म्ग की विबशता कों देख कर ही उनके हृदय में माया- 
जाल में लिप्त मानव की अ्रसमर्थता का ध्यान आया है श्रोर उनकी वाणी से 
यह शब्द प्रस्कुटित हो गये हैं | साराश यह है कि प्रकृति का स्थान गौण होने 
पर भी कबि का अकृति के प्रति अनुराग प्रकट होता है । 


कलयावॉ फल. हु “प्‌ +५०अआप...॥.॥ + का 


प्रकृति में परम तत्व का शाभास 


84 पक + प्रति रार्यवारी ६फिकोंग रह जाता है | रए्रपाद] 
प्रकृति में पता तत्व के दशव करवा ऐ और इस प्रकार प्रकुषि विश्वाणा। फे 
दशन का साष्यम मत जाती ह0। इस भाषा का प्याघार है सर्गवाव । 
साबेबाद के दी रूप ह श्ात्मा और परणाजा की एसप्ता क्षीर जगत श्रीर ब्रह्म 
वी एकता । आणा भौर मरसात्या को एकता में सकृष्प प्पनी झात्या शरीर 
परम तय में श्रद्वेत भावना का अनुभव करता ऐ, अपनी श्राण्ा में ही पह 
राव नियन्ता के दशव करता है, उसके राभरत कार्य उसी परम शक्ति को 
प्रेरशा से दोपे ६ उताका हुरा हुइगस, श्रानन्‍्द विलास, एप-वसाद श्रादि उसी 
रो सम्ब॥ होते ६। इसी शर्त भावना से उसे गुल से विकल पढ़ती ४ | 


“8२ मर तो एगहूँ मर, हार वे मरे हम काहैकु सर्खि[! 


जराका 3ध पर तल री कांप ही जाता है, कसके लिंषार में परगांधा 
झतिनाशी है, श्रणर है; श्रगर है, गिर सके ही झांश रूप शात्ता का विनाश 
परी हो सकता ऐ | जब सखात्मा का विनाश नहीं दीपा वी क्षाणा का 
निगाश भी झरामाव है इसी शर्त भाव की चर्म सीमा पर पुनकर 
गानव आए को भूल जाता ऐ अथवा क््ष में करता को संता पेशकर कहने 
लगता ६ आह अधारि! छराके लिगे झाता और परात्या के भ्रीच गे शरीर 
का व्यवधान भी गिट जाता है बसीकि उसके शरीर भे व्यास आण रंजीवमभी- 
सता स्पय॑ ही परद्धा का रुपाग्तर है । 


परगात्मा श्रीर जगत की एकता में भी यही अ्रद्ेत भावना है । यहों 
भानव-शरीर-व्यापिनी शक्ति दी परमाज़ा का श्रंश गहीं, श्रपितु सगरत जगत 
ही क्राका अ्रंश है । एक चेतन सत्ता सकल विश्व के जड़ श्रौर चेतन, चर 
ओर अचर, स्थावर और जंगग, सब मे व्याप्त है जो सगर्त शुद्धि का श्ररितत्त 
बनाये हुए है | इस शर्मबाद की भावना से गनाति का अछोफ पदार्थ शेतग है 
बयोंकि वहू उसी परताताप्र ही श्रभुप्राणित होता है जो सर्मदा शेतन है शिराका 
शादि ओर श्रन्त नहीं है श्रीर णो रंसार के सूजन, रांधालन श्र पिमाश का 
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स्वय ही कारण है। भावयोग की अवस्था में भावुक को इस तथ्य का सहज 
साज्षात्कर हो जाता है । 
प्रकृति श्रोर पुर को एक मान लेने की भावना भारत की प्राचीन परम्परा 
है | वेदिककाल रो ही मनुष्य से प्रकृति में उसी परम-तत्व के दर्शन किये हैं 
प्रकृति के रुद्र रूप गें उसने सब शक्तिमान की भ्र-भगिमा और पूर्ण-प्रफुल्लित- 
पुष्प में परभ-तत्व की प्रदु-सुस्कान का अनुशव किया है। प्रथम भानव के 
हृदय भे जिज्ञासा हुईं, वह सूर्य की गति, ऋतुश्रों के "परिवर्तन और दिन रात 
के श्रावतन को श्राश्चर्यपूर्ण दृष्टि से देखता रहा, विचार किया, प्रश्न उठे-- 
फ्व प्रेप्सन्ती युबती बिरूपे श्रहोरात्रे द्रवत। सबविदाने । 
सत्र प्रेपस्यन्तीरभियन्त्यायः स्कम्मत ब्रूहि कतमः स्विदेव सा || 
भ्रथर्व वेद १०: ७; ६ | 
[ विपरीत रूप वाले, गौर ओर श्याम दिन-रात कहाँ पहुँचने की श्रमि- 
लापा करके जा रहे हैं ये सरिताएं जहाँ पहुँचनेश्ा कीमिल।षा से चली जा 
रही हैं उस परम आ्राश्रय को बताशों; वह कोन है ! 
कब प्रेप्सन दीप्यत ऊर्ध्वों श्रग्नि। क्‍्व ग्रेप्सन्‌ पवते मातरिश्वा । 
यतू प्रेस्यन्तीरमियन्यावृतः एफम्मं त ब्रृहि कतम। स्विदेव सः || 
झथव बंद ९०३ ७; ४ | 


[ यह सूर्य किसकी अ्रमिलापा में दीप्तिमान है यह पवन कहाँ पहुँचने 
की इच्छा से निरन्तर बहता है ! यह सब जहाँ पहुँचने को इच्छा से जा रहे 
हैं, उस श्राभ्रय को बताश्रो, वह कौनसा पदार्थ है | 

आादि-मानव ने इस जिज्ञासा के परिणामस्वरुप समस्त प्रकृति में एक | 
ही चेतन तत्व को व्याप्त देखा, उसने परम-तत्व को एक चेतन शक्ति माना 
ओर प्रकृति को उसके झग | उसने निम्न शब्दों में उस-परम शक्ति को 
नमन किया, 

यरय सूर्यश्चक्षुश्चन्द्रमाश्च पुनणव५ 

अग्नि यश्चक्र आस्यं तस्मेज्येष्ठाय ब्रदयणे नमः || अथव बेद १०४ ७; ३३ 

[ सू और पुन। पुना नवीन रूप में उदित होने वाला चन्द्रमा जिसकी 
दो श्रॉखे हैं, जो अग्नि को अपने सुख के समान बनाये हुए; हे उस परस तत्व 
को नमन है | 

यस्य मूमि। प्रयान्तरिक्षमुतोदरम || 

२० 


७४ हिन्दी काव्य में प्रकृति सिभरश 


द्वं गश्पात [भनिंधरी ज्ीष्ठाय प्रध्षणे मग। ॥ साध गेंद १७०) ७) ३२ 
| भूमि जिसवे। 'परण ऐ, टाप्रिण्त उदर है शरीर शाकाश जिसको भरता 
है उस परम शाक्ति को नग्न ऐ | 
श्री गदुभगवतगीता वी भो हगकी इसी सवंधाद के दर्शव होते है । १३ ने 
क्भ्याय में औकृष्ण के विरार रूस का दशच करते समय शाोजन श्रपने पेवा- 
पिदेव के शरीर में अनेक प्रकार हे विभक्त हुए सभर्त संसार को एक रूप में 
विधान देखता है, अजुच कहता है. - 
अगादिगध्याग्पग नस्तवीयभमन्यबाए शशियू ने नम | 
पश्यामि त्वाँ पीसहुताशनवर्त सवर्तजसा विश्वसिदं तफशाश | ११३ १६ 
ग्रावाएथिव्योरिदगाव्वर हि व्याप्त त्वमे कैसे पिशएप सर्वा । 
एशाजुर्त रूपभुम पचेर ल्ोफसर्थ प्रब्यथितं महाताच ॥ ११ । २० | 
| जिसका श्रादि मध्य या अस्त नहीं 8, जिसकी शक्ति श्रवन्‍्त 0, जिसके 
भगनत बाहु हैं, गिके सूगै-यस रूपी भन हैं, जसका भुरश प्रस्नाणित अश्रग्नि 
के रभान है श्रोर जी शपने तंज से एस जगत फी तथा रहा ऐ ऐसे शाप 
देख रहा है | 
[ झ्ाकाश' और पृथ्वी के इस अ्र्तर में श्रीर रमणा दिशा में शाप ऐी 
शकेते व्यात ही । है महाताच श्राप का यह श्रद्भुत रू देशकर तीनों लीक 
भरते है। ] 
१० वें अध्याय में अपनी निभूपियों का पर्णव करते हुए भी कृष्ण रवय॑ 
कहते हैँ. | 


श्रहगात्मा ग़ुदाफेश राधभूताशयरिषित। | 
अहमादिश्व १ण्ण च भूतावागर्त एस थे ॥. ॥१०॥२०॥ 
आ्रादितवामागई विषाज्यीतिएं विरशुमान। 
मरीधिएदतामरिंग सदभाणातई शशी ॥ . ॥१०॥२१॥ 
| है गुडाकेश सब में प्राणियों में विद्वगान श्राज्ा हूँ। में ही भरूतनान्र 
का श्रादि, मध्य श्रोर अन्त हूँ, श्रादित्यों गे विभूतु ई हैँ, प्गीतियों में जग- 
मगाता सूर्य में हूँ, वायुश्रो ग॑ मरीचि में हूं, नज्ष्ों में शस्त्र मे हैँ ] 
एन श्लोकों में भीकृप्ण आणियों के हुएय गे झ्ौर विश्व में श्रपनी 
व्याप्ति दिखाते हुए श्रपना पादातय प्रकट परत हैं करत में बह भ्रीर रपष्ट 
शब्दों में कहते हैँ, 


हिन्दी काथ्य में प्रकृति चित्रण ७४. 


यज्चापि सर्वभूतानां बीज॑ तदहमजन । 
ने तदस्ति बिना यत्यान्मया भतं चराचरम ॥ ॥१०॥३१४६॥ 
[ है अ्रजन, समरत प्राणियों की उत्पत्ति का कारण में हूँ | जो कुछ 
रथावर था जंगम है वह मेरे बिना नहीं है ] 
इस प्रकार हम देखते हैं कि गीता में श्रात्मा और परमात्मा तथा जगत 
श्रौर ब्रह्म दोनों की एकता का निरूपण है। उपनिपदों में भी श्रात्मा और 
परमात्मा की एकता का बणुन किया गया है “तत्सत्यं स आत्मा तत्वममसि” 
(छा. उ,) जब शअ्रात्मा श्रोर परम तत्व का एकाकार हो जाता है तब बहा की 
प्राप्ति होती है ग्रोर आत्मा का अस्तित्व उसी भाति नष्ट हो जाता है जिस 
प्रकार सागर में डाली हुईं बूंद का। आत्मा ब्रह्म में लीन हो जाती है, बीच 
का अन्तर मिट जाता है ओर मनष्य अनुभव करता है 
तमेव भानतमचुभाति सबभ | 
तस्य भासा स्वमिद विभाति ॥ 
[ समस्त संसार उसी के प्रकाश से प्रकाशित है | उसी की ज्योति 
समस्त भूमंडल में व्यात्त है | 
इससे प्रकट होता है कि आत्मा और परमात्मा की एकता श्रौर जगत 
एब ब्रह्म की एकता श्रर्थात सबंबाद की भावना बहुत प्राचीन है। 
५» हिन्दी के मध्यकालीन साहित्य में हमें कबीर और जायसी में स्र्ववाद के 
दशन होते हैं कबीर शानमार्गी योगी थे, उनके शुष्क काब्य में हमें कहीं कहीं 
अद्वेतवाद और ब्रह्ममाद की कलक मिलती है, वह अमर तत्व को अन्तर 
में ही व्याप्त बताते हैं। उनका कहना है--- 
मोको कहाँ ढढे बन्दे में तो तेरे पास में | 
ना में देवल ना में मसजिद ना काबे कैलास में || 
इन पंक्तियों में उनकी अद्वित-मावना प्रकट होती है। मानव शरीर में 
ठयूप्त जीव-स्वरूप ही परम-तत्व का रूप है ओर यही चेतना भाव-योग में 
जाकर 'शअह ब्रह्मस्मि! की समथक हो जाती है | 
ब्रह्ययाद की भावना से पूर्ण कबीर समस्त भूमंडल में उसी अ्रव्यक्त और 
अँखंड' चेतना का अनुभव करते हैं, उन्हें तो-- 
“लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल” के अनुसार सकल  वसुधा 
उसी चेतन-शक्ति से भ्रनुरंजित श्रौर अनुप्राणित प्रतीत होती है। जहाँ तक 
उनकी दृष्टि जाती है, उन्हें विश्वात्मा का ही सौन्दर्य इृष्ठिगोचर होता है | 


७६ हिग्दी कांथ्य भें अकू ति विभर 


जायभी के लगे भी झाज। ओर परमाणा की 'एतता एक अनुभूत राष्य 
है' | परगाला प्राणझा मे हुद्य गे ब्याप्य 0, किन्तु लेगा लाश है कि भेंट 
क्यों नहीं होती । जायसी विकेणे भी जठते हैँ 

पिउ शिरदस महू, आथ भे हीरे । 
कोर मिला, पी पोधि शेई॥ | जाथसी शग्भावली । 

हुदय में ही भहीं, का जरा हार्ट ब्यीति के सकश छोक शी दर्शन 

करते हैं| 
बहुते जोति जोणि श्रोह्वि भई | 
रवि ससि मत दिपाहिँ श्री्ि जोती | रतन परदारध सानिक भोतती । 
जैँंह जेंह विदेंसि शुभावहिं हँसी | देह ते! छिटकि जीति परगंसी ॥| 
मयन जी देखा कमल भा, विर्गल भीर सरीर | 
हँरात जो देखा हंस भा, देसम जोति मग कीर ॥ 

जायसी के लिये सकल विश्व री परम हल फी सीददर्ग सत्ता रो पूर्ण 
है उसी की दिव्य विभूति अशसर साि गी विकीण शीशी है | 

गवित काल में काब्यन्ण्यभा राम श्र क्रप्ण को शाराध्य मानकर 8 
और अ्रवतास्थाद का आरणा हुक्षा | परमाणा के शोकरन अ्रशशुत्मानग! 
गराल्ोक में भ्रवतरित होमा पट और जौकिक ूए भरारण कश्ता पड़ा | एशा 
फाल के सशुणोपासक ॥₹ कवियों ने भगवान का लीकशद्षक भ्रीर जोक-रंजगः 
रूप जनता के रग्युस्त रखा, इसे उन अ्रपने श्रवतार स्वस्य को शागैक गासस 
व्यपारों से पूर्ण दिलाना पड़ा था फिर भी इस काल के काथ्यकारों भी २सगा 
में हमें सर्ववाद के दर्शन द्वीते हैं | 

तुलशी श्रात्मा श्रीर परगात्मा के ऐत जवित संशापि हु।णल हो भाश 
पाने को श्रभिलापा करते हैँ श्री३ उस परम तल यो छुद्य ॥ ही व्याप्त 
पताते हैं---- 

शूरि न शो हितू हरि हिसे ही है? श्रीर 
पिया राग भय सब जग जानी! 

में तो सभारत' विश्व गे सस वर शक्ति की सत्ता भातिंत ऐती है] 

तर ने भी श्राता श्रीर परगाता की श्रष्ठेत भावगा तथा णह् और गेप्म 
जगंत में बरद्ा की रात्ता का ख्रन्ञाव किया है, बह अपनी भूल का गुभार करते 
हुए कहते हैं ।--- 


त३त४०कै॥+++क/फक औफ ६... 3५ 


ज 4क्कन्मपचआ तह कान विधम के 


९ जागरी भंधावल्ली १० ५०। 


हिन्दी काव्य में प्रक्ृति-चित्रण ७७ 


दूरि गयो दरसन के ताई व्यापक प्रभुता सब ब्रिसरी 
यह शात्मा रूप भें परम-तत्म को हृदय में तथा सकल विश्व में व्याप्त 
बताते हैँ । 
अगपधुनिक काल में प्रसाद, भहादेवी श्रौर निराला आदि छाथावादी 
कवियों में €में सर्ववाद की भावना लक्षित होती है। कब्रि प्रसाद के मन में 
विश्व-वक्र को देखकर जिज्ञासा होती है--- 
महानील इस परम व्योम में श्रन्तरिक्ष में ज्योतिमान | 
ग्रह, नक्षत्र ओर विश्वुतकण किसका करते से संधान ! कासायनी प्रू०२६८ 
वह श्राश्चरय चकित होते हैं प्रक्ञात के समस्त कार्य-कलाप किसकी व्यव- 
स्थित योजना के फल्न हैं। किसके अनुशासन से नियमित रूप से सब कार्य दोते 
रहते हैं ! प्रश्न उठता है, वह शक्तिशाली नियन्ता कौम है ! 
है [अनन्त रमणीय कीन तुम १ यह में कैसे कह सकता । 
कैसे हो, क्या हो, इसका तो भार विचार न सह सकता | 
कामायनी पृष्ठ रप् । 
वह विचारते हैं कि कोई ऐसी शक्ति अवश्य है जो प्रकृति पर अनुशासन 
करती है जो श्र अरा में व्याप्त है -- 
: #हे विराढ है विश्वदेव तुम कुछ हो ऐशा होता भान!! 
झन्त में वह सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र सब में उसी परम तत्व के दर्शन 
करते हैं | 
लीला का स्पन्दित श्राह्माद, 
वह प्रभा पुंज चितिमय प्रसाद, 
आनन्द पूर्ण ताण्डव सुन्दर, 
भरते थे उज्वल श्रम सीकर, 
बनते तारा हिंमकर दिनकर, 
उड़ रहे धूल कण से भूधर, 
संहार सूजन युगल पादव, 
गति शीक्ष श्रनाहत हुआ नाद | कामायनी ० २०२ 


मह्टदेवी वर्भा उस अनन्त शक्ति की व्याप्ति का अपने अन्तरतल् में अनु 
भव करती हुई कहती हैं, 


ध्प दिवदी कारुप में प्रकृति गिपण 


नगन पथरी सवेण्ण में मिल, 
्माम में भुल साध भें शिल, 
प्रिय गुभी में झोगथा झब पृत्त किसके पास शेर्ष १ [दौप शिक्षा २९] 
गधा झीर परगाणा, सागर में गिरते वाली जलनवलु' के समान एक 
रूग ह्ोगगे हैं | हतभावता मिटठगई ह फिर स्देश किसके। पारा गेजा णाये ! 
शरा अप्तैाशभावता के साथ वह जगत श्रीर अक्ष की एकता का भी श्रगुभव 
करती हैं | पेशिगे 
जिसने झनको ज्वाला साँपी, 
उसने शगगीं गकरूंद भरा, 
आराजीक छुटाता वह धुल धुल, 
देता भर गहू सीरभ बिसर। | 
दोगों रांगी पथ एक किम्तु बम दीप खिला कब फूल जला ! 
कवियिनी दीपक की ज्वाला और पुपण्म फे सीरभ में एक ही श्रष्प्त शक्ति 
की व्याप्त के दर्शन करती है । 
कषि (विराता! के हुकेय में भी सप्रि को संचाजिका शक्ति फे प्रति जिश्वासा 
जत्पन्त हीती है, वह प्रश्न फरते हैं । 


कौन ता के पार ( है, %६ ) 
गर्ल पत्र फे सीत, जण॑-णपा, 
गगन धनन्‍्मनन्‍्थार (२, कह) [गीतिका ११] 
उनको स्वयं ही उत्तर गिल जाता है। फबीर की भोँति वह श्रपने प्रिय- 
तभ पराान्‍्तत्य को अपने निकट दी श्रथात झपने हुदम में ही श्रात्मा रुप में 
व्याप्त देखते है श्रीर कहने हूँ, 
पास ही रे, हीरे को खान, सोलता कह श्रौर नादान | 
[ गीतिका पृष्ठ २७। | 
जो बरतु इतनी निकद है उराकों श्रीर स्थानों में दूंढ़ना नादागी ही 
तो बे। 
श्त में वह रावमाद के दर्शन फरते | श्रोर विश्वन्थरर को रूप, रण, 
गग्ध, धपर्श और शब्ब था धगुगव करागे में रगध पाते एधा रामस्त प्रकृति 
में उसकी श्रपार शक्ति का श्वशेवान करते हैं | 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-चिच्रण छह 


बरस गई जल धार विश्व सूज, 

शेबलिनी पागई उदधि निज, 

मुक्त हुए शञ्रा स्नेह के ज्षितिज, 

रूप-स्पर्श-रस-गन्ध-शब्द' घन | [ गीतिका ]।| 

प्रकृति के मानबीकरण में जहाँ केवल मानब की ही छाथा प्रकृति बणन 

में देखी जाती है जहा परम तत्व के दर्शन करने वाले कवि उसमें मनुष्य 
झौर प्रकृति दोनों की तह में व्याप्त परमात्मा के दर्शन करते हैं, उनकी यह्‌ 
प्रकृति प्राकृतिक रहस्यवाद (०७7७) 70 ए970977) की श्राधार शिला 
वन जाती है | प्रकृति और मानव की एकता चरम सीमा पर तभी पहुँचती 
है जब हम दोनों में एक सत्ता को व्यापक देखते हैं, इस सत्ता के दर्शन के 
आधार पर ही हमारा शेप सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो 
जाता है। मनुप्य अपनी ही व्यापक आत्मा के प्रकृति में दर्शन करने लगता 
है इस अभेद बुद्धि के कारण प्रकृति के साथ पूरा प्रेम भाव स्थापित हो 
जाता है| 


वीर गाथा काल 


ग।2वी शताब्दी गे हर के शुशारित कोर संसाठित राज्य शासन का 
हास होगे मे। पश्चात एक सावगीय सज्ता का जाप ही गया. झौर आर्सानवर्त 
अनेक छोटी छोडी ्यासता में हमक्त होसवा । शायावत के छत्तर पाश्वस मे 
'परदेख, पहन राठौर, भाहगवार 'ग्रादि वंश के राजपूत वीरों ने एहली, कन्नौज 
ग्रजगेर आंद राज्य प्रतिष्ठित कर लिसे | ये राज्य भारत के बल पेभव और 
ऐशश्वर्य का परम होगये | इसकी सभ्यता तथा सरहाति सनकी मान्य थी | 
हन शाज्णो के शासक बड़े बीर और मुक्त कुशल गे । फिल्यु ने श्पने बल ओर 
साहग का उपयोग पररसरिक सुओं में करके अपनी शॉक्त को भी शीर्ण 
बना रहे थे | क्रापस की सहानुभूति और प्रेम को भुलाकर से एक दूसरे पर 
पी भाक जागाना चाहते थे झीर मेनल शी, प्रदर्शव के जिये किशी 
बहाने युद्ध छैए देते थे । 'वीरभोग्या असुन्धरा' के अथे को एरयीने थ) संमु चित्त 
&ग में क्षिगा था | छोटे छोटे पी संउों को ही थे वसुत्चता साभ अंठें गै। 
एथगि एक फेखीय सत्ता को अधिष्ठित करने की भा वही को शरीर शाप 
छोटे राज्यी की शक्ति पर ही प्रारषछ्यरिक पेगनर्य और पूढ भें शपती शक्ति 
की भा फेर दिया। 

शत शह मुद्दा का पूरा कारण किसी राज्य की वुआरी कन्या हुश्ला करती 
थी | घर पद्ष वात स्वंयमर श्रथवा विधाह के सगग जाकर गारका£ भषाते 
झोर था तो कन्या का आहरुण करते अपने राज्य भे थे जाते थे श्रथवा बट्ठी 
भीर गति को प्राप्त ही जाते मे । इन शुद्धों के भी दो कारण हुमा करते गे । 
एक तो शाशकुशारी का पूनविराम श्रीर बूरार पुरान पेशगरय के फल्चस्वरूप 
कन्या फे पिता को मीचा दिलाना । शजदुगारी फे और में पड़कर जब राजा 
स्वंयवर में पहुंचता था तो उसको अपने विपक्षी भ्रोर करगा के पिता दोनों से 
युद् करना पढ़ता था। पियाए के पश्चात दानों पक्षों | कभी कभी गैल भी 
होजाया करता था, किन्धु जहाँ पारस्परिक सैशनध्य के ही कारण कभम्या का 
भ्रपए्रण किया जाता था वहाँ ती युक्त चत्नता ही रहता था कौर दोनों शब्यों 
के। मह प्राय) दोसे १९ ही एस कताह का अच्ध द्वीता था | इस प्रहार के शुत्न। 
का का रादा ही बता खत था अतः शा्य में गुंत्त और शव का श्रतात 
था झौर जनता सिन्न थी । 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण ८१ 


भारत की विभूति और श्रतुल धन-राशि, पर 'उत्तर-पश्चिम के मुसलमान 
रादा से ही श्राँखें गड़ाए हुए थे वे यहाँ के राजपूत वीरों की शूर्बीरता से 
अनभिश न थे। अतः भारत भूमि में प्रविष्ट होने का साइस न कर सके, किन्तु 
अरब तो गृह कलह में भारत वीरों की शक्ति ज्ञीण हो गई थी, यह ,इन मुसल- 
गानों से छिपा न रहा और इस स्वण अवसर को उन्होंने हाथ से न जाने दिया, 
फलतः इनके श्राक्रमण होने आरम्म हो गये, वीर राजपू्तों न इनका सामना : 
किया और कई बार उन्हे मार भगाया। किन्तु राजपू्तों की शक्ति नष्ट होने पर 
ये विदेशी आक्रमणकारी विजयी हुए और इनके पॉव यहाँ जम गये | 


संबत्‌ ६०० से १९०० तक का समय शह-युद्ध और विदेशी श्राक्रमणों का 
समय था। देश में कल्नह, श्रशान्ति, युद्ध और मार काठ की धूम थी | ऐसे 
समय में युद्ध करने वाले वीरो में शक्ति भर स्फूर्ति का संचार करने के लिये 
कवियों ने अ्रपनी जेखनी उठाई और उनको देश की स्वतंत्रता, मर्यादा तथा 
धर्म की रक्षा के हेतु उत्साहित किया | ये कवीश्वर रणागण में लड़ने वाले 
राजपूत राजाओं के आशित चारण श्रथवा भाद हुआ करते थे | इस प्रकार 
इन चारणों द्वारा वीर काव्य की सध्टि हुई । क्‍ 

वीर काव्य में ऐसे वीरों का गुण कथन होता था जिन्होंने अपनी जाति, 
धर्म ओर देश की रक्षा के लिये अपने प्रायों का बलिदान कर दिया था | 
उनके इस यशोगान को सुनकर रणमूमि में तत्पर वीरो में एक नवीन उम्रंग 
साइस और स्फूर्ति का सचार होता था और उनमें भी ऐसी ही कथा के 
प्रधान पात्र बनने की छा सजग हो उठती थी। वे अपने शारीरिक शिथि- 
लता और मानसिक कृपणता को दूर करके उत्साहित होकर रशु-चंडी के 
आह्वान के लिये युद्ध।क्षेत्र में उत्तर पड़ते थे। वे अपनी फराल-करवाल से 
शत्रुओं का दमन करके या तो जय-भ्री लाभ करके लोठते थे अथवा प्रायों 
का बलिदान देकर अपने देश-प्रेम का परिचय देते थे | 

वीर काव्य की रचना में वीर पूजा का भी भाव रहता था। काव्यकार 
देश के वीरों के प्रति श्रद्धा से ममित होकर उनकी कीति को श्रेमर रखने के 
लिये उनके वीर क्ृत्यों की साहित्यिक रूप प्रदान करके सर्वदा के लिये सुरक्षित 
और अ्रनुकरणीय रखना चाहते थे । 

यूत भ्रथवा भागधों द्वारा यशों वर्णन की प्रथा तो मह्दकाव्यकाल से 
ही, चली आ रही थी, किन्तु राजकवबि होने का। गौरव सर्व प्रथम कविं-भ्रेष्ठ 

१९ 


पर हिन्दी काथ्य मम प्रफुपिं निभशा 


कालिदास को प्राषा हुआ | फाशिदास मे सदाशुष्य विक्रभादित्व के प्रभा पूर्ण 
मय रत्नों में सर्वाच्न स्थाग आप्त किया शरीर श्रणनी फाष्ण्री फे पिशुदालोक 
ते रगरत संसार के नेत्रों | लकानीष उत्कन करदी १ विक्रमांदितत फे पश्चातृ 
काव्य शरीर कजा के प्रेमी अनेक भूपप्ियों थे फान्यआतिभानतशना आाष्यकारों 
से झपती राज शा की निारित लिया । आाण और राजशेलर छा।े फ्स्फ्त 
के कवि इसी प्रकार फे कति थे। तभी से राजफवि की प्रा सल पड़ी | 
न्‍्देख, बीहाग, गदरमार पश्रादि बंश के राजपूत राजाओं ने भी इसी 
प्रण्धभपमुवार झपनी राज शभा मे कबखेत श्थवा कवीश्यरों फो स्थान दिया | 
ये कवि सुख्त श्रौर शान्यि के रगय ४४४ हंगा-रर्स-पूर्ण फविताएँ सुगाया करते 
पे । नहह का वीसलदेय रासो इसी ॥कार की रचना है । किन्तु ११ वीं शक्ाब्दी 
से १३ वीं शताब्दी तक का तमय भारत क्री श्रशान्ति और शजमैतिक 
श्रव्यवस्थां का समय था। सुरालगानों के श्राक्रमण हो रहे थे और राजपूत 
सामग्त तथा राज! भ्रधिकता भुत् में रत्ग्म रहते थे | इतने साथ राज फवि 
भ्रथवा वारणों फो भी युक्ञ रबल में जागा पड़ता था | से इपने श्राभ्रयदाताक्रों 
के हतोत्तह होने १९२ भ्रपनी वीर रस पूर्ण कविताएँ सुगाफर उन्‍्द स्पोग्यत बना 
वैसे थ | उमफे गानसिक दीमएय कौर शारीरिक शेभिल्‍्य को दूर कर अनगें 
भीषण चेतनता भर देते गे, शशके अतिरित समय पक्षरी' पर उनको तलवार 
भी उछ8ाबी पड़ती थी । कभी कभी 8४ दौए्स के भी फरता पड़ता था | सगय- 
तभय पर ये चारण श्रपने भ्राभ्यदाताओं फे मित्र, सह्षयक्क और दूत श्रादि 
सब्र कुछ बग जाते थे । इनका जीवन सगरों का सामन्तीय जीवन था। आग 
के स्वच्छुन्द वातावरण रो ये बहुत दूर थे। एमका भ्माग पेयल शन्ुओं और 
युद्ध पर था। अता इनकी काव्य स्वना का उरुश्ये बीर रशा का संचार करना 
| फलता। इसको रचनाओं में अकृति के लिये कोई स्थान ही नहीं रू 
गया था | गे 
फाव्म-परम्परा में भी प्रकृति का स्वतंत्र गहत्व गहीं रह गया था। 
शुष्त-सभा भूमण काज़िदात प्रकृति के कवि थे। उनकी कम्रिता' लोकिक 
प्रतिबस्धों से मुक्त थी | उद्दोते प्रकृति के विस्तृत प्रांगण भें विचरण किया 
था; श्र 'रवान्ता सुखाय! उनकी वाणी प्ररफुदित हुई थी | उनकी कविता 
शा््याभित नहीं अपितु राज्य कीर्ति उनकी श्राभिता थी। किन्तु उनके परवर्ती 
कवियों ने प्रकृति से श्रपना राजस्व निष्छेंद कर 'लिया और अपना शान-देभ 
अभश्रयदाताश्रों के प्रायादों में सीगित कर किया | इसी' पर्परा में हिम्दी के 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-वित्रण ष्ररै 


काव्य शिशु का जन्म हुआ और रण क्षेत्र में तलवारों की मकर तथा वीरों 
के सिंहनाद के बीच में उसका पालन पोपण हुआ । काव्य शिशु को प्रकृति 
प्रेगंण में खेलने का यल्किचित भी अवसर नहीं मिला, श्रतएवं इस यग की 
कविता में प्रकृति का आल्मम्बन रूप में प्रयोग नहीं है। द 

वीर गाथा काल में हमें दो प्रकार की रचनायें प्राप्त होती हैं | एक तो 
बीर गीतों के रूप में ओर दूसरी प्रबन्ध काव्य के रूप में । प्रबन्ध काव्य में 
किसी राजा के सम्पूर्ण जीवन बृत्त' का वर्णन रहता है, नह्ह का वीसलदेव 
रासो ओर चन्द का प्रथ्वीराज रासों इसी प्रकार की रचना हैं । 


नरपति नाल्‍ह 


नहह ने ग्ालम्बन' रूप में प्रकति का बन नहीं किया है। इनका 
उद्देश्य अपने आश्रयदाता वीसलदेव की !बीरता, वैभव तथा एऐंइबैय का 
वर्णन करना था। जिसमें प्रेकति-चित्रण के लिये कोई स्थान नहीं था। 
प्रेकति से तथ्स्थ होकर इन्होंने वीसलदेव के ऐश्वय और बल' से प्रभावित 
होकर अपने काव्य की रचना की | अतः प्रकति का स्वतंत्र बणन इनके काव्य 
में नहीं मिलता | मानब-भावनाओं की धृष्ठभूमि के रूप में'कहीं' कहीं प्रकृति 
निरीक्षण का परिचय प्राप्त होता है| विंयोगिनी राजमती के बार्‌हमासे में 
अगहन ओर फल्शुन का वर्णन देखिये | 
आधपधण' कर दिन छोटा होई। सथी सदेशों मॉकलीऊे कोई | 
संदेसांहि तब्र॒ज॒ पडयो लांध्या' पवत दुघट घाठ [* 
फाशुन फरक्था कंप्या' हव चित चमकीं नींद ने भूख ।* 
झगहन' के माह में दिन का छोटा होने लगना ओर फाशुन भें बस्ती 
में नयी 'कोपलों के आ्राने का वन कवि के निजी निरीक्षण का आभास हमें 
देता है। 
ज्येष्ठ के महीने का इससे अधिक संश्लिष्ट चिंत्रण है| 
सनेहा सारण बहई धरती पाई न.देखउं जाई | 
अझनबलई' दव पर जलई हंस सरोवर छुडई छट्ट ठांई ॥१६॥* 
गर्मी के कारण प्रथ्वी पर पाँव नहीं? रखा जाता | अग्नि बिना जलाये 
जल जाती है और हंस सरोवर छोड़कर चले गये हैं । 
१ बीसलदैव , रासो तृतीय संग, पृष्ठ ६७ । 
२ बीसलदेव रासो पृष्ठ ६८। 
्ु !? हे ॥४5 4५ | 


0] 


८९ हिन्दी काव्य मे प्रकृति 


शर्तीपन में नह मे प्रेकति का श्रच्छा उपभोग क्रिया है।पियोग में 
जगती गरनुष्य की श्पेणा प्रकृति फे पशु पक्ियों की श्रिक शे प्ठ भानती है । 
मह जीवन के बंधों शे मुक्त होकर रवच्छुन्द वातावरण थे; लिये लालायित शो 
उठती है । 
'शसहू गे सिर्जी एश्णिली | सूरह से रिरजी भीरु गा३ । 
' बन पंछ' काली कोइली | वहुसती शार्ण कर वष को एाशि | 

रो परिताप होता है कि विधाता गे मे उसे हरिणी गगाया भर ने धेनु 
यदि वह काली कोयल्ल होती तो श्राग श्रीर भंपे की छाल पर भे6 कर भाती 
होती । वियोगाक्स्था में श्पनी विवशता में बहू रबर्यं को बच के पशु पक्षियों से 
भी अ्रपदार्थ समभती है । 

| 

सह्दीपन की दृष्टि रो' नह का बारहगासा बहुत पूणण है। प्रत्येक गास 
राजमती को विकश बना देता है। श्रावण में पगीहा प्रशक्ष होकर पीझ पी! 
कहता है तो राजमती की उदासीमता श्रौर भी बढ़ जाती है । वह रखी से 
कहती है 

“पपीह पीझ पीझ करभ ससी श्राल्र सलावश भो भावणु भास” ॥ १प्ती 

प्रकृति को सुखी देखकर उसके गन में छ्योभ ऐता है और यह श्रीर भी 
भधिक हु।ख का अश्रगुशव करती है'। जब प्रह्ति फा सुझाव रूप ही उसमें 
उल्लास का संचार नहीं कर सकता है तो हु।सद झूम तो छसकी विगोग व्यथा 
को श्रौर भी भ्रधिक बढ़ा देता है । 
भादवउ बरतसह्‌ छूट भगेदरर भंभीर। जल्ल भल्' गद्दीशल्ल राहु, शरगा नीर। 
जाणे राखर जल,दइ | एक. अ्रंधारी बीसली. गाय । 
सूनी तेज विदेश पीव |. दोई बुस 'नाल्‍ह! क्यूं सदर जाई ॥ ९९॥* 
भादों के मास में अ्रंधकार पूर्ण शत्रिश्रौर दाधिगी की दमका उसे भयभीत 
बनाती है श्रोर वह अपने प्रिय के लिग्े व्यत्न हो सठती है| वियोग त।ख सराको 
सहनशीला बना।देता है| उसको अपने प्रिय के विभोग थों बसम्त की थाथु 
दग्ध करती है | 

“सखी बाब फरकती जा£ संरा२??४ 


बीसलदव शापों तृतीय शर्ग पृ०४ ६५ । 
पीतहदेव राते तृतीय संग पृष्ध ७० | 
१ ७० | 


)) $) ॥) पृण | 


स् न जाए छा 


हिन्दी काव्य भें प्रकृति-विनत्ण >] 


संयोग में वही फाशुन का महीना उसके उल्लास और हर्पातिरेक का कारण हो 
जाता है। वह प्रसन्‍न होकर फिर रही है, “होली खेले राव हरी पीयोः राजकुंबर 
होली खेलबाजाई |?॥८७॥ वर्ष का प्रत्येक मास उसमें उत्साह ओर उमंग भर 
देते हैं ओर वह कभी करतूरी और कभी चन्दन का उबटन करती है | प्रकृति 
उसको ऐन्द्रिय सुख प्रदान करती है | अ्रपने प्रिय के संसर्ग में उसके मुख्त से 
यही निकलता है “भवश मास सुहावणोी द्ोई ।”” 

अलकार रूप में कवि ने प्रकति का प्रयोग परम्परातुसार ही किया है |« 
रुढ़िभुक्त उपमानों का ही सौन्दर्य वशन में प्रयोग है | कहीं मी कवि ने अपने 
स्वतः निरीक्षण द्वारा नवीन उपमानों का नवीन ढंग से वन नहीं किया 
राजमती का नख शिख वन देखिये ! 


दम्त दाडिम कुली जी सी। मुखी श्रम्नत जरि बाजे के वीण | 
ससि बदनी जीत्यो मात गयन्द | श्राषडीया रतनांलिया । 
भोहरा जणि भ्रमर भमाय | मूंगफली. सी आंगुली | 
कूसम कली कर नख जी सा। कनक कुडल धज शसोहह' काम ॥|९|॥|” 
इसमें दाडिम, गयंद ओर भ्रमर दांत, मुख, चाल ओर नेन्नों के कवि-समय- 
सिद्ध उपमान हैं। कवि ने उंगलियों के लिए मूंगफली आर नंखों के लिए 
कुसुमकली दो नवीन उपमानों की उद॒भावना की है | किन्तु इन दोनों उपमानों 
में कवि ने तनिक भी साहश्य का विचार नहीं रक्‍्खा है | मूंगफली और उंगली 
में न रूप का साहश्य है न गुण का और न क्रिया का | मूंगफली जैसी कठोर 
वस्तु उंगलियों की कोमलता अथबा सुन्दरता का उपमान कैसे हो सकती है 
नाखूनों के लिये कुसुमकली, रूप श्रौर आकार का साहश्य तो नहीं व्यक्त' 
करती, हां, कोमलता अवश्य प्रकट होती है। किन्तु मूंगफली जैसी कठोर वस्तुश्नों 
केसाथ कुसुमकुली से कोमल नख तो अनुपयुक्त ही सिद्ध होंगे न जाने किस फेर 
में पड़कर कवि ने इन उपभानों का उपयोग कर डाला । इस प्रकार के प्रकृति 
के प्रयोग से प्रकट होता है कि नह्ह् का प्रकृति के प्रति अनुराग अथवा 
उत्साह नहीं था, कविता करने की घुन में जो उनके मुख से निकलता गया 
लिखते चक्ले गये । सौन्दरयानुभति से प्रभावित होकर उन्होंने काव्य रचना नहीं 
की | कहीं कहीं तो अ्रत्युक्ति से कार्य लिया है। मुख को चन्द्र के समान व्यक्त 
करने के लिये ऊद्दात्मक व्यंजन का भी श्राभ्रय लिया है। 


१ वीसलदेथ र।सो तृतीय संग पृछ ७२।. 


प्प दिन्दी काव्य में प्रकृति-पिभ्नेणु 


सातु कहूई “बहु घर भाँध्ि जाते । 
चेष्द कह भोज गोदि गील्हराए' राहु । 

पांच ने राजमती के युद्ध और पर में इतना श्रमिक साहश्य दिसाया 
है कि सास का भय दोता है कि मा्ददी 'पच्छ के पोरो में राहु राजमती की गे 
ग्रय के | शत: बह माह को मर में मेठ जाने का शआपेश देती है । इसको कवि 
फहममा की उड़ान के भ्रतिरिक्त बषा कहा भा राकता है । 
च़र्द्‌ | 

चर्द' बरदायोी का एृश्लीराज रासों एके बूहए अन्य है | हरारे कि ने 
ग्रपने रसा एवं रवामी पृथ्वीराज गीक्षम की वीरता, बेभव तथा शरगेक सिधाहों 
का बशुन किया है | चनन्‍द एथ्बीराज का वेतन-भीगी सारण ही नहीं था 
अपितु अ्रभिक्ष गिन्न भी था। इसका ज्षेत्र राज राधा तथा रणभूमि तक ही 
सीमित नहीं था, बरनू एक अनन्‍्य मित्र की भांति यह शिकार शआ्रादि के समय 
पथ्वीराज के राथ बन सन में घूम्ा था। श्रत्ता इसकी हृष्टि नह की श्रपैक्षा 
गधिक व्यापक थी | हस कपि को प्रकृति के ज्ञेत गें विधरण करने का श्रधिष 
शमरर मित्रा था| यही कारण है कि इसफे लिखे काब्य ग्रन्‍्ध गें हुगें गह& 
की श्रपेज्षा प्रकृति-भित्रण श्रिक गाषा में प्राप्त होता है । 

पन्द, शाजकति भा। झए। इसका भुझय अहेश्य भा; प्ध्मीराण के विल्ञास 
वैभव का वर्णन, परन्तु देश की अश्ध्ययर्थित शजनीतिक दशा, विदेशी 
ध्राक्रमशकारियों के आक्रमण श्र रह कशह के कारण प्ृथ्मीराण के जीवन 
का भ्रधिकांश' समय संग्राम में श्यतीत हुआ था भ्रत) बन्द को शुक्ष में सके 
अयथोदपेय बल, अवरिमत साहस झीर श्रवगुत वीरता का भी वर्णन कश्सा 
पड़ा है | राद। छाया की भाँति साथ रहनेबाला राखा होने के कारण सम्दन 
एक प्रकार से प्रध्नीराज का समस्त जीवन-बूत ही जिस दिया हैं'। इस कवि के 
लिये प्रकृति के वास्तविक रूप के प्रति कोई श्राकपंण गहीं था | उसकी एप्टि उसके 
रवाप्ती एवं सखा पृथ्वीराज के कार्य कलापों में ही सीमित थी। यही कारण 
है कि चन्द्र के मन में होगें श्रात आन रूप में अकृति-चिभ्रण नहीं ग्राप्त होता | 
बन में शिकार आदि के समय पृथ्वीराज से सम्बन्धित कार्यक्रस कीं' पृष्ठ भूमि 
के रूप में कहीं कहीं प्रकृति का यथातध्य वर्णन गिलता हैं | 

ग्रग गंयों गिरि निकर | विकेद उश्ान भय॑कर | 
जंह मे पकरि दिरि विदिति | महुत जद जीव भयंकर | 
#बीशलबेव राशी तृतीय शंग पूछ ७२ |; 





हिन्दी काव्य भें प्रकृति-चित्रण ८७ 


सिंह कोल गज रीछु बहुत सामर (बलवन्ते। 
प्ीततश चीत  हिरन । पाई 'परके भजि जन्‍ते | 
सेही सियाल लगूर बहु | कुंड' कदंभ भरि तर रहिय । 
पिप्पेषु जीव कवि चन्द ने | तुच्छ नाम चौपद कहिय | 
छु० | ६४ ॥|२६|| समय ६ | 
इसमें बन की भयंकरता का वर्णन प्रथ्वीराज की झ्राखेट की प्रष्ट भूमि के 
रूप में है। वर्णन में वस्तु परिगणुन की प्रधानता है। सूकृम निरीक्षण का 
नितान्त अ्रभाव है | केवल पाई षरके भजि जन्‍्ते! में कुछ स्वाभाविकता 
का आभास मिलता है| एक आम के बूच्त के नीचे बैठे हुए ऋषि का वर्णन 
इससे कुछ अधिक स्वाभाविक है | 
विपन विहर ऊपल अ्रकल सकल जीव जट जाल । 
पर संपर वेली बिंटप | अवलंधि तरल तमाल ॥१४॥ 
सघन छांह रविकरन चप | पंगतर पर्ु भजि जात | 
सरित सौह सम पवन घुनि । सुनत श्रवन महनात ॥१४॥| 
गिरि तथ इक सरिता सजल, भिरत फिरन चिहूँ पास | 
सुतरु छांह फल अमिय सम, वेली विसद विलास ॥२६॥ 
तहाँ सु श्रम्ब तर रिष्प इक क्रत तन अ्रग रारंग। , 
दब दद्घो जनु दुम्म कोई के कोई भूत मुश्रंग ॥१७॥ समय ६ * 
इसमें यद्यपि आगामी धठना की एष्ठ भूमि के रूप में वन का वर्णन है 
, तथापि प्रकृति के सौम्य रूप का अ्रच्छा चित्रण है। कवि ने स्वयं उस बन 
भूमि को देखा है ओर उसका यथातथ्य वर्णन कर दिया है । कवि का प्रकृति 
के प्रति रागात्मक सम्बन्ध तो नहीं है, किन्त्॒ प्ृथ्यीराज श्रोर ऋषि के सम्बन्ध 
से वह इसकी रचना का विप्य श्रवश्य बन गई है । 
पृथ्वीराज के अनेकों राज कन्याश्रों से विवाह हुए हैं । प्रत्येक बार प्रभ्वी- 
राज राजकुमारी के रूप ल्ावण्य को सुनकर कामातुर हो,जाता है ओर 
युद्ध द्वारा अथवा कन्या का शअ्रपहरण करके उससे विवाह कर लेता है। 
विवाह के पूर्व ग्रेमी-प्रेमिका के संयोग का अवसर नहीं आया है। अतः 
संयोगावस्था में पारस्परिक आकर्षण की अ्भिवृद्धि के लिये प्रकृति का उपयोग 
20 2002/855 30506 500५8 50 300/00:202 2075 
१ पृथ्वीराज रासी । 
२ प्रथ्वीराज रासी छ० १४, १५, १९, १७ समय ६ । 


प्र दिनदी काव्य गे अति पिन 


कि श्रभुक राज क्या के साथ ए्वीराज ने एतने दित तक पिलास किया, 
फिन्धु दूसरे समय में कृष्णावतार की कथा में भागमाश्र। के उद्दीपच के लिये 
कषि के प्रकृति का उपयोग देरिसे | 


गधु माधव पेसापष, रणि माधव साधव स्पि। 
पते भूत तसे धर रंग, सोगि साय्त माय भ्रति । 
बसी सुर सांसरगों, एससी गोपी सु लि सुर । 
कसुब करनी चल करयो, भये सातुक सुभाव शुर। 
सु भुगति गीर एनाग अहि, श्राप हि चपि श्र्जत चली | 
एक ही भार संमीर सु सुर, कत्त चित्त पिस्ता धुली | छुं० ३३७" 


पैशास के गाहू में रम्स बग, गर्द पवन श्रीर बंशी को ध्वनि गोपियों फे 
चित्त को चंचल मकर देती है श्र थे सब कार्य छोड़कर वन की शऔरोर चल 
देती हैँ | इभी भाँति, 
ररद्‌ राति मालाण सपत फूल रही अधवारा | 
पीपक भाज्षा काग को हणसिय भुक्केथ भा | 
छु० ११६ संग २ 
राधन गालती कुंज, पुण सुगंधि ओर शरद की तिर्मश शम्िका 
नायिका की कागेच्छा फो उ्तीक्त करते ६। मह अपने भिग रे गिल्गे के लिये 
उत्कठित शो जाती है | 
वियोग पत्ष में भी कपषि ने प्रकृति का उपथोग केवल काभमोद्दीपन के ही 
लिये किया है | पृथ्यीराज गद द्वारा शशिप्रता की सीन्दर्य गरियां की सुनकर 
इतना अभ्रधिक सुरम्ध ही जाता है. कि वर्षा आऋूतु में उसे शशिमता को श्रभाव 
बुत लगता है श्रोर धनधोर पथयें, मोरों का शीर तथा नन्‍हीं मन्धी बूदें उसकी 
काम बासना को सचेत करती है । देखिये 


भोर सोरः चिह्न और, घटा झाशाढ़' बंधि नभे । 
बंध दादुर भिगुरग, रदन चातिंग रजत शुभ । 
नीढा वश्न बसु गतिय, पहिए श्राभ्रंम अल्ेकिय । 
सस्दः बधू सिर व्यंज, धरे चुगगति सुरण्जिय | 
१ पध्यीराज रासो ० १६७ शाभ ६ । 
२ पंथ्यीराज रासे छं० १६५ साय ६ 


वीर गाथा काल प्प्ह्‌ 


बरपतबंद परम रेंस रार, तय संबरे लदब कुचारि। 
नंग हस धार धीरज सुतन, इप फुट मसशथ्य कर | 
[ छुं० १५, समय २५ | 
वर्षा का रम्य दृश्य, दादुर ओर भींगुर की भकार तथा चांतक की रठन 
गसे कामातुर कर देते हैं और वह शशिग्रता की आधि फे लिये अधिकाधिक 
शातुर हो जाता है । 
ऋत वणन में चन्‍्द ने ग्रीष्म वर्षा ओर शत का बणन किया है। बर्षा 
ओर शरद का उद्दीपन रूप भे नस ऊपर किया जा चुका हैं। ४व वणनो 
में न॒तो भावों की तीमता है श्रीर न मानव भावनाओं ना प्रयाधित करने का 
गुण | कवि ने परम्परा भुक्त कुछ बरतओों के भाग भिना फर उस ऋतु को 
कामोद्यीत करने वाली उल्तेख कर दिया है | 
, कहीं कही कि ने भाठ के बणुन द्वारा श्रागागी क्रिया-कल्लाप और मना 
फी सूचना भी दी है | वह “जल घर बिन भदिनी! सोम, ससिति शोर मल्लिका 
के बशणुन द्वारा शरद के श्रागमन की सूचना दता ं आर याथ हीं 


पासस रित्र क्रीलन्त सु राजन, फिरि झाइथय दिय सरद लभाजन | 
फरन राज क्ीला पआापेट, पक्रसि देस संद्घिसने भेंट ॥ 
[ छुं> ४६ समय २४ |] 
ग्राद शब्त भे पृ्नाराज को शिकार के हिये तेयारिया को भी उल्सेस्प 
करता है। इस प्रकार का झत बाग, ऋठ परणुन के अर्थ नहीं अपितु प्रष्ठ 
भम के ही रूप मे ८ | 
/.. अपमेय और उपमान में साइश्य दिखाने के लिये भा चन्द ने प्रकृति 
का उपयोग किया हे | पदमायत। की ग्ररक्षता का कमज्न क। ग्रफुल्नता से 
साहश्य दिखाते हुए उत्प्रेत्ञा का चमत्कार देश्य | 
मन अति भयों हल्लास | बिगरिं जनु कोक किरम रवि | समय ४० 3 
तोते को देखकर पद्मावती वी इतना ही सुख प्राग होता है जितना यूर्य 
किरण को देखकर कमल को | इरामे पदमावत्ती ओर कमल का साभारण पर्म 
एक ही है, प्रफुल्लित होना | उ्प्रज्ञा द्वारा माइश्य दिखाकर कति ने क्रिया 


का जओत अआक. चनाा न फरक चीनी, लीक. पक 








१ परथ्यीराज पग्मो छ० 3५ टॉ'य २५। 
२ पथ्वीर।त रागोी ७४० ध४शुलआ जय २५ । 
४ पध्वीराज रासों मप्तय "०। 
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७ हि, थी का | थे धान चरम! 


के प्रताच | ताभता का संचार करे विया ही। क्रिया | साएश्य दिवात्ते 
प्र4७0 को पगमालकार मी भा सुच्दर शपथ ॥॥॥ ४ | 


जिस सारधे रपति शुद मा कक णीं पसि 0२ भ।।। | 
नहशाव सह सगे सुप्प, हग सुद्ता ।।न दिन जम ॥।' 
| 9० ४१ समय १० | 
॥५ वर) | की स्वत पूधि दिन दिल इसी. प्रकार हों रहीं है से प्रकार 
* परद है कबतमा की कला प्रात दि ही ऐ । उपगेष छोर उ्भाग की 
किया मे सागप दिखाना गया है । छूस हो+ शाकात में उपमग शरीर उपसान 
गे साहश्ग दिखाने को लिये कात थे कही उप्गा का भय लिगा ऐ ओर 
कहीं उठाना का | कुगोदभति को सेसा के वर्मान में उल्ेशा में प्रकृति का 
प्रयोग देखिगे । 
मंद मंद गाँगित से परत दच्ती, गसा साम् पाद्वार बग पति पंची । 
ता के हाथिया को श्याग पवत और झुभ्न दाता की बके पक्ति के समान 
बताया है हाथी झोर पंत में वश साग्यता है की कित्प सपगाग पर्यत 
हारा दागी का विशालता $ प्रभाव हे भा ताजता ओ गे है। कईहीं कही 
ब्यतिस्मा श्रत्ण ॥ धाए प्रकति के उपभास छत लपरशों का उम्गेय हार 
निराधूत भी कराया है । विम्नाणधिप पफियों मे कृंषणा[-मंदन की थ्रति का 
गेंद से भाग्य (दुसाथा है । 


राब्त केलि कच्दबास बहिन छतासय, विरोध के एश्थबाय जिफिश्नयं चतीजस | 
'चरंकिता तडशित मेष गाकि जापि डाहूरी, हाति 3प्पा। चच्च' भी कछे कक्षकधाहगी | 
बिराज प्रात पीत वख दग्पती सुभन थीं, त्रित सेन वध्य भी । 5४ के घनुत्तयों । 
| छै४ ४४४७ राभय २ |* 
बयां इस भूख और नहा के सौसयश अभाव मे साश्प है तथापि सूरत 
की श्रेष्ठता अधिक है ।नशोकि लस्क सकक्षेक है और मर निष्पलंक। 
श्रन्तिग पक्ति में कष्ण के पीताशबर श्रीर श्यात वर्ण शरीर की दामिगी और 
भेध गाला से रामानता दिखाएं है । दोनों की छुटा इन पनुपरके रागान प्रतीत 
होती है । इसी अ्रध्याय मे सख्द ने भीपी-यदग की अ्नुकीसता का सा धुस्दर 
लिम्ग क्रिया! है «« 
६ पुष्वाशज एमी ३० ५ ७४१ ४० । 
+ पृथ्यी। | ॥गी /ई ६ ४१७ सशय « । 
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बन्द' दरणत गोपी बदन गयो समीप सुसज्ञ | 
धरकदीन तन छीम भो कल्ला' पोडसी भ्रज ॥ 
[ छु० ४०६ समय २ |! 
गोषी-बदन की श्रेष्ठता दिखाने के लिये कवि से झहा का श्राश्रय लिया 
है । पूणिसा के दिन चन्द्रमा अपनी सोलहो कलाश्रों से सुसजझित होकर गोपियों 
के सौन्दर्य दर्शन के ढिये जाता है | वक्षों उनके श्रनुपग रूप-लावण्य को देख- 
कर इतना लज्जित होता है कि दिन दिन उसका शरीर ज्षीण होने लगता हे | 
आर सोलहों कलायें उसको छाड़कर भाग जाती हैं। इसमे हम मानवीकरण 
की भी भावना देखते हैं | क्रवि कष्यण पत्त भे प्रतिदिन च्षीय होते हुए चन्द्र 
में मानव भावना का आरोप केरता है ओर उत्तको सोच वश दुबल होते हुए 
नुमान करता है। कबि वाल्मीकि के राम की भाँति कुष्णबतार की कथा 
में कृष्ण के श्रन्तर्दान हो जाने पर चन्द की गोपियोँ भी बृद्ा और पशु पक्षी 
आदि से प्रश्न करती फिरती है | 
सुनो ठम चंप कदम चकोर कहो कहु श्याम सुने पर मोर । 
लही ललिता वन सोचन चग, कहो कहेँ कान्‍्द उद्ढे तुम सगे ॥ 
[ छु० ३२५७ समय २ )* 
इस प्रकार इन्होने श्री मदूभागवत की कथानुसार प्रकृति श्रोर मानव में 
साम्य स्थापित किया है प्रकति म॑ उपदेश झर विश्वात्मा के दशन की भावना 
इनके काव्य में नही लक्षित होती । 
जगनिक 
जगनिक का श्राल्ह खड बीर गीतों का सम्रह है | इसमें राजा परमाल 
के दो वीर थ्राल्हा श्रोर ऊदल की वीरता का वर्णुन है।इस सअन्‍्य में 
थ्राग्योपान्त थुद्धों का ही वर्णन है | थुद्धा के कारण पाश्स्परिक बैसनस्थ ओर 
विबाह ही हैं। माडो की लडाई तो केवल शौय प्रब्शन के किये होती है। 
उसके पश्चात तो सिरसा, पथरीगढ़, नेमागढ़ दिल्‍ली आदि के युद्धा कयाख सु 
कारण विवाह ही रहा है | सुलिखान, आहहा, ऊदल', चन्द्रावलि, इन्दल 
आदि सबके विवाहों में रक्त की नदियां बही हैं ओर अ्रगशित बीरो के ग्राणु 
गये हैँ। बेला ओर ब्रह्मा के विवाद्द ने महोबा 4) ता भरभर।त कर द्वी दिया 
साथ ही दिल्‍ली की जड़ भी दिला दी। 


शा --4७»++-%क नर- पट ७००००.» ९५ प जकै जल चल । >किस आफ 8 आ-कड मेक. अन्‍थक, अन्‍«9..3. अमः पजपााओऋ ऋधक न 


४» पथ्वीराज रासों ४०६ रामय २ । 
ए्‌ के न ह 8३४७ सक्षस १ ॥ 


£ ९ को गे आज ऋात ्परी 


ही आओ | को को अकाल: ५५) 4]8|॥6॥५) १॥ भी 
पवाज । ।फ |ै, उर तह शा सती ? हर साचि।। पर ॥ ॥न्दित रही 
0७। ३0 + राग सगे राधे पंप प१्‌+ लव | ही ७ ७» खा है। प्र | 
९ 37४ ९ !॥|०९' , १4१] ] कक जा। छे« ले ह गौर हा से. उस गीग्ग ! 
0३ है; उबध है] राक। है । 0 हु 4३ चति ने पक कोच ।न्ची बातो है । 
। * ७।४ ५४ | 
है ॥0 5 3|ी ले रूस गे भी. आषोग इस कण अच्ष भें की नह 
हा (| | । शक भी सर्त पके समरत है फो मेष कहता वा | २॥। 
0) तु उैचर्स शाधिकेता गेल गा।भ॑! शो पद शव गौर शा । कुमारी के फां 
की नी ॥ वात को थे रही ४ । ॥क की मेभे का सी की दे सर 
श्राया है वयीर ने विवीब का । ता मे तो पकक।. क पेजों ने संगोगावरशा 
गे पारतात्क व्याकवीस गे थूह की ४ और थे विरए में सुन्दर प्राकृतिक 
/एवा में छल की दर। किसी है | दावाम पंत का अशापव स्प भें निताग्ध 
॥ भाव ४ । 
आन । शरी/ के स्फेवर्श की ्पर्त, करष के लिये जवानिके ने अलका: 
१ मे हुए भाए भफ़ अधिक गाना की हम किपा ॥ । कही कही तो 
५०५] ऊ[वाश। # ॥हआ शाभ भी पं कि वह निरथे के प्रात ॥ी ऐ णेभ 
गरए बश्स जे सुकश जी। शोर शादी जे ॥॥४। 
पर्स अद्ाप: छॉजिय जाल गे जीप की धिप ॥र |" 
2स प्यगोषमा से प्रकट हक ४ कि काति | शाजिर्यानिभूति क। चित्तांत 
दे ॥।। 
गीर गाभा काए के कवशा न अभिकेता अर का संयोग भानव 
फाग"कणीपी कं / 08 भे॥।, जप हर सोच शॉधिष फ 3 के 
॥ रूप वी किया ४। प्रद्नॉत का आालाअंध रूत में वी «आग # ही गहीं, 
तोकि से प्रक्ञात्त के धुन से गहुत दूर भ। उस ाशाणि के चाय गे ॥#त 
ये सीम्(र्यनु॥ पर आदारी दीप की (2 औवकोश ही कहां था| ईमकां 


न 


५ चोतनिव त। ््र 5? ४७ ५५० । «मर ॥+ भ। | 

है पीसकारों ने जमचिक वो वर्गाता को है वादों मी ३ सच झा है, किले 
उनका कोई गोलिय भत बह आा। गीता है, आहत गा ५ पके प्ुयापियाँ आरा गाधे हुए 
गीतों ने। आधा) पर संगार किया गया ध। भाषा था 4. ४23 सत्र शंध बीताभा बी4 ॥ 
्‌धी $ पथ 4। ॥ | । ॥ग 2४ ५ | 0९ | [4 4 अको| बाय रत व च। (।॥ 
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जीवन तो अश्रपमी श्राभगदाताओं के साथ युद्ध क्षेत्र में व्यतीत हुआ था । 
सप्राम भूमि में हाथी घोड़ी की अनेक जातिया का ही दन्‍्होंने अबल|कतन किया 
था | सज्न-वार (है बिश्यत-्प्रभा से अधिक अभावित करती थीं, अतः इन्ही 
वस्तुओं झा इव कांतपा ने पर्यालोचस किया झ्रोर विस्तृत यशन किया | 
ये राण्कॉबि मागरिक थे, आम से दूर नगर के कृत्रिम बाताबरश में 
राज-यासादा में इनका जोचन व्यातीत हुआ था । दिल्‍ली, श्रजमेर, सहोबा 
आह नगरों में इसने अनेकों थुद्धो का अवलोकन किया था | प्रकृति के 
रपनन्नन्नेत्र गे ये पत्थ्रिसण ने कर सके आर प्रकृति से सदा तटस्थ रहे | 
7 प्रक्नत से निरषेद्य रहगे का एक सुल्य कारण इन चारणों को सामम्तीय 
जीवन था | सामन्तीर जीवन के विज्ञाभ श्रौर आतकपूण जीवन में सृूच्तम 
| सीनन्‍्दर्यन्चेतना का इसमें सहज-अभाव था| ग्रकृति-प्रेम एक सूद्म सोन्दर्य- 
'चतना है जो इनके इरा जीवन में दब गई थी | प्रकृति के स्थूल तत्व ही इसके 
अमराग के विपय बन सके। उदयोपन रूप में भी प्रकृति का प्रयोग बहुत 
कस है। प्रत्यक युद्ध का मुख्य कारण सुन्दरी कन्या होते हुए भी कहाँ 
रायोग अथवा वियोग का श्रवसर नहीं आया है। केवल पूर्वाचुराग के प्रसंग 
में कही कही प्रक्षति का उद्योपन, रूप से. .धप्रोय-ह | इस काल. के. क्षियों-स. 
प्रकृति का रास भश्रषिक प्रयोग मानव-सारदर्य के उपसान, के रूप में किया 
हैँ | क्‍्याँकि इसके लिय उन्हें प्रकृति गिरलसण की तो आवश्यकता थी जी 
जी उपमान परम्परा से चले आारहे थे, उन्हीं का इन कबियों ने भी अपने 
फाब्य भे॑ बन कर दिया। प्रकृति का यदि ह४ए-भाम अआादिके रूप में 
कही वर्णन किया भी तो केसल्ञ वस्तु-परिगणन मात्र ही रह',मानातक उल्लास 
का तो यत्किश्वित भी आमास नहीं प्रकट होता जिस प्रेक्नार एक बालक किसी 
वस्तु की ज्या का स्या बशुन कर देता है उसी प्रकार का वर्ण 4 इन महानुभावों 
न किया | हृदय का सामनस्य अ्रथवा उत्साह कहीं भी प्रकट नहीं होता । 
“इनका समरत प्रम और जताई आपने आाशयदाताओं...के प्रति, था | उन्हीं से 
भम्बन्धित घटने, ये, मनुष्य तथा प्रकृति इनके उत्साह का कारण हुई । अपने 
खतत रुप भें प्रकृति इनके लिये काई महत्व नहीं रखती थी | इस काल के 
समस्त कवियों की प्रबति अपने आाशयदाताओ। के शुगा-गान की ही रही | 


भोपण पक्त प्रात यऔर-अश-व्ति-के-उस-.सुग-में--उन्हे-इतना-अ्वकाश-ही- कहाँ 
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भकि काल 
७ कहीं आ सुका है कि सचत 0०० से १२०० के का काण भाग्त हे 
परागन और विदेशी झाक्रा्णों का कॉण था| एस समप में सभावताः चीर 
कोन्प को ही रचगा हुई, किए आगे चजे॥र बीर काण्य फो रचना का थीय 
ही गा, इसके कई फारगा थे | 


झारम्य गे गशलमानां के गश्राक्राश फेपल लूट मार शोर परनन्ग्माति फे 
जिये हए मे (कन्तु जब से विदेशी भारत की पूड शोर कणह से शस्गत्त हुए 
ते इलोने यहाँ. झपने पंच जमा लिये, शपना राज्य स्थापित बत लिया और 
हिन्दुओं पर हनेक प्रकार के श्रमानुपिक अत्पा चार करने लगे। हित्यू अपने 
शह-युद' ओर भार बार की पराजय से एतरी अधिक निराश एच श्रणक्त हे 
गये थे कि थे इस गसजगान शासकों के प्रपति लिर में मंठा से झह्रीर भाग्य 
के विधान पर संतोष करके वह गसे। ऐस समष मे वीरोीं को गुण भान 
करने वाले कवि किसको वीरता के. सोत शार्त और किक रणु था मे जजा 
हिए करते, ज्मकी गशंसा के णिये कोई गा। है नहीं। था| ह#त्तके श्रतिरिफा 
बंतव गण को इतनी रततंजता भी गही थी के से खपत गंभ % शीसों को ब्यकत 
कर पाते | हिल वीरो की मीरता का पह दबे शब्दों मे ॥ २7१न कर सकते भे | 
भुंसलगावों फे आातक में उनकी वाणी की शावसदा कर ि॥! था। श्रतः 
कालास्तर में बीर काव्य का छाथ् हो गया । 

मृतलमानों की शाज्य-ग्रतित के पश्चात हि] फरत्ंप भें, लतक। परम, 
बेगम श्रीर वेश शराब विषेशियों के दाशों मे था, तत्तका साचनायादा का 
विध्यंस हो रहा था श्रणक प्रकार है क९ लाएं जा २? मे ग्रीर श्रोसों देखते 
जनके देव-मब्दिरों वशा मूर्तियों को नए किया जा रहा था। हि एवाश की गे 
मे इनमें जीमम के प्रति निराशा और भुगलभान शासकों के प्रति भृणा भी, 
इस ससय हिल भनता से सापना ध्यान सगतान |. सुख गा में, लगाया। 
इनका गन लोकिक-अनुराण से हठकर प्यतोकिक २4 का उपासना में जग गया 
ओ्रोर थे अपने जपास्त के गुग-कशनरं थानों गषे। हो अपन ख्रदन्य अंग 
शोर अतुश भक्ति द्वार झपने उपारय थो। प्रसन्न करनी चाहते मे और समर 
गेंग्रप कप्ठ-निवारण फे लिये प्राभंगा बरतें थे । कहे विश्वार था कि ॥भवान 


भक्ति काल ६५, 


हनका दुःख निवेदन सुनेगे ओर उन्हे श्रत्याचार एवं परतत्रता की वेड़ियों से 
मुक्त करंगे। इस प्रकार के विश्वास में ये जितने समय तक भगवान की 
अ्चना में लगे रहते थे उतने समय तक लोौकिक चिन्ताश्रों ओर प्रतिबन्धनों 
से विभुक्त रहते थे ओर कुछ समय के लिये इनको दुःख की विस्मृति हो 
जाती थी, तथा मानसिक अ्रशान्ति कुछ कम प्रतीत होती थी | इसी भावना 
से प्रेरित द्ोकर हिन्दू जनता मे भगवान का अबलम्बन लिया और प्रेम तथा 
भक्ति के सरल मार्ग को अपनाया इस प्रकार भक्ति काल का प्रादुर्भाव हुआ । 

भक्ति ओर प्रेम में विभीर होकर उस काल के प्रतिनिधि कवियों ने श्रपनी 
लेखनी से ऐसी ख्लोतस्विनी प्रवाहित की कि दुःखी (हन्दू-जनता अपने ऊपर 
किये गये मुसलमानों के श्रत्याचारों की भूलकर भगवान के भक्ति-सरोवर में 
निमग्न हो गई, भगवान के लोक-रक्षक श्रार लोक-रजक रूपों का इन कवियों 
ने गुण-गान किया और सग्रुणोपासना को अपनाया हिन्वू भक्तों के इस भक्ति- 
प्रवाह में कुछ सहृदय मुसलमान भी बह चल्ले | मूर्ति-पूजा के विरुद्ध इनके 
जन्म-जात संस्कार होने के कारण यद्यपि उन्होंने मूति पूजा का बिरोध किया 
किन्तु हिन्द तथा मुसलमानों को राम थ्रोर रहीस का एकता का दिग्दशन 
ऋराते हुए एक सामान्य भाग दिखाया ये कवि कभी अ्रद्वेतबाद, कभी एके श्व(- 
बाद, कभी ब्रक्षयाद और कभी पेगम्बरी खुदावाद की श्रोर झुक जाते थ॑ । 
इन्हे ऊँच नीच का भेद हटाकर भगवद्मक्ति के लिये सबकी समान 
झआधिकारी बताया । 

इस प्रकार स्थूल रूप से भक्ति के दो मार्ग खुले नि/ण और सगुण । 
निर्गमश पथ की दो शाखाये हुईं, शानाशयी ओर प्रेमाश्रयी | सगुण-भक्ति 
की दो शाखाये पलवित हुई, एक राम-भक्त शाखा श्र दूसरी कृष्ण-मक्त 
शाखा | राम-भक्त कवियों ने मर्यादा पुरुपोत्तस श्री राम के वीर रूप का गुण 
गन क्रिया श्र क्ृष्ण-भक्त कवियों ने वृन्दाबन बिहारी कृष्ण के अनुरजन- 
कारी रूप का दिख्वशन कराया | 


ज्ञानाश्रयी शाखा 


भारत में राज्य प्रतिष्ठा के पश्चात मुसलमान शासका ने अपने धर्म- 
सस्थापन की ओर भी ध्यान दिया और हिन्दू जनता को मुस्लिम धर्म स्वीकार 
करने के लिये विवश किया, अश्रस्थीकार करने पर उनके ऊपर शअ्रनेक प्रकार के 
झत्याचार फिये | जीवित मनुष्य को श्रग्नि में जला देना अथवा दीवार में 
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मिनमा देना इसे शासक के लिये साधारण काय था। फ्रेम ॥४५१) हरी 
प्रबना कर शर्त सकतीं लगे और जीग,नैराश्प, ली पा रेप रे शीत 
सजा है | आते संगय मे बल शंभें को "भा "0 ॥ 70: [ 
प्ाालभाना की एकपा नी सूत्र भें मावत करेंचे की भ्रोग पर से पडा | | 
इन गहाराओं मे राग शोर सहीश पेशी ॥"॥ प्रोर ततीभ को एक रूप से 
पेसा झोर राजको एक ही शत के बरूए अपाकर देती (वरोभी जआाधियाँ को 
बापरा मै भ्रातृभाष स्थापित करने का सपर्रश हिया। #डोचे एक शोर धी 
]ति-पूजा गौर इश्मर-श।रधिता के बवाधबारी का शाहव किया श्रीः पूरी 
और रोजा, एलाल शक्राएि का निरोीध वी भ्रीर दोगो धर्मों की सारशामत 
भातों जो वैकर एक शैसे धर्म की गनिष्ठा की थी दोची रवषियों को बराक 
थी सके | अपने गत मे इस सन्‍वों ले एक सी शॉफ का दिश्पशव कराया जी 
शररूप, अनादि, अनन्त, अशभ ओर पपरशीचर भी, ॥ सात चल ज्योति 
सगरत संरार में एसतारिव ही रही थी थरीशए जितको सजा सरसर में 
ब्या्त थी उरा स्वंन्शकिशाली सपा के वश के लिये समस्त वह्यावेम्बर 
व्यर्थ मे, झरकी प्राष्यि केशल गाय शुवि और साणाजाव हार ही 
पभ्भव थी | 

सम्तवात के प्रधाग तक कबीर मे। कभीर थी आधे चगीन भर्म 
प्रतिष्ठापक अथवा हिन्दू सर्लणिगदोम पे (बागक कई सकते हैं, सास । सुधारक 
नहीं; वरयोकि इसे ॥क वध रत की सझ को जिनमे दीनी रोधी प्गी 
की शमज्विति थी शरीर जो दीवा परगमनि्णाम्वयी को साझा था। कब, 
शगासस्व के शिभ्य थे श्रता। ये नो, आध्रतगाद से प्रभाव ऐैए, कया और 
मंस्कार रो मुसलभाग होने के कारण पैशाबरी शुदावाद भें कावुतत वे रह से 
ओर सूफियां के भैेम एत्ल के प्रतात से मो दी ते गह ५; धंधा इवीो कभी 
आफ तमाव कभी एनेश्घ बाद शोर कभी पेमन्तव 4 भरछक ॥#ती हैं | 

भारतीय प्रप्रेत्वाद से प्रभाव शोक कंवीर आत्मा! भीर परमाता की 
एकता का अनुभव करते है और उस परम शाक्त दंत श्र खतरे में व्यान्न 
पेखते हैं हर देगा का सारा महदूवोँ सालिण एद पे मे चंबा करता ४, 3सर्की 
मन्दिर, मरा जिद, काम, कैलाश भे है ह ता चि२/+ ४, 

वाबफ री शाइ॥तण (छठ, उहों शारॉर्थि | 
नित चकशक छाग वहा चार जमे तुझे पाये" 
१ बादीर थे जभाजणी बोध ३१४, १७५ ४ । 
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परम तत्व श्रपने अ्रत्तर में ही व्याप्त है किरतु मछुण शआजान के कार 
उस है खनुभव नहीं कर पाता । 

यही गहीं बह शक्ति राकल जगत में व्याप्त है मानवंतर लए , पण, पद्षी 
झौर जब पदार्थ भी उसी का झश रूप हैं, समरत प्रकति का साबग्रीर सद्दार 
एक ही शक्ति द्वारा होता है _प्रंकत के स्थूल शरीर शाहआ,..प5 और डा, 


समरत पदार्थ उसी शक्ति द्वारा निमित हैं. 'सांई के संथ जाग ह कीरी कुझर 
देय! में कबौर ने अ्रनेकता में एकता का मार वसा हें आर झअभेदेसा का 
निरूपण करते हुए एकेर्चरबाद का अपनाय। है | 
प्रकृति. की.यवालिया-धक्ि-मया-दो......आयव-. के... इतने 
उत्यन्म टाकर ब्रह्म में पी लीन ही जाते है | जगत का अपना अ्रक्ष्ित्म ुछ॑ 
नदीं है प्रकृति से दृष्दारा देकर अपने उत्त पेंड्ासत की उन्दोंत इस चक्कर 
स्पष्ट क्रिया है | 
पाणी ही त हम भया दि है गधा विल्'+ । 
जो कुछ था से।ई भया जब कुछ क्या ने जाए ।' 
जिम प्र4 २ जल्ल के जम जाने पर दिस नये जाता ६ (कंन्‍्यु लय के 4थण 
साने पर पुग! जल हो जता हैं सी शौनि प्रांत बता निर्माण ब्रह्म 6,र ही 
शता 8 नो बिना होने पर ऋछा मे दी गिल जागी है। 
परम तल प्रत्येक जबात्मा में व्याप्त है, जिस प्रका। उतर में पढ़े हुए 


प्र के अन्दर शोर बाहर एक दी जला है, केपल घड़े के कारण बह पुशक्ष 


प्रतीत गेल्या है, पड़े के हुट जाने पर तो सब जला एक ही हो जाता है, इसी 
प्रकार समस्त जगत में और प्राणी मात्र मे एक ही सता व्याण्य दे | शरीर की 
शित्ति के नण्ठ हो जाने पर जीनारशा ब्रह्म मे क्लीम ही जाता है । 
अपने प्रियतम की सब व्याप्कता की ब्यतः करने के ये कर्मीर न 
वाया, कक, चाल ओर अन्योगि आद अलकारों का भी पद न शोर अआन्योवित आदि धलकारा का भी पंथ 
ककया है । ' 
तरा गांए तुब्म में जो मुहुच मे बास। 
कसर का मिर्य ज्यों कर फिर ढ़ आय? 
/ कौर सस्थावती १५७ ४४ । 
मे के २ सननावल्ला, छो.। ८ फूट # । 
१२ 





६.3 


ह। 


हर हिन्दी कोश मे प्रकृति चचिश 


भऔ॥ 2सी प्रकार घट सटे में व्याप्प है जिस प्रकार प्रुष्या गेश्सुभषि । 
प्रशान ने, कारण उराका झनुभत भी कर प्रात शरीर कस्पूरो के प्रृग फे 
शान छराकों विश्व गे दंदून को पष्ठो करता ६, इसका समर्थन करने के 
णिगे, प्रथा 'वरणु में, जगा प्रा भा की स्ते व्यापकता का दिखेशन 
ते हुए प्रकृति रो एष्टांस लकर कि भे गाना फी 'अनागिशता का वंश न 


4०+-३क्फ_ 7 


किया है | जिस प्रकार झपने शरीर मे वसी हुए! करपूरी से धनभिश हरिण, 


संगेकोी शुर्भाप को मास में दूढ़ता पिरता ऐ, छसी प्रकार '्च्सर मे वभाप्ल 


भगवाग की सत्य देवालस शादि में पुँढता है। सपियों के प्रेस तत्व से 
प्रभावित कबीर शापने प्रिय गगवात के वियोग भी दित दिन चीश हूं २९ 
हैं, उत्तकोी यह दशा ४ 
राम नियोगा तत विकर्ण, ताहिं से चोर कोद । 
तंबली के पाते जप, दिन दिन प्रीखा दो" 
शरीर तमाली के गान के सम्माग अधि दिस पीला पह़ता जाता है,।॥४' 
श्रपगी वियोग जन्ग जुजलता की व्यक्त करते फे जिसे पाते को उपसान गानत॑ 
हैं. गृह उपूमाण कधि के विभी-निरीकषण का परश्चिगुक है | 
रंसार में सत्र शतुण्य मांगा गीए में लिएण है। भगवान के स्गरण में मत 
भहीं रगता, की४ रखा साधु ही हरि नाग को गादिसा श अवरशत्त होता है, 


पीर रब हरि नाप है, भीर आंत ब्गी॥ार | 
हुस 4प कोई साथ है, तत की जानगुहार | 


कसर ह७६९4०३०२९ $:७०२०५०कमा.. "आ 3वत आउ+-क ५... हक अउ की 0+९७नक न्लक के फच ए करध्क- हष्टा* न्यटीई “कक 


इसमें महात्मा कबार न॑ रूमक का श्राप लगा है । कांप धसित्ति है | 
हरा भीर तथा क्षी३ को एक पएथक कर पता ऐ, इसी की एंकर कात से रूपने; _ 
बाँधा है के हरि नाम बौर रूप ४ और रासार के समस्त व्यवहार भी रण हैं 


किन्तु से रूप गुग ग्राही शाप बहुत कभे हैं जी शीसारिक व्यवद्धारों को ब्याग 
कर हरि मास की महिला को जान सर्क | 


४4 ७५-०२ ३३४४: (मनन +क अप 


. जगत और बहा की एकता को व्यक्त करे के लिये कांव मे अ्रन्गीकधि का 


प्रयोग किया है, प्रकृति में वह कुशलागी हुए कमलिसी की देखते हैं तो प्रश्न 
करते है 


है पेभीर गर्धावणी पुष्ठ ५१ दोशा ९ । 
२ कर भर्धावली ११४ ५४ | 


भर काल ६६ 


काहैरी नलिनी तू कुमिलानी, तेरे ही नालि सरोबर पानी | 

जल्न गें उतपानि जले में बांस, जले में नॉलनी तोर निवास | 

ना तलि तपति न ऊपर झआगि, तोर हेत कहु कासनि लागि | 

कहै कबीर जे उदिक समान, ते नहिं मूए हमारे जान। 
जल ब्रक्ष रूप है श्रौर नल्िनी प्रकृति की प्रतीक | ब्रह्म रूप जल से जगत की 
उत्यति श्रोर पोषण होता है, इस जल की शीतलता की कोई भी ताप नष्ट 
नहीं कर सकता, जिन भरुष्यों ने जल की इस वास्तविकता को जान लिया 
हँ व कभी नष्ट नहीं हा सकते, श्रथांत्‌ ब्रह्म के तत्व को समझ लेने वाला 
कभी मर नहीं सकता | क्योकि ब्रह्म से उत्पन्न होकर वह ब्रह्म मे ही लीन हो 
जाता है | उसमे नल्िनी...को प्रकृति की अतिनिषि सात्त कर _. अधस्योक्ति 
द्वारा ब्रहावाद का दिरर्शन, कराया-है..! ब्रह्म जगत और जीव में इसी प्रकार 

व्याप्त है जिस प्रकार बीज में विशाल वक्ष श्रोर वक्ष में बृहत छाया | 

बोर सन्‍्त थे | साधुश्रो की संगति और भगवस्पेध ही इनका छद्देश्य 
था । अ्रतः इन्होने अपने काव्य में नीति शोर शान के उपदेश का दिग्दर्शन 
कराया | इन्होंने बाह्योपश्चारों को ब्यथ दहराया, और वदातवारदियों के “कमल 
पत्रमिप श्रम्भसि ? के अनतार संसार भम॑ रहकर भा सासारिक ।वप्य-बवासना 
स निलिम रहने का उपदेश दिया, श्रोौर इसके लिये प्रकात को माध्यम 


पक. दजऋ कमा मात्र 


बनाया । भगवस्मक्ति के-किये मन का शुद्ध द्वावा अत्यावश्यक है | 
“कान धोये क्या भया, “। मन मैल्ल न जाथ | 
मीन रादा जल में रहे, धोये बरास ने जाय | 
मछली सदा जल में ही रहतो है फिर भी इसमें इतनी डुर्गन्नि हीता है 
कि श्रनेक बार धोने पर भी दूर नही होती | इसी प्रकार शरीर के शुद्ध करने 
से कुछ नही होता, मन शुरू चाहिये | काम, क्रोध, कपट, लोभ शोर मोह 


कप, कट) पर 


आदि से बचने के लिये कबीर ने प्रकृति को उदाहरण रूप मे रखा है, कटा है, कपटी 


मनुष्या से दूर रहने की चेतावनी देत हु से दर रहने की चेतावनी देत हुए वह कहते हूँ । 


कबिरा तहाँ न जाइये, जहां कपट का देते | 

गो कल्ली अनार का, तन राता मन क्षत । 
झनार की कली ऊपर स लाल और अन्दर श्वेतवण होती है, ही 
प्रकार कपटी मनष्य कपर से अनुराग प्रदशित करते है किन्तु मरने से कपः 






० 
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£ फंभोर बचनावली पृष्ठ ४७ । 


४ 8 #| 77/ । 


१०० दिग्दी काब्य मे प्रकृति चियशु 


भायना से पृण थाए प्र विहीन द्वोतह | उसे प्रकार चने साधु विरते ही 
ह!ते है। ?॥ बाग को वह एक सतीनस ढ१ में व्यक्त करत हैं, 
भाधु साधु सम एक हैं, ज्या पोरते का खेत । 
कोई-विवेकी लात ६, गद्दी शत का प्रेत ।' 
जग & दागी दोदी में नोधि गो उद्देश्य प्रधांग ६ किन्तु कि का प्रकृति 
बता रुदा वणुत गा ला होती है | कौर ने श्रनार का दारा कली वा 
कीजश्षण किया, पोरों के दानों गे कसी ल्ाज दाने को देशा, प्रभावित हए 
उस शछपने उपयेश' के ग।भ्यम बना लिया । 
कबीर के ग्रियतम गे और बढ़ उसकी अहरिया। हनकों अप 
प्रियतम का पिगोग दु/ह्म बहुत काह्य तक सहना पड़ा। विशोग भे॑ पावस 
खदासिनी प्रकट ह६ई झोर बसन्‍्त ने इनकी प्रियतम से मिलने के, लिय 
अलवर बयां हिया। इस प्रसंग में इन्होंर पोष्स और देसस्त का मय 
क्या 
गासा असाढ रवि परान जरातब, परत जैरत जल आह बुकाब । 
हति सुभाई जिर्मी सब जाभी;, अमृत धार हो£ भार लागी। 
जिभी मांहि उठो हरियाई, लिरदिस पीब्र सिल्ले बन जाई | 
समिका सॉनिके भये उछादा कार्रव कोस बिसारी नाहा' 
करार गास में प्थ्य] की जजन का जहा बुकाता है, हरियाली छाई 
$  विरदिणियां का उसके ग्रियतवम सिल्ष गये हैं. क्रिस्तु कबीर के प्रिगतम 
नक्री सुध्रि नहीं कैते। प्रकृति के शुस्त से उनके हृदख में और भी अधिन 
बता होली हैं । प्रिय की रख ते व्यम बना देती है 
मात्र सास ति कंतोण बुतारा, गयी वसत तब काग रांभारा । 
अपने २गि सब कोई राता, भधुकर बास लेहि भेम॑ता । 
ब्रम कोकिला बाद गह गशंनां, रति बसत राब के भनि मामा ] 
बिरहम्य रजनी जुग प्रति भरया, बिन पीव सिल्ले कज्षप टलि गश्था।* 
बसन्तागमन १९ भेरि, कीकित श्रादि राब प्रसन्न हैं।समरत प्रकृति मधु 
मास में उललसित है, किन्तु कबीर श्रपने 'राजा शाम भरतार? से बियूक्त हैं, 
उनके लिये (नी एक युग के संगान और दिम कल्प के समान दी हो जा 


न ऑल बा 


/कमीर घबतनाथली पए १४। 
२ कबीर अन्याय! १४ २२५ । 


भाक्त काल १०१ 


हैं। प्रकति का उल्लास उनकी प्रिय-मिलन की ग्रमिलापा को ओर अधिक 
तीत्र कर देता है | 

प्रियतम के प्रति प्रम की अनन्गता के आदश रूप मीग, जातक ओर, मरा... 
का उन्होंते हृष्टास्त-रूप-भ-बणु न नकिया है । 

कबीर के पश्चात धर्भंदास, नानक, दादू, लालदास, हरिदास और सुखर 
दास आदि अनेक संत कंबि हुये | इन सब का उद्देश्य एक स्वमान्य मत 
का प्रचार करना, बाह्माइवबरों का खड़न करना, जा ति-प्रेद सिटाता...ओर. 
मिगण-ब्रह्म की उपासना का उपदेश देना था । जानाश्रयी शार्रा के समस्त 
कवि वैरागी थे प्रकृति के शोभन, अ्रशोभन्‌ हृश्योँ के प्रति इसका आकर्षण 
नहीं था, यही कारण है कि इनकी रचनाओं से प्रकति का आलबन रूप में. 
चुत बंद्टा हे | 

प्रकृति अपने स्वृतन्न रूप भ इन्हे प्रभावित न कर सको.। इन्होंने प्रकृति 
मेयातो ब्रह्म की व्यांति देखी, शथवा प्रकृति का-.नीति- ए३-उपदेश-का- 
माध्यम बनाया | निगण ब्रह्म के प्रचा<प्रस्तार को थ्धिक प्रभावशाली बनाने 
के लिये इन्हनि प्रकांथ_ का उपसा, रूपफ शोर. अ्रत्योक्ति आदि-अलकतरो-में- 
प्रयोग किया | ये काव संदेश-बाहक थे | अपने महान सदेश को उन्होंने श्रनेक 
प्रकार सं जनता के सम्मुख रखा, कभी सूक्तिया के रूप में प्रकट किया और 
कभी चमत्कार पूर्ण काज्यमय ढंग में, अ्रतः इनके काव्य से अ्रल्कारों का स्थान 
गौण ही है। वर्षा और बसनन्‍्त का उल्लेख यद्यपि इन्द्रोने.उद्दीपन रूप में किया 

है +न्त बह लोकिक आध में नही है बरत जीवाध्या .की...परसात्सा से मिलने 


के लिये अकुलता दिखाई... 

इन कविया ने भगवान को अपने अन्तर में ही व्याप्त देखा। अतः 
इनकी दृष्टे ग्रन्तमंखी रही, बाह्य प्रकृति से थे तटस्थ थे | स्वतंत्र रूप से इनके 
मन में प्रकति के 7ति उल्लास नहीं था |/ 
3 ७... 2 नर रत क 2+0%2+++०+४०+ ७५३७७ ७३ ५-९3 ननपन-कप न. ++> मम भम्क 


प्रमाश्रयी शाखा 


निर्यण पंथ की दूसरी शाखा प्रेसाभयी शाखा थी। इस शाखा के श्रथि- 
काशतः कत्रि मुसलमान फकीर थे | ये मुसलमान सहूृदय थे, इनके हृदय में 
ह्न्दुओ्ों के प्रति,किये गये अत्याचारों के प्रति संवेदना और सहानुभति थी 
हिल्दू-धर्म के प्रति इनके भन में आस्था तथा प्रेम था | हिन्दू संस्कृति से 
प्रभावित इन सहुँदय मुसलमानों ने अपने काव्य-निर्माण द्वारा दोनों जातियों 
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को स्नेह-सूत्र में बाँधने का प्रयास किया और प्रेम-फद्दानी का झ्राभेय लेकर 
मानव-हुदय को स्पर्श करने वाल्यी कबरेता की रचना की । 


शान-सार्गी कवि भी हिन्तू-मुशलिम-एक्य का उपदेश दे घुके थे और 

एफेशबरबाद का प्रचार कर चुके थ | किन्तु उनकी रा्टवादिता शरीर शुष्फता 
के कारण जनता अधिक प्रभावित न हुई, उनके उदासीन हृदय प्रफुल्लित न 
हो सके | इसके विपरीत, जीवन भें श्रीर भी अधिक कट्ठता तथा विरक्ति छा 
गई | ऐसे समय मे यूफियों के प्रेम तत्व से प्रभाषित सुसलमान फकीरों ने 
कल्पना का झ्राधघार लेकर दोनों जातियों में रागात्मक-सम्बन्ध स्थापित किया 
ओर मर्मस्थल को स्पर्श करने वाली प्रेम-कथाओं की रचना की | कबीर की 
बाणी में तक एवं बुद्धि की प्रधानता थी किन्तु इन्होंने हृदय-स्पशी धरने।श्रों 
का उल्तेख करके अपनी कल्पित कथाश्रां की सरस बनाया और प्रेम की * 
प्रधानता तथा अ्रदूभुत सौन्दर्य की अ्रलौकिकता का दिग्दशन कराते हुए, 
माधुर्य भावना से पूर्ण बना दिया | 


प्रेम-सहानी की परम्परा वीर गाथा काल में “नूरुक चन्दा? को प्रम्म-क्रथा 
से ही चली आ रही थी। प्रेम-मार्गी कवियों ने इसी परम्परा को श्रपन,या 
श्रौर दाम्पत्य प्रेम की मधुर-भावना से पूर्ण प्रेमगाशाश्रों की रतमा की। 
इन्हीने भारत की लोक कथाओ्रो की कह्पना का पुद देकर फारत को प्रेम- 
पद्धति से पूर्ण कर दिया। इनकी कथाओं का कक्षेबर भारतीय झो९ आता 
सूफी थी | सूकियों के सिद्धान्तानुसार इन्होंने परमात्मा को प्रियतमा और 
ग्रात्मा को प्रेमी प्रदशित किया श्रोर लौकिक प्रेम के श्रम्तपं० में श्रलोकिक 
प्रेम की क्ॉकी दिखाई। इन्होंने प्रेमी को साधक और प्रेमिका की उपास्य 
दिखाया । और प्रेम-मार्ग गे थ्राने वाली अनेक थार्पत्तियों तथा विप्न-त्राधाश्रों 
का उल्लेख करते हुए साधक के भाग में आने वाली कठिनाइयो का दिखशभ 
कराया । प्रेमी को प्रेमिका के वियोग में ब्याकुल दिखाक को प्रेमिका के वियोग में ब्याकल दिखाकर झात्मा की ५र्मात्मा, 
के लिये व्यग्रता प्रक८ की और प्रेमाधिक्य के कारण सगस्त-प्रक्ृति में 
उसी की अख्ड ज्योति का निरीक्षण किया। प्रकृति में इंच्ाने अपर्स मेमासपद 
का प्रतिविम्ध देखा और अ्रन्तजगत का बाह्म-जशत से सामंजस्य स्थापित कर 
दिया। अ्रन्त में इन्होने प्रेम-सार्ग के कथ्काकीण पथ के राकटा पर विजय 
पाकर प्रेमी का प्रेमिका से चिर-मिलन दिखाया झोर आत्मा तथा परमात्मा 
का एकीकरण कर दिया | इन कवियों की प्रम कहानियों में प्रेमी साधक ओर 
प्रेमिका परम तत्व है। प्रेम साधन है जिसकी भरणा से प्रेमी प्रेमिका से 
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मिलने का प्रयास करता है ओर प्रेम मार्ग म॑ अग्रसर होता है। शुरू पथ- 
प्रदर्शन का काय करता है श्ोर दोनो का चिर-सिलन करता है। प्रेमी- 
प्रेमिका का त्रिर-मिलन ही इस कहानियों का सुख्य उद्देश्य है। यद्यपि इन 
प्रेम-कहानियों में किसी राजकुमार और राजकुमारी के लींकिक प्रेम की 
ग्रमिव्यंजना है किन्तु वियोगावस्था से एक ऐसी सार्मिक ब्यथा का दिग्दशंन 
है जो सपसत जगत में व्याप्त है, जिस प्रेम की पीर से समस्त जगत ब्यग्न है 
ओर सम्पूण चराचर जिस प्रेम-पीडा का अनुभव कर रहा है इस प्रकार का 
कथाओं का कुमुब्रन, मंझन, जायसी, शैख नशत्री आदि मुसलमान कवियों ने 
निर्माण किया | उनमे जायसी सबसे अधिक जगमगाते रत्न हुए। मृसनविया 
के ढंग पा लिखे गये इनके पद्मावत ने जनता के हृदय की सबसे अधिक 
म्पश किया । उन्होंने उस परोक्ष सत्ता के प्रत्यक्ष रूप का अनभव कराया 
झौर गपने हस ग्रन्थ में लौकिक एव श्राध्यात्मिक दोनों पक्षों का ग॑भीरता 
तथा सरसता पूवक निर्वाह किया 
जायसी ने यद्यपि पद्मावती और रत्नसेन के प्रम को लोकिक-रूप प्रदान 
क्रिया है किन्तु उसमें प्रधानता श्राध्यात्मिक पक्ष की ही है अ्रतः सर्वे प्रथम 
हम जायसी के श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण पर ही विचार करंगे। 


प्रस तत्व का आभास 

ऊः. ५५ ४०५५ ९! | ( |, 7 ४, «६ 

जायसी के काव्य में हमें सबंधाद के दशन होते हैं। इन्होने सकियों के 
प्रसझ-तत्य का अपनाते हुए मानव और मानवेतर प्रकृति में उसी परम-सत्ता की 


भलक देखी है भारताय अद्वेतवाद ओर सूफियों के ब्रह्मवाद का इन्होंने 


काव्य में दिखशन कराया | है | ब्रह्म से मिलन होने के पश्चात आत्मा का 
ग्रस्तित्व तष्ट हो जाता है । 


कप गो मे सम॒द्र जेस होश मेरा । गा हिराइ जस मिले न हेरा। 
जिस प्रकार समुद्र में बृद नष्ठ हो जाती है इसी प्रकार आत्मा ब्रह्म मे मिलकर 
च्रह्ममय हो जाती है | 

कबीर ने भी श्रात्म और परमात्मा के एकात्म्य का इसी भॉति उल्लेख 


क्रिया है । 





हेरत हिरत हे सखी देरत गया हैराय | 
बंद समानी समुद्र में सो क्रित हेरी जाय ।* 
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/ जायसा ग्रन्वावनी पृछ ११४ | 
२ कबीर वचनावली ७०५ पृष्ठ ७१ । 
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परमात्मा का चिन्तन करते करते आत्मा परभागा रस हो जाती है उतदा 
गरितत्व मिट जाता है | 
पूफियों की पामि॥ भावभा के अमुतार वह परमात्मा रू अपने पप्रेयत। 
की रूप गरिमा का समर्त गराघर प्रकृतिगं श्रयत्ञोप्न करते है उनके 
लिये समस्त प्रकृति में उप्ती अपूर्य सत्ता की ज्योति व्याप्त है छर्सी, का अद्भुत 
दाति से सूर्य, चन्द्र, नजुत्र प्रकाशित है | पत्थर उस की दाप्ति रो रत्न दोगये 
हैं, भक्ति के सम्रत्त कार्व उसो की शक्ति से श्रुप्राणित हैं उस सर्वश्तर का 
सीरदर्य इतना अनुपम है कि-- 
रंव सर्सि नखत दिपिं जोरि जोतोी । रतन पदारध गानिक भाती || 
कह जह विहंसि सुभाष हसों | तह तह छिदाक जोति परगसी || 
दामिनि दमकि न सरवरि पू जी | गुनि श्रोहि जोति श्रोर को दूजी ॥ 
हसत दसत अस चबमके “पाहम उठे भरक्कि | 
दाारिउ सरिं ओ मन के स्का फाटेड हिया दरतिक) ॥ 


इस अ्नग्त सीन्दर्यशाली रूप-राशि के दातो की ज्योति ॥ समता +रने में 
द।मिनी भी अ्रस्मर्थ हो जाती है | 

यही नहीं वह प्रकृति को परम-तत्व के समागम के लिगे उल्लारागूर्णों, 
उत्कंडित और उसके वियोग मे व्यथा से व्याकुलव देखते हैं| अकुति भवन 
प्रियतम पुद्रप के गयन बाशों से घायव है | उग मेगनों गे अधूर्व शक्ति शोर 
अनन्त सीखय है, कोई भी प्राणी उसके सौन्दर्य ॥गाव है भव नहीं रह गक़ता 
जड़ और चेनन रामरत सूद उन अद्वितीय नेत्र शरो से विक्ष' है । 

'उनहं घानरद श्ाक्ष को जो नेमारा। बेमि रब सबरे संसारा । 
गगन सेखत जो जाहिं ने गये। पे सब यान शोही के हमे ॥| 
बदन वाब अरा श्योपह, वर पग बन हांल ) 
सौजदिं तन सब रोना, पखिि तन राब पांस* | 
अतः अपने प्रियय्म के वियोग में तमस्त अत व्याकुल है। 
बूड़ि उठे सब्र तरिवर पाता | भीजि भजीट टसु ब्रग राताओ | 

१ जायसी अन्थावल्ी [६ ५० । 
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उस परम-तत्व के वियोग में समस्त प्रकृति व्यथित है, वृक्षों के पत्ते और 
पृष्प भी लाल होगये हैं, किन्तु उस अखंड ज्योत्रिप पुरुष से मिलन होने पर 
सकृति उल्लास से पूर्ण हो जाती है, बिरह-ब्यथा से श्रनुतप्त प्रकृति अमुराग- 
रंग में रंग जाती है । प्रकृति श्र पुरुष का मिलन होते ही--- 


भा वसंत राती बनसपती ।ञ्री राते सब जोगी जती। 
राती सती अगिनि सब काया | गगन मेघ राते तेहि छाया । 


बसत की बनस्पतियों में प्रियतम से मिल्लने का उल्लास है, ग्रकाश 
में मेघ उसी के प्रतिबिम्ब से लाल हैं। समस्त प्रकृति में उस अ्रखंड ज्योति 
की प्रतिच्छाया का अ्रनभव करने के कारण जायसी के लिये जड़ प्रकृति भी 
सजीव हो उठी है, उन्होंने उसमें दुःख सुख आदि के प्रभावस्वरुप मानव- 
भावनाओ्रों का अनुभव किया है। 


प्रकृति में मानवी-करण की भावना हमें आदि कवि के काव्य से ही 
प्राप्त होती है। प्रकृति के उपासक काब्यकारों ने प्रकृति से तादात्म्य स्थापित 
करते हुए उसमें प्रतिस्पन्दन का श्राभास पाया है श्रोर उसे मानव-भावनाश्रं 
को समभ॑ने में समर्थ समझा है। जायुसी-ने प्रकृति भें सवेदन-शीलता -का तो 
अनुभव किया ही है, इसके अतिरिक्त उन्होंने मानव क्रियाकलामों से भी 
प्रकृति को पूर्ण पाया है। बसन्त में--- 
नवल सिंगार॒ बनसपति कीन्हा। 
सीस परासहि सेंदुर दीन्‍्हा।' 


प्रकृति ने नवीन शंगार किया है ओर पलाश ने मांश में सँदुर भरा है। 
क्रदि ने ग्रकति को सौभाग्यवती नारी का रूप प्रदान किया है| उद्दीपम में 
प्रकति मानव भावनाश्रों को उत्तेजित करती है । मानव, प्रकृति का अनुगामी 
होता है। किन्तु मानवी-करण में प्रकति मानव की मानसिक परिस्थिति के 
अनुसार उल्लसित और व्यथित प्रतीत होती है। अपने रागात्मक सम्बन्ध की 
सात्रानुतार मनध्य प्रकति में अपनी अन्तबूृतियों का सामंजस्य प्राप्त करता है 
प्रकृति को बह अपने सुख ओर दुःख की सहचरी समझता और उसे सब कुछ 
समझ केने में समथे मानता है। नागसती इसी भावनाओं से प्रेरित होकर 
अपनी विरह-व्यथा को पत्तियों से कहती फिरती है--- 


१ जायसी प्रंथावली पृष्ठ ९१ 
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पिज सी कहैलः रादेसड़ा है भोरा है काग। 
सो धनि बिरहे जरि मुई, वेहिक धुआ हम्ह लाग' । 
चारों श्रोर काग से मागमती अपने प्रिय के पास संदेश ले जाने की 
प्राथना करती है वह अपने विरह दुःख में अपना गये, मर्यादा श्रोर रानीत्व 
को भूलकर प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करती है श्रोर उससे मानव की ही 
भांति संवेदना एवं सहानुभूति प्राप्त करना चाहती है, वह उन्गाद की अ्रवरथा 
- में बन के पशु पक्षियों से अपना दु।ख प्रकट करती है | जायसी ने प्रकृति 
में इतनी अधिक संवेदन शक्ति का अनुभव किया है कि प्रकृति से नागमती 
को प्रत्युत्तर प्राप्त होता है, पत्ती का हृदय द्रवित हो जाता है श्रौर वह नागमती 
से प्रश्न करता है--- 
तूं फिरि फिरि दाह सत्र पांखी। 
केहिं दु:ख रैनि न लावसि आंखी" ! 
नागमती श्रपना विरह हु।ख प्रकट करती है । और पत्ती उसका सन्देश 
उसके प्रियतम' के निकथ पहुँचा देता है । वाल्मीकि और तुलसी के राम ने भी 
बन के पशु के पक्तियों से श्रपना विरह-हु!ल् निवेदन किया है किन्तु उन्हें 
प्रत्युत्तर महीं प्राप्त होता | जायसी चेतन-प्रकति को तो मानव भाषनाश्रों को 
समभने श्रोर उनका समाधान करने में समथ पाते ही हैं, साथ ही उन्हें जड़ 
प्रकृति भी मानव के ढुःख से दुखी प्रतीत होती है | 
, तेहि छुख भये परास मिपाते | लोहू बूंड़ि उठे होश राते। 
राते बिंब भीजि तेहि लोदू | परवर पाक, फाट हिय गोहूँ? | 
नांगसती के वियोग ठुःख की संवेदना में पल्लाश पत्र-शूल्य हो जाता है, 
विम्बाफल लाल हो जाता है और गेहूँ का हृदय विदीण्ण हो जाता है «इसी 
प्रकार पद्मावती के वियोग में व्यधित रक्सेन को-- 
'पात विछीह रूख जो फूला | सो महुझा रोबे श्रस भूला। 
'टपके महुश्न श्रांस तस परहीं | होश महुश्रा असत ज्यों भरहीं। 
महुश्रा रोता हुआ प्रतीत होता है| हृदय की हुःख-दशा में बह जड़ 
प्रकृति में संवेदना प्राप्त करता है | भ्रतः शरद में उसको महुआ पतभड़ में 
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गिरे हुए पत्तों के बियोग में अभ्रु बहाता हुआ सा भासित होता है। उसका 
वियोग दुःख समस्त जड़ और चेतन-ग्रकृति में व्याप्त हो जाता है | 
जब पद्मावती श्र रत्नसेन का विवाह हो जाता है तो अपने झानंद 
ओर उल्लास में उन्हे समस्त प्रकृति आनदमग्न प्रतीत होती है। शरद में 
'सोन फूल भद पुहुमी फूली' एंथ्वी सुनहरी पुष्पाभरणों को घारण कर प्रफुल्लित 
हो रही है प्रकति में मानव अपनी मनोदशाश्रों का ही ग्रतिविस्थ देखता है । 
श्वगार के सयांग और वियोग दोनों पक्षों में जायसी ने प्रकति का भानव से 
तादात्म्य बड़े सुद्र रूप में दिखाया है। यद्यपि विभाव के अ्रन्तगंत होने 
के कारण इस प्रकार के ताद्रात्म्य भें ग्रधानता उद्दीपन की ही होती है 
किन्तु विचार करने पर वह रूप भी मानवीकरण की भावना से ही सम्बद्ध 
प्रतीत होता है । 
उद्दीपन 
जायसी ने उद्दीपन रूप में प्रकृति का बड़ा सुन्दर चित्रण किया है | 
संयोग और बियोग दोनों पत्चों में प्रकति इनके काव्य में मानव भावनाओं 
को उ्ीप्त करेंने का साधन रही है। परम्परानसार इन्होंने संयोग व षटऋतु 
श्र वियोग में वारहमासे का वणन किया है पद्मावती को अ्रपने प्रिय के 
बियोग में समस्त सुखद वस्तुएं दु।खद प्रतीत होती हैं शीतोपचार; भी हृदय 
' को दग्ध करते हैं। 
दहे चंद ओऔ चंदन पीर | दग्ध करे तन विरद गंभीर | 
कलप समान रैनि तेह बाढ़ी | तिल तिल भर जुग ज्ुग जिमि गाढ़ी (* 
चन्द्र-दशन ओर चन्दन-कषेपन पदुमावती की व्यथा को बंढ़ाते हैं, रात्रि 
कल्प के समान लम्बी प्रतीत होती है, प्रिय के संयोग होने पर ग्रकृति के यद्दी 
तत्व उसके आनंद भ्रौर सुख की अ्रभिवृद्धि करते हैं--- 
प्रथम वसंत नवल ऋतु आई। सु ऋत चैत बैसाख सोहाई । 
चंदन चीर पहिरि धनि अंगा | सेदुर दीन विहंसि भरि गंगा । 
कुसुम द्वार औ परिमल वासू । मलयागिरि छिरका कविलासू | 
सौर सुपैती फूलन-डासी । घनि श्री कंत मिले सुख रासी ।* 
चंदन, युष्पहदार और सुगधि, पद्मावती के प्रेमोह्लास को बढ़ाते हैं श्रौर 
दोनों के मिलन को और भी श्रधिक सुखद बना देते हैँ | पावस , संमिलन-सुख' 
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में, उसकी अमिलपित फ्रूतु है जाती है, बूद उसको शीतल लगती हैं, इरि 
याली उसके हृदय को शीतल' करती श्रोर प्रिगतम के रंग हिंडोले पर भूलने 
के लिये सत्साहित करती है--- 
सीतल बूंद, ऊंच घोपारा, हरियर सब देखाह संसारा | 
हरिय२ भूमि कुसुंमी चोला, श्री धनि पिउ' रंग रचा हिंडोला | 
प्थन भकोरे होश हरप लागे सीतल बात ! 
धम्रि आ्राने यह पवन है, पवन सों अ्रपने पास ॥७॥" 
प्रकृति की यह शीवलता अ्रपने प्रिय के सामीप्य के ही कारण उसे अ्ान- 
दित करती है | कल्प के समान व्यतीत होने बाल्ली रात्रि प्रियतम के साथ 
श्रामंद-केलि भें व्यतीत हो जाती है और भय॑करमेघ गर्जन उसके सहवास-सुख 
को और भी बढ़ा देता है | 
रंगराती ग्रीतम संग जागीं, गरणे गगन चौंकि गर लागी ।* 


एस प्रकार संयोगादस्था में वर्षा-आतु अपने सीम्य ओर उम्र दोनों रुपों में 
प्रेमी-प्मिका के पारस्परिक ञ्कर्षण श्रौर सुख की वृद्धि का साधन बन जाती 
है, किन्तु वही ऋतु वियोगिनी नागमती को दु।खदायिनी प्रतीत होती है, 
उसके लिंये तो-+- 


खडग बीजु चमके चहुँ ओरा, बुंदवान बंस्स॒हिं धन घोग | 
दादुर; मोर, कोकिला, पीऊ, गिरे बीजु घट रहे मे जोक | * 


के अनुकार पावस बिरह दुख को उद्दौप्त करने-बाली हो जाती है। बह 
व्यग्र हो उठती है और एक दीर्घ निःश्वास निकल पड़ती है । 


पुष्प नखत लिर ऊपर आया हों कियु नाह, मंदिर को छाया । 
अद्रा लागि लागि भुंश कई, भोहिं बिन पिउ' को आदर पर ।४ 


पुष्य-मज्षत्र श्रगया है, अद्रा लग गया है, खेत पामी से भर गये हैं | 
किन्तु नागमंती विरहिणी है, उसके प्रिय के श्रिना उसे कौम आदर दे! प्रिय 
की स्मृति उसे और भी विकल बना देती है । 


अपनी व्यथितावस्था' में दूसरे का सुख मानव हृदय में एक प्रकार की 
बेदना उत्पन्न कर देता है। श्रावण की हरियाली से इृषित होकर नागमती 
3 हा 
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की सखियाँ कुसंमी साडी पहनकर प्रिय के संग हिंडोले पर भूल रही हैं, नाग 
मती श्रपने विपय में विचारती है--तो विरह के भूले में श्रपने हृदय को 
भूलते हुए पाती है-- 
हिय हिंडोल श्रस डोले मोर, विरह भझुलार देश भाकमोरा |! 
इस वैपरीत्य के कारण उसकी दुःख का अधिकाधिक आभास होता 
है क्वार के माह में वह हृष्टि-प्रसार करती है तो देखती है कि चातक तृप्त 
होगया है, सीपियां मुक्ताशों से भर गई हैं, हस सरोबरों में श्रागये हैं श्रोर 
कांस वन में फूल रहा है, प्रकृति को अपने प्रियतम की प्राप्ति होगई है, इसी 
भांति फाल्शुन के मास में अपने प्रिय बसन्‍्त के आगमन पर समस्त बनर्प- 
तियाँ उल्लास से पूर्ण हो जाती हैं प्रकृति का उल्लास और वैभव नागमती 
को और भी भ्रधिक पीड़ित करता है वह कहती है-- 
करहिं बनसपति हिये हुल्वाहू, मो कहँ भा जग दून उदासू ।* 
प्रकृति में अपनी दुःखावरुथा का साइश्य देखकर उसका बरियोगजन्य- 
संताप और अभ्रधिक हो जाता है, वह प्रकृति से अपनी दशा का मिक्षान करती 
है ओर व्यथित होकर कहती है--- 
मैन चुवहिं बस महबठ नीरू, तोहि बिन' भ्रग लाग सर चीरू | 
टप टप बूंद परहि जस ओला, विरह पवन होइ मारह भ्केला | 
तन जस पियर पात भा भोरा, तेह पर विरह देह ककमभोरा ३ 
जब वह अपने श्रांसुओं को मद्दावट के मेंह के समान समभती श्रौर झश 
शरीर का साहश्य पीछे फ्तों में देखती है ती उसका कष्ट और बढ़ जाता है 
प्रकृति का साहश्य उसकी वियोग दशा का विस्मरण नहीं होने देता | उसकी 
इच्छा होती है कि उत्तका प्रियतम शीधातिशीघ्र श्राजाये, अ्रथवा वह स्वयं 
ही जाकर उससे मिल ले, किन्तु अपनी असहायावस्था का विचार करके निर- 
पाय सी बैठ जाती है, उस विवश अवस्था में उसके-ब्यथित हृदय से यहीं 
' शब्द प्रस्फुटित होते हैं, 
परवत समुद' अगम बिच, बीहड बन बने ढाँख | 
किमि के भेंठों कन्‍त तुम्ह, ना मोहिं पाव न पांख | 
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मिलम की श्रमिद्ापा इतनी अधिक ती होम जाती है कि नागभती 
श्रपमी पक्ष-विद्दीनत॥ पर भुंकला पह़ती है, प्रकृति फे पश्षियों का गहृत्व 
उसकी हष्टि में मामब से भ्रधिक हो जाता है | 
जायसी ने प्राकृतिक पदार्थों का मानवन्सोन्दर्य के उपयानी के रूप में भी 
सुन्दर प्रयोग किये है इन्होंने प्रकृति से उपसान लेकर मस्तुत (मानव) का 
अ्रप्रस्तुत ( प्रकृति) से साइश्य मूलक अल्ंकारों द्वारा रूप, गुण ओर ष्यापार, 
में सामम्य दिखाया है| साइश्य प्रकट करने वाले अलंकार में ३नहोने उपमा, 
उप्प्रेज्ञा और व्यतिरेक को श्रधिक श्रपनाया है ओर इन अल्लंकारों को स्वरूप- 
बोध कराने में तथा भावों की उत्कर्ष व्यंजना में सहायक माना है। उपभा 
ग्रादि अलकारों में इन्होंने अधिकत। परम्पराभुक्त उपमानों का ही प्रथोग किया 
है किन्तु कहीं कही सौन्दयाधिक्य को व्यजित करने के लिये, प्रकृति से उदा- 
दरण लेकर नवीन उद्भावना भी की है। सुझआा पद्मावती के सौन्दर्य का 
वर्णन बरते हुए कहता है--- 
उमञ्मत सूर जस देखिय चॉद छपै तेहि धूप । 
ऐसे सम्रे जाहि. छपि, पदगावति के रूप।* 


इसमें कवि ने प्रकृति के व्यापार द्वारा पदमाबती को श्रद्चिततीय रूपवती 
बताया है जिस प्रकार सूर्योदय होने पर चन्त्रप्रभा चुतिह्दीन होजाती है उसी 
प्रकार पद्मावती की रूप छठा के सम्मुख रूपबती नारियाँ शोभाहदीन प्रतीत 
होती हैँ, इसी भांति उद्प्रेज्ञा द्वारा उसक्री सेंदर विहीन मांग का शअतिशथीक्ति 
पूर्ण वर्णन देखिये-- 
बिन सेंदुर अस जानहु दीक्रा, उजियर पंथ रैनि मैँह कीआ ।* 
पदुभावती के कृष्ण केश-जाल में सेंदुर-विहीन श्वेत मांग का वर्णन किया 
गया है। केश-समूह की उपमा अग्रस्तुत राधि और मांग की उपमा प्रकाशित 
पथ से दी है । प्रस्तुत औ्रौर अप्रस्तुत में श्वेत और क्ृष्ण-बर्ण का साहश्य है 
इसमें यद्यपि अंबकार पूर्ण रात्रि पसपराभुक्त उपमान है तथापि इसमें प्रकाशित 
पथ की उदभावनां कवि की झपनी है | कवि स्वय घनांवकार में दीप शिखा 
द्वारा श्राल्ञोकित मार्ग को देखकर आनंदित हुआ है| इस प्रकार वह कवि 
की निजी वस्तु बन गई है। एक और उल्येज्ञा द्वारा माग के सौंन्दर्य का 
चित्रण देखिये। 
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कंचन रेख कसोटी कसी, जनु धन मेंह दामिनि पर गसी ।* 


इसमें कवि ने मांग की कसोठी पर कसे हुए सोने के तार लो घन-समूह में 
प्रकाशित दामिनी के समान दशित किया है, उपमेय और उपभान में किसी 
प्रकार भावों का साधम्य नहीं है केवल पस्तुत-श्रप्रस्तुत रूप में साम्य व्यक्त 
होता है । 
रत्नसेन से भेट करने के लिये जाते हुए वस्त्राभूषणों से सुतज्जित पदूमा- 
बल्ली का प्रश्वति से उपमान लेकर जायसी इस प्रकार वर्गान करते हैं । 
पहिरि जराऊ ठाढि भ३, कहि न जाह तस भाव | 
मानहुँ दरपन गगन भा, तेहि ससि तार दिखाब। 
मुख को परम्परागत उपसमान शशि श्रौर आभूषणों के लिये तारक समुदाय 
का साधारण प्रयोग न करके जायसी ने फलोप्प्रेज्ा हारा अपने भावों की 
व्यंजना की है, शशि ओर नक्षत्र मानो आकाश रूप दपण में पदुमावती के 
मुख ओर आ/भ्रूषणों के प्रतिबिम्ब हैं | 
प्रतीप अलकार द्वारा कवि-सम्प्रदाय-सिद्ध प्राकृतिक उपभानों का निरादर 
करते हुए जायसी पद्मावती के सौन्दर्य के सहत्व को प्रदर्शित करते हैं | 
अपने प्रिय रक्सेन के पास गमन करते समंय प्रकृति लजित सी हो जाती है। 


पदमिनि गवन हंस गए दूरी। कुंजर लाज मेल सिर धूरी | 
बदन देखि घट चंद समाना । दसन देखि के बीजु लजाना | 
खंजन छ॒पे देख के नैना, कोकिल छपी सुनत मधु बैना। 
गीध देखि के छुपा मयूरु, लंक देखि के छपा सुदूर 
पहुँचहिं छुपी कमल .पीनारी, जघ छपा कदली होइ बारी ।९ 
जायसी के ग्रन्थ की मुख्य नायिका लौकिक और श्राध्यात्मिक दोनों पत्तों 
में पद्मावती दी है। उसके अलौकिक रूप लायण्य का कवि ने अदभुत 
ढंग से परम्परागत नख शिख वणणन किया है। उन्होंने रुद्िमुक्त उपमानों 
द्वारा मिन्‍न-भिन्‍न अ्लंकारों में उपमेय पद्मावती की शोभा का दिर.श॑न 
कराया है। उपमा ओर उत्ग्रेज्षा श्रल्ंकारों की तो भरमार ही है, जहाँ कहीं 
कवि उपमान से भी श्रधिक उपमेय को महत्व देना चाहता है वहाँ प्रतीप 
और व्यतिरेक द्वारा प्रस्तुत को श्रप्रस्तुत से अधिक सुन्दर प्रदर्शित कर दिया 
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है, कहीं कहीं रूपक का श्राभ्रय लेकर भी कवि ने पद्मावती के सोन्दर्य का 
दिग्दशन कराया है | 

सुभर सरोवर नयभम वे, मानिक भरे तरभ | 

अआवत तीर फिराबहीं, काल भौंर तेहि संग ।* 


सजल नेत्र सरोधर रूप हैं, जिनकी उज्यलता मानिक और चंचलता 
तरग है, पुतली काले प्रभर हैं। नेत्रों का श्रप्रस्तुत सरोवर से साहश्य दिखा- 
कर कवि ने रूपक और तत्मश्चात केवल उपमान की ज्यजञ्ना द्वारा रूपका- 
तिशयोक्ति का चमत्कार दिखाया है । 

प्रकृि का श्रन्योक्ति रूप में भी जायसी ने प्रयोग किया है । भ्रम॑र श्र 
कमल्ल की श्रन्योक्ति द्वारा रक्तसेन पद्मावती से प्रेम की याचना करता है--- 


भोर जो पावे कंबल कह, बहु आरति बहु श्रास | 
भोंर होश नेबछावरि, केवल देह' हँसि बास।* 


जिस प्रकार कमल अ्रफुल्लित होकर अपने प्रेमी भ्रमर को सुरभि दान 
करता है उसी प्रकार पद्मावती से बह प्रसन्नता पूर्वक स्नेह-दान की अ्भि- 
क्ञापा करता है | 


आयसी पद्मावती के रूप में अ्रशोकिकता का श्रतुभव करते हुए उसके 
सौन्दर्य के प्रभाव में अत्यधिक तीव्रता लाना चाहते हैं, फलत। कहीं कहीं वह 
वास्तविकता से हट जाते हैं। लौकिक पक्ष में तो इस प्रकार के श्रतिशयोक्ति 
पू्ण-बशन एक तमाशा सा बन जाते हैं, €ाँ श्राध्यात्मिक-पक्ष में शेष प्रकृति 
उसी के सौन्दर्य से अशुरंजित प्रतीत होती है--- 


हंसत दसन शखअस चमके, पहन उठे मरकिक। 
दारियं सरि जो न की सका, फाठेसल हिया दरकिक |? 


प्रथम चरण में कवि से अतिशयोक्ति द्वारा पद्मावती की दंत प्रभा से 
प्रभावित होकर पत्थर का उज्ज्वल (हीरा) हो जाना वर्णित किया है, और 
द्वितीय चरण में देतूत्पेणा दारा, दाँतों की समानता में हीनता का अनुभव 
करके झनार के हृदय का विदी् हो जाना उल्लेख किया है । 
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जायती प्रकृति चित्रणु के किसी भी रूप में आध्यात्मिक पत्त का निवाह् 
करना नहीं भूले हैं, इन्होंने पद्मावती श्रौर रक्सेन के लौकिक पक्ष के आव- 
रण में अश्रत्ञोकिक प्रेम का वर्णन किया है, इनकी प्रेम कथा की समस्त घठनायें 
लोक-ब्यापी रूप में घटित होती हैं; अतः प्रकति में इन्होंने अपने अन्तर्तम 
की अनुभूतियों का ही सांमजस्यथ प्राप्त किया । मानव-कार्य-कल्ापों की प्रष्ठ- 
भूमि झथवा सुखद एवं दु।खद स्थिति की ही अनुभूति इन्हें प्रकृति से मिल्ली 
प्रकृति के यथार्थ रूप की ओर इमका ध्यान ही नहीं गया, यही कारण है कि 
प्रकृति का आ्रालंबन रूप में वशन हमें इनके काव्य में नहीं मिलता, जहाँ 
कहीं भी प्रकति वणन का अवसर आया है जायसी केवल वस्तु परिगणन 
कराकर चुप हो गये हैं, इस प्रकार के वस्तुगत चित्रण से अ्रथंग्रहरण तो हो 
जाता है किन्तु विबग्रहण नहीं होत| सिंहल दीप का वस्त॒ुगत चित्रण देखिये--- 
फरे आम अति सघन सोंहाए, जो जस फरे अधिक सिर नाए। 
कट॒हर डार पींड' सन पाके, बड़हर सी अनूप अति ताके। 
बसहि पस्ि बोलहि बहु भाखा, करहिं हुलास देखि के साखा। 
भोर द्ोत बोलहिं चुह चूही, बोलहिं पाहुक “एके वूही”?' 
इसी प्रकार उन्होंने अनेक प्रकार के फल के वृक्षों श्रोर विभिन्‍न पक्षियों के 
नामों की यूची दे दी है, इसमें कवि के हृदय का प्रकृति के प्रति लेश-मात्र भी 
उत्साह नही लक्षित होता, वर्णन में कहीं भी सश्लिष्टता नहीं है | 
पदमावत? की कथा में प्रकृति चित्रण के अनेक अवसर आये हैं । 
चित्तौर से कल्निंग तक की यात्रा मे ही रत्नसेन को अनेक दुगस पवतों, सरिताश्रों 
आर सुन्दर वनस्थलियों को पार करना पड़ा है, किन्तु जायसी अपने कथा- 
प्रसार में व्यस्त हैं. मार्म-के-सुन्दरू्श्वुन्दर,अपकर् कनविकष क-हश्यों- के अति-बह... 
उदासीन हैं मानव व्यापारों से संबधित प्रकृति का ही उन्होंने उल्लेख 
किया है. । 
परे आई बन परवत माहा, दडा करन बीक वन जाहां। 
सघन ढाक वन चहेँ दिसि फूला, बहु दुख पाव उहाँ कर बूला | 
भाखर जहा सो छाडहुँ पथा, हिलगरि मकोप न फारहु कंथा ।* 
इससें कवि दंडकारएय की भयकरता से प्रभावित हुआ हे, किन्तु प्रकृति 
के प्रति हृदय के रागात्मक सम्बन्ध के कारण “नहीं बरत, मानव. के-सुखन्कुधख-->- 
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ते सम्बन्धित होने के कारण । भाखर शरीर सगकोय कवि को रागाप्ाक बृत्ति 
का स्पश नहीं करते, जायसी को इनका वर्णन केमल इशालियसे करना पढ़ा है 
क्योंकि वे गानव के कष्ट शोर अ्रसुनिधा का कारण है, उन्हें हर है कि कहीं 
क।ंटों से बस्तर जीर्ण शीर्ण ने हो जायें। बसनन्‍्त रा से बराग्त का वर्णन भी 
कवि ने प्रकति के गमीरग झूप पर गुग्भ होकर नहीं, तरस मानस ब्याथारों को 
पूपीठिका के रूप में किया है वरान्‍्त पचगी को महादेल के मंडप में पदूमावती 
आर रत्मसेन के सम्मिलन को श्रभिक शझ्राकपक बनाने के लिये उन्हें असन्त 
का पल्‍्ला पकड़ना पड़ा है, किन्तु निम्त पंक्तियों में-- 
भए.उ हुलास नवल ऋतु मांहा, खिन न रोहाइ घूप॑ श्रो छाहां ।" 
कवि मे निजी निरीक्षण का परिचय दिया है। बरान्त में न अधिक शीत 
होता है और न भ्रधिक उष्णता, कुछ छणों में ही धूप की उष्ण॒ता बुरी लगने 
लगती है और छाया में शीत का अनुभव होने लगता है | जायसी ने 
इसका स्वयं अ्रनुभव करके उल्लेर् किया है | 
पद ख़ातु का वशुन कवि ने यद्यपि पदूसावती और रत्नसेन के सुख 
सम्भोग की भ्रभिवृद्धि फे ही लिये किया है, तथापि उसमें कहीं कहीं कवि फे 
सूक्रम निरीक्षण का परिचय प्राप्त होता है , 
चमक बीज़ु बरसे जल्ल सोना, दाहुर मोर सबद सुठि लोना | 
में वर्षा ऋतु में विद्युत-प्रभा में चमकती हुईं जल की बूंदों का बर्णन 
किया है । इसमें कवि का सूछ्म-निरीक्षणु! प्रतिभासित होता है। बारहमासे 
का वर्णन यद्यपि उद्दीपन की दृष्टि से किया गया है. और नागमती की वियोग 
गाथा से सम्बन्धित है, तथापि कहीं कहीं संश्लिष्ड चित्रण भी मिल्लता है, 
भाद्रपद के मास में प्रकृति चित्रण देखिए--- 
भा भांदोंँ दुभर श्रति भारी, कैसे भरों रैनि अभियारी। 
चमक बीजु, घन गरजि तरासा, विरह काल होए जीउ गरासा | 
बरसे मघा भंकोरि भझकोरी, मोर दुइ नैन चुवै जस ओरी | 
पुरवा लाग भूमि जल पूरी, श्राक अबास भई तस भूरी ।१ 
इसमें कवि ने पावस की अंधकार पूण रात्रि, चपला की चमक भेधों की 
गजन श्रादि का परंपरागत वर्णन करते हुए सबको एकत्रित करके संश्लिष्ट- 
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योजना कर दी है। जल पूरित एथ्बी श्रौर भुशसे हुए ञ्राम तथा जथासे 
के पौधों के वर्णन से कवि का प्रकृति के अति राग्रात्मक सम्बस्ध प्रकट 
होता है। 


प्रमोपासक जायसी के प्रियतम प्रकृति में ब्याप्त थे, इन्होंने समस्त घरा- 
चर प्रकृति में उसी की व्यातिं का अ्रनुभव किया, अलकार और उद्दीपन 
रूप में भी प्रधानता आध्यात्मिक पक्ष की ही रही, अतः इनके काब्य में 
अकृति में उपदेश शोर नीति की भावना का दिग्दशन नहीं है । 


जायसी तथा अन्य ग्म-मार्गी कवियों ने समस्त अकृति में अपने ग्रेमास्पद 
का प्रतिविभ्ब देखा, इन्होंने अपने प्रियतम को अपने हृदय में व्याप्त तो पाया 
ही, साथ ही ग्रेमाधिक्य और ग्रेम की श्रनन्यवा के कारण उसको समस्त जंडू 
और चेतन प्रकृति में व्याप्त देखा । 


राम-भक्ति शाखा 


पुसलभान शासकों के अत्याचारों से पीड़ित हिन्दू जनता निगंश ब्रह्म की 
उपासना में शान्ति लाभ न कर सकी । कबीर के शुष्क शानोपदेश से उनके 
मुरझाये हुये हृदय सुमन न खिल सके, हाँ, जायसी, कुतुबन, मंझन श्रादि 
प्रेम भार्गी सन्‍्तों की प्रेम कथाओं द्वारा उनके निराश और उदासीन मन 
अवश्य कुछ बदले, किन्तु इन सब निर्भुणबादियों की उपासना ल्ोकाचार 
एवं सामाजिक व्यवस्था की विरोधिनी थी। ज्ञान, वैराग्य ओर तक द्वारा 
इन्होंने ऐसे ब्रह्म का दिरदर्शन कराया था जो आकार, गुण, भ्रादि और अंत 
से रहित था, अतः हिन्दुओं के भटके हुये मन इस प्रकार के ब्रह्म में एकाग्र 
न ही सके फलतः कुछ ऐसे भक्त कवियों का प्रादुर्भाव हुआ जिन्होंने भगवान 
को 'बिनाशाय च दुष्बुताम! मत्य लोक में अवसरित किया और उन्हे लोक- 
धर्म, लोक-मर्यादा, लोक-रक्षण और सामाजिक-व्यवहारों का पालन करने 
में तत्पर दिखाया। मगवान को बाल-कौतुक और मानव-व्यापारों से पूर्ण 
हसते खेलते दिखाते हुए उनमें भपूर्व शक्ति और अनुपम रूप का दिखशन 
कराया | प्रभाव-स्वरूप हिन्दू जनता भगवान की रूप-साघुरी पर मुग्ध होती 
हुई उनके लोक रक्षक व्यापारों से प्रभावित होकर भक्ति सरोबर में निमग्न 
दे गई भगवान के लोक रक्षक और मर्थादाबादी रूप का दिशदशशन शाम भक्त 
कवियों ने ओर मनोमुगघकारी मधुर रूप का चित्रण व्ष्णोपासक कवियों 
भे किया। 
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राम-भक्ति-शाखा के प्रव्तक रामानन्द थे, एृरहीं की शग-गक्ति परापरा में 
तुलसीदास की मधुर बाणी म्रस्फृट्ति हुई श्र उनके गृह गंज घोप ने समस्त 
उत्तरी भारत को भक्ति रत में निगम्न कर दिया । मानव जीवन व्यापिनी 
प्रत्येक परिस्थिति का अक्ञावतार राम के जीवन रो सम्बन्ध दिखाते हुए श्रपने 
शामसचरितमानस को इन्होंने जोक प्रिय बना दिया। इसके गानरा सार्तंशड 
की तुलना में श्रन्य राम-भक्त काब्यकारों के अभथ दीपालोक के समान ही 
प्रतिभारित हुए । 
तुलसी राम के भक्त थे, इन्होंने स्वान्त! सुखाब”! राम का गुण गान 
किया । अपने इष्टदेव राम को इन्होंने इस लोक भें गानव क्रियाएँ करते देखा, 
त। मानव और प्रकति का राम्बन्ध स्थापित हो गया। राम पदांकित बन, 
नग़र, ग्राम श्रादि सब इनके श्रदुराग और भक्ति का विपय हो गये | वन 
में चित्रकूट इनके झाराध्य का निवास-स्थान होने के कारण इनका विशेष 
प्रिय हुआ और भावों की गंभीरता में इनके छदय से निकला । 
“बल चित चैत चित्रकूयहि घलु! 
झपने उपास्य का निवास-स्थान चित्रकूट, शक्ति श्रौर प्रेम के आपेश में 
उनको अत्यन्त प्रिय प्रतीत हुआ । उसके दर्शान रे वह भावमरन हो गये । 
हृदय में स्नेह भ्रोर आनन्द की तरंगें उठने लगीं और वह अपनी आमन्‍्दा- 
नुभूति को इस प्रकार अभिव्यक्त करने लगे | 
सब दिन चित्रकू८ नीकी लागत | 
' बरपा ऋतु प्रवेस विशेष गिरि देसतस मन अ्रमुरागत ॥ १॥ 
सोहत स्थाम जलद मदर घोरत धातु रंग सगे सक्षनि । 
मनहुं श्रादि अ्ंगोज विराजत' सेवित सुर भुनि भज्ञनि ॥२९॥। 
सिखर परसि घन धर्ाहिं मिलति बश पांति सो छत्रि क्रवि बरनी ! 
आदि बराह बिहरि वारिधि मनो उठथो है दसन धरि घरनी ॥१॥ 
जल जुत विमल सिलनि कलकत नभ वन प्रतिविम्ब तरंग । 
मांनहु जग रचना विचित्र विलसति विराए अ्रग अंग” ॥४॥ 


इसमें तुलसीदास ने मेष, पत और वक-पंक्ति का केवल परिगणुन ही 
नहीं कराया है अपितु इन सब की संश्लिए योजना द्वारा एक गनोरम दृश्य 
उपस्थित कर दिया है । जल पूर्ण भेधों के लिये (जल्द? शब्द का प्रयोग' करके 
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श्याम! विशेषण द्वारा अपने स्वतः निरीक्षण का परिचय दिया है। इस 
चित्रण से पाठक के सन्म्रख गेर से रगे पवतों, श्याभवण' भेघों से ढके हुए 
पर्वत शिखरों ओर श्वेत बक-पक्ति का चित्र खिंच जाता है श्रोर विम्पग्नहरण 
हारा पाठक काव्यानद का श्रन॒मव करता है। वर्षा ऋतु में शिलाओं के 
ऊपर जल एकत्रित हो जाता है और उस जल में आकाश तथा बन का 
प्रतिबिम्ब दिखाई देता है इसक़ा वर्णन कबि ने श्रंतिम दोनों पंक्तियों म॑ किया 
है, इस चित्रण में कबि का ख़तः निरीक्षण और ग्रकृति के अति अनुराग ग्रकट 
द्वोता है। इनके सूद्म निरीक्षण का एक और चित्र देखिये-- 
पुरइनि सघन श्रोट जल, वेगि न पाइय भर्म। 
सायाछुन्न न देखिये, जैसे निर्गन ब्रह्म ॥५०|| 
पंपा-सरोवर में कमलिनी छाई हुई है दूर से देखने पर उसके फ्ते ही 
दिखाई देते हैं जल नहीं दिखाई देता, कवि ने स्वयं उसका अवलोकन किया 
है श्रोर अपने अनभव द्वारा प्राप्त प्रकति-जश्ञान को आध्यात्मिक रूप में दृशात 
स्वरूप वर्णन कर दिया है केशव ने भी पंपाधर का वन किया है 
सुन्दर सेतु सरोगह् में करहाटक दहाटक का चुर्ति सोहे। 
इसमें श्वेत कमल की बीच की छतरी को स्वर्ण से भी अधिक द्युतिमान 
बर्णन किया है कवि अपने हाटक शब्द मे यमक का चमत्कार दिखाने 
में अ्रधिक व्यस्त दिखाई देता है, कमल अथवा पापा सरोवर के प्रति उनका 
अनुराग नहीं प्रकथ होता । 
तुलसीदास ने अधिकत। प्रकति-चित्रण भें वस्तु परिगणन की. शैली का 
उपयोग किया है, प्रकति की प्रत्येक वस्तु के नाम गिनाकर उनका 
विश्लेषण सम के चिंत्रेण 'करकेशफाठक-को-अथ “ग्रहण “कराते हुए पम्पा-सरोवर 
के त४का-घिभरण! देखिंयें 
वम्पक वकुल कर्दंब तमाला, पाठल पनस परास रसाला । 
नव पल्‍लव कुसुमित तर नाना, चचरीक पटली कर नाना | 
सीतल मद सुगरध खुभाऊ, सतत बह भनोहर बाऊ |* 


१ राम्नचरित मानस अरण्यकाँड दोहा ५० 
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इसमें कवि ने पर्पातीरवर्ती वस्तुश्नों के नाभ गिनाकर शीतल मन्द सुगंध 
वायु का यथा तथ्य चित्रण किया है, कवि तटरथ है। फेशव ने भी तपोबन 
का उसी प्रकार वर्णन किया है, 
ते ताल्लीस तमाल ताल हिंताल मनोहर । 
मजुल्ल बंजुल तिलक लकुच कुल नारिकेर वर । 
एला लक्षित ल्बंग संग पंगीफल सो । 
सारी शुक कुल कलित चित्त कोकिल शअ्न्लि गो |” 
तुशसी की भांति केशब ने श्रयोध्या और मिथिला के बीच के बन में 
तमाल, तिलक, नारियल, एला, लवग श्रादि के नाम गिना दिये हैं, वह वस्तु 
परिगणन की धुन ओर श्रनप्रास की छुठा दिखाने में इतने व्यस्त हो गये हैं कि 
देश श्र काल का ध्यान रखना भी भूल गये हैं। नारियल पूष भारत में 
ओर एज तथा लवंग दक्षिण भारत से उत्पन्न होने वाले वृक्षों के नाम वह 
उत्तर भारत में गिना गये हैं | गोस्थागी जी के चित्रण में हमें इस प्रकार की 
प्रटि नहीं मलती। इसके यभातथ्य चित्रण भें यद्यपि कवि की निरपेक्षता और 
तट्स्थता व्यक्त होती है, किन्तु उसमे प्रत्यक्ष दशन का श्राभास आप्त होता 
है, पुस्तकों हारा उपलब्ध शान के आधार प३ बशित, देश काल की भुटि 
' से पूर्ण बणन नहीं है | 
गीरवामी जी प्रकृति के कवि नहीं थे | बह तो राम की भक्ति श्रोर प्रेस * 
के प्रतिष्ठापर्क ये “सब्र भानिये राम के नाते ”के अनुसार प्रकति भी राम 
के नाते ह्वी उनसे कुछ सम्बन्ध रखती थी, श्रन्यथा समरत प्राकृतिक व्यापार 
नके लिये निरर्थक थे | श्रतः भक्ति के आवेश में ही वह कहीं-वहीं प्रकृति 
का सश्क्षिष्द चित्रण कर गये हैँ नहीं तो यह प्रकति से निरपेश्ञ थे यही कारण 
है कि प्रकति वश्शन में उन्होंने अधिकाशतः अ्चलित परिपाणे का ही 
खनुशीलन किया | चमत्कार प्रदर्शन के रुप में उनका प्रकति वर्शन देखिये 


बिटप विसाल लेता अ्रफानी | विधिष वितान दिये जनु तानी । 
कूजत पिक मानहूं गज भाते, ढेक महोख ऊंट बिसराते। 
रथ गिरि पिला दुदुभी करना | घातक बंदी शुन गन बरना। 
कृबि ने बसन्‍्त के वृक्ष, लता, पत्ती ओर गिरि-शिज्ञा क। कामदेव की सेना 
से रुपक बांधा | तुलसी शलेप शोर रूपक का चगत्कार दिखाते हुए, बसन्‍्त 
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का विशद वर्णन करते बक्ते गये हैं। तुलसी के पश्चात केशव तो चमत्कार- 
प्रदर्शन में इतने श्रधिक व्यस्त होगये हैं कि प्रस्तुत शअ्रप्रस्तुत के रूप 
झ्रोर प्रभाव के साम्य का भी निर्वाह नहीं कर पाये हैं। शलेप की योजना में 
बैर उन्हें प्रलय काल के सूर्य के रामान भयंकर लगते हैं उनके काव्य में शब्द 
सौन्दर्य की ही भावना व्यंजित होती है । 

. प्रकृति का यथातथ्यचित्रण गोस्वामी जी ने. श्रागामी घटना की एष्ठ 
भूमि के रुप में भी किया है | भ्रीराम को जगाने के लिये माता कोशल्या 
प्राःकाल के दृश्य का वर्णन करती है,-- 

भोर भयो जागहु रघुनन्दन' 


ससि कर हीन, छीन दुति तारे। तमचुर मुखर घुनहु मेरे प्यारे । ॥२॥ 
विकसित कंज कुमुद विलखाने | ले पराग रस मधुप उड़ाने। ||३॥ 


इसमें प्रातःकाल सूर्योदय होने पर घटित होने वाले प्राकृतिक व्यापारों का 
चित्रण है, शशि और नक्षत्रों की प्रभा क्ञीण होगई है, पक्षिगण कलरव करने 
लगे हैं, कमल प्रफुल्लित होगये हैं ओर कुमुद संकुचित होगये हैं, भ्रमर पराग- 
रस का पान करके उड़ रहे हैं, इन सब का वर्शन कवि ने श्रीराम को जगाने 
के हैतु किया है, वशन यथातथ्य और स्वाभाविक है । 

भक्ति-सरोवर में मग्न तुलसीदास अपने दृष्टदेव के गुण-गान में ही लीन 
रहे, उनके. काव्य _में राम पदाकित बन-भूमि,और प्रवत श्रादि ही स्थान 
पासके, प्रकृति का स्वतत्र रुप में चित्रण उन्होंने नहीं किया । राम से सम्रधित 
होने के कारण प्रकृति अपने सौम्य रूप में ही उनके सम्मुख आई, , अतः 
प्रकृति का उम्र रूप उन्के काव्य में लक्षित नहीं होता ।-केवल सीता को राम 
का अनुगमन करने से रोकने के लिये, बन के कृष्ट तथा भयंकरता-का वर्णन - 

_ किया गया है । राम सीता से कहते हैं,-- 


कुश कंटठक मय ककर नाना । चलत पयादेद्दि बिनु पद त्राना | 
कन्दर खोह नदी नद नारे। अगम अ्रगाघ न जाहिं निहारे । 
लायइ अति पहार कर पानी | विपिन विपति नहिं जाइए बखानी । 
व्याल कराल बिहंग बन घोरा | निसिचर निकर नारि नर चोरा ।* 


१ गीतावली बालकांड ३६ 
२ भानस अध्योयाकाड ६४ 
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बन मार्ग के कुश-कंटकों का वरशन करते हुये तुलसीदास करदरा, खोह 
श्र नदी को शगम तथा शगाध उत्लेस करते है, श्रोर “ग जादि निहारे द्वारा 
उनके गयोत्यादक प्रभाव को तीत्र करते ६ पहाड़ का पानी लगता है? इससे 
उनका स्वानुगव ब्गक्त दोता है श्रीर प्रकद होता है कि विकट बरतुओं का 
वर्णन परमरा गुक्त शभ्रथवा काव्याध्ययन द्वारा उपलब्ध नहीं है । 

तुलसीदास ने अपने :५्टदेव राग का अत्यन्त गयाँदित >ंगार-वबर्णन 
किया है। उनके रास छोक मर्यादा का पालन करते हुए, धमम-शारथापन और 
दुष्टदलन के हेतु भ्रवतरित हुए. थे | सीता तुलसी की भक्ति भावना के अनुसार 
जगज्जननी थी | श्रतः इनकी ंगार भावना बहुत मर्यादित रही । विवाह के 
पूर्व इन्होंने सीता-राम का गिलन दिखाया है । युषण्पताटिका में सीता राम की 
छुब्रि को देखकर मुग्ध हो जाती हैं श्रो' उनकी मूर्ति हुदय में बसा लेती हैं 
“घरि बढ़ि धीर राम छर आने”? राम भी अपने सन में सीता का चाद चित्र 
ग्रेकित कर छेते ६, किन्तु प्रकति इनके इस झाकस्चिक्र सयोग ओर पारस्परिक 
ग्रपकर्षण गे उद्दीपष के रूतए गें' नहीं झ्राती, क्योंकि राश लदंमण सहित हैं | 
श्रौर सीता राखियों के साथ | दोनों और संकोन, छाज्जा और मर्यादा का पूर्ण 
प्रतिपालन है रीता को ससखियों ने राग का दशनम कराया, “लता झोद तब 
राखिन खाये श्यागल़ गौर क्रिसोर सुहाये” सीता ने राग को लताओ्रों की 
ओोट से लता भवन से श्रकठ होते हुए देखा, इस प्रकार प्रकृति राग के सोौर्दर्य 
बद्धन में सह।यक 8६ शरीर सीता, रास के झूप रो प्रकृति से सम्बन्धित होने के 
कारण श्रधिक प्रभावित हुई, किन्तु दोनों की चेष्टाें मयोदित ही रही, उनमें 
किसी प्रकार की श्रमयादित चेष्टा का प्रकाशन नहीं हा | श्रतएव' दाम्पत्य 
रति के अन्तगंत उयोग श्भार में प्रकृति का उद्दीपन रूप हें प्रयोग इनके 
काव्य में नहीं है। राम के जम्मोत्तव पर अवध में झाननन्‍्द मनाया जा रहा 
है, सभी अत्यन्त प्रसन्न है, प्रकृति का सुखद वातावरण अ्रयोध्यावाप्तियों को 
झौर भी अधिक आरनंदित करता है, 

चैत चतुरदसि चाँदनी, श्रमलल उदित मिस्चिशाज । 
उड्डगन श्रवलि' प्रकारहीं, उर्मेंगत शानंद आज 

चैत्र चतुदशी का निर्मल चन्द्र और नज्षत्रगजण राम जम्मोर्णत्र से प्रेफल्लित 
अ्रवध्य निवासियों को ओर भी श्रधिक्र आनंदगर्न बना देता है, चे प्रसन्न होकर 
जम्मोत्सव मनाते हैं । 
३ गीतावली पृ४ १५ 
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प्रिय के सामीष्य का सुख अनिवबचनीय होता हैं, प्रिय सहवास में 
समस्त कष्ट सरल हो जाते है ओर दुषख सुख मे परिवर्तित हो जाता है । 
सयोग सुख की आनन्दानुभूति ओर द्वार्दिक उल्लास कष्ट-कटकों को हसुते 
हंसते पार कर देते हैं, प्रकृति का दुःखद बातावरण भी सुखद ' ही प्रतीत 
होता है, 

खग गण परिजन नसयर बनु ब्लकल बिमल दुकुल | 
नाथ साथ सुर सदन सम परन साल सुख मूल |” 

राम के सयोग में, सीता के लिये वन के पशु पत्नी परिवार के समान, 
बलकल चीर रेशमी बस्त्रों के समान, और परशशाला सुर सदन के समान 
सुख दायिनी हो जाती है, प्रिय का सहवास समस्त संकटों को सुगम कर 
देता है। 

वियोग में मना|स्थिति विषम होने के कारण समस्त सुखद बर्तुश्ों 
का प्रभाव भी विपरीत ही होता है सयोग मे आ्रामोद बढ़ाने बाली प्राकृतिक 
बस्तुएँ वियोग में दुःख की वृद्धि करती हैं । जिस उपःकाल से माता कोशल्या 
का वात्सल्यपूण कोमल हृदय आनन्द विभोर हो जाता था और बह अपने 
प्रिय पुत्र को स्नेह-यूबेक जगाती थीं, “ भोर भयो जागहु रघुनन्दन” वही 
भोर राम के बन को चल्ते जाने पर उन्हे और ग्रकार का प्रतीत होता है, 
वह अत्यन्त व्यथा से कहती हैं, '“आजु को भोर, ओर सो, भाई” मन की 
दुःख दशा में प्रकृति का सीम्य सुन्दर रूप भी आकर्षक नहीं प्रतीत होता बरन 
अतीत की स्मृति को ओर अधिक सजग कर देता है। 

वियोग दशा गं; दुःख के आधिक्य में मनुष्य की मति भ्रम में पड़ जाती 
है, वियोगी अपने अय की स्मृति में इतना अधिक तल्लीन रहता है कि 
उसे प्रकृति का मनामुग्धकारी रूप भी प्रफुल्लित नहीं करता, वह अद्धचेतना 
बस्था में विश्व की सत्येक वत्तु के प्रति विरक्त और उदासीन हो जाता है | 
विरहाधिक्य की इसी अवस्था में राम वियोगिनी सीता को चन्द्रिका में धूप 
का अम होता है ओर सारा संसार उन्हें उस धूप से जल्लता हुआ सा प्रतीत 


होता है । ] 45 कील. | श 
इहकु न है उजियरिया, निसि गाह घास । 


जगत जर॒त असु लागु, मोहि बितु राम | 
बरवे रामायण ॥१७॥| 





२ मॉनस अयोध्यकॉड दो० ६६ 
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शीतल चरुद्र ज्योप््ना वियोगिनी सीता के हृदय को दग्ध करती है, सनन्‍हें 
बह्द धूप के रामान प्रतीत होती है श्रीर समरत रासार को दर्ध करती हुई सी 
लगती है | सीता के बियोग गे श्रीराम पर भी प्रकृति के सुन्दर एवं सुखद 
पदार्थो' का विपरीत प्रभाव होत। है । 

नव तय किसलय मई कसानू | काल निरा राम निसि ससि भानू | 

कुअलय बिपिन दुन्त तने सरिसा | धारिद तपत तेल जमु बरिया | 

जे हिंत रहे करत ते पीर | उर्श स्वास सम विविध सगीरा।" 

वत्षों के नवांकुर अग्नि के समान) राधि काल-शर्त्रि के समान, चन्द्र तप्त 
सूर्य के समान, कमल भालो के बन के समान, वारि बुन्द तप्त तेल्ल के रामान 
भयंकर प्रतीत होती है, उ-हँ यह विचार कर अत्यन्त आश्वय होता है कि 
सीता के सहवास में हित रहने बाली रामस्त प्राकृतिक वस्तुएं अब पीड़क क्‍यों 
प्रतीत द्वोती हैं । 


वियोगावस्था में अपने प्रिय की प्रिय वस्तु कभी सामयना देती ओर 
कभी उसकी स्घृति को और भी सजग कर देती है | माता कीशल्या अपने 
प्रिय पुन्न के पाल्ित पशु पक्षियों को देखकर राग को स्थृतति भे गरन हो जाती 
हैं और जब्र वह देखती हैं कि पशु-पत्ती भी रास पियोग में विकल हैं तो 
उनकी पीड़ा और भी बढ़ जाती है, बह कहती हँ--- 
जिनके मिरह विघाद बदावन खरा मूंग जीव एहुखारी । 
मोहि कहा राजनी सघुक्ताबति, हों तिन्हू को महतारी।' 
जब राम के विगोग मे खग सूग तक हुःसी हैं तो माता के कष्ट का थी 
बणुन ही क्‍या किया जा सकता हैं। शपन प्रिय के रूप, आकृति अथवा गुण 
का साभय रखने वाली बस्तुएँ भी वियोग में प्रिय वे; समान ही सुखद होती हैं । 
तुलसी के राम सीता दर॒ण क॑ पश्चात्‌ सुर्दर झा के कवि-समय सिद्ध' सपमामों 
की देखकर श्रत्यन्त दुरतो होते हैं, 
बदन पास मनोज पन्तु हसा। गज क्र निज सुनत प्रसंसा । 
भ्रीफल कनक कदलि हरष्राही | ने हु न सके रानुल्य मन भाहीं | 
प्ुतु जानकी तोहि बिनु आजू। हर॒पे सकल पाई जनु राजू | 


'कम्ड-कर कर 


९ जान त सुन्द्रकाई २५ 
२ गीतायली अर/यरकीह ६५ 
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बह सीता को भी, चाल ओर जधथा आदि के उपसान धनुष, हँस, हाथी 
ओर केले के बृक्त को देखकर श्रत्यन्त ब्याकुल होते हैं, प्राकृतिक उपमान उन्हें 
सीता की स्मृति में व्यग्र बना देते है | 
उद्दीपन रूप में ठुलसी ने ऋतुओं का भी उल्लेख किया है। भी राम के 
राज्य मे प्रत्यक ऋतु श्रवध में झ्रानन्द श्रीर सुख की बृप्टि करती है, सुख श्रोर' 
समृद्धि का साम्राज्य है किन्तु वर्षा ओर वसन्‍्त विशेष रूप से श्रयोध्यावातियों 
को सुखद प्रतीत द्वाती हैं वर्षा का वशन देखिये :--- 
बीर बहूटी विराजही, दादुर घुनि चहुुँ ओर। 
मधुर गरजि घन बरपहिं, सुनि खुनि बोलत मोर । 
बीलत जो चातक मोर, कोकिल कीर पारावत धने | 
खग विपुल पाक्षे बालकनि, कृजत, उडात सुहावते ॥* 
सुख और संयोग के उस वातावरण मे, वर्षा का रम्य रूप ओर भी सुन्दर 
प्रतीत द्वोता है, जीव जन्तु तथा पक्षों सभी उल्लस्तित लगते और भीसकाय 
मेत्रों की गम्भीर गन भी सधुर लगती है, किन्तु वियोग के कारण मन को 
अध्यवस्थित दशा में मेघ गर्जन राम के हृदय में मय का संचार कर देता है। 
उन्हे यही कहना पड़ता है, 
धन धमडढ नभ गरजत धोरा, 
प्रिया द्वीन डरपत मन मोरा ।* 
मन की व्यथित अवस्था में प्रकृति का प्रभाव विपरीत ही अवीत द्वोता है । 
इसी प्रकार बसन्‍्त का सोन्‍्दर्य भी उन्हे विकल्न बना देता है। बसन्त के 
नाना प्रकार के वृक्ष उन्हे कामदेव के वीर सैनिक, और ,पक्की सेना के हाथी- 
घोड़ों के समान प्रतीत होते हैं | वसन्‍्त का सुन्दर रूप उनमे भय श्र आशका 
उत्पन्न करता है, वह कामोत्त होकर लक्मण से कद्दत हैं , 
विरदर विकल बलहीन मोहि, जानेसि निपट श्रकेल ! 
सहित विपिन संधुकर खग, मदन कीन्डि बस मेल [३ 
विरह-ब्यथित राम को विपिन, मधुकर, खग, मंग आदि सभी प्राकृतिक पदाथ 
आर जीव काम पीड़ित करते हैं। वह सीता कौ अनुपस्थिति में विवश भाव 
? गीतावलो उत्तरकंडि ॥१९॥२॥ 


२ मानस किश्किया कांड 
8 सानस अरण्य कॉड ॥४६॥ 


१५४ हिन्दी काव्य मे प्रक्षणे चित्रण 


से उदासीन होकर ग्रेठे रह जाते हैं, बसम्त के भव्य छूप के प्रति उन्हे विरक्ति 
ओर विकपण होता है किन्तु संयीगावरथा में, अयोध्य। मे सही बसत अ्रतीय 
सुन्दर प्रधोत होता है और प्रत्येक मर-गारी भें उल्लास एव रफ़ूर्ति का श्रांव- 
भाँव कर देता है | 


वचन उपबचन नव किसलय, कुसुमित माना रग | 
बोलत मधुर गुखर खग, पिकवर, गंंजत ऋूश ! 
नगर नारि नर हरपित सब चलते खेलन फाशु | 
देखि राम छत्रि अठुलित उमगत उर अमुराग' । 


बात का सुन्दर बातावश्ण उपहे झ्रान॑दित करता है शोर हर्धातिरेक में थे 
सब फाग खेलने चल्ल देने हैं, प्रकति उनको उत्तेजित करती है, इसी भांति 
वर्षा की फुद्दार उन्हें हिंडोले में कूलने के लिये प्रेरित करती 


|... इस प्रकार तुलसी ने यद्यपि उद्दीपन रूप में प्रकृति का उपयोग फिया है किन्तु 
उससे कवि का विशेष उत्साह लक्षित नहीं होता, इनके काव्य में मकृति रादा 
राम से सम्बन्धित रही है, राम की सम्बन्ध भावना से इन्हींने प्रकति की सुखद 
श्रथवा हु।खद' अर्थात्‌ भव्य एवं विकराल झुप में देखा अतः राम का स्थान 
तदा विशिष्ट रहा है और प्रकृति को गौण रथान ही गिल्ला है । 


मानवीकरण में मनष्य का शेष सृष्टि के साथ ऐसा रागात्ाक सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है कि वह जब ओर चेतन सब में मानव भावनाओं का 
सा आदान-प्रदान प्राप्त कर लेता है। कवि प्रकृति में कभी उल्लास, 
कभी उत्साह, कभी आनन्द और कभी शोक की छाया देखता है। प्रकृति 
उसकी मानसिक अवस्था के साथ पूर्ण सहयोग प्रदान करती सी प्रतीत होती 
है। वियोगायस्था मेंपतो प्रकति कभी संवेदना प्रकठ करती है, कभी खीके 
उत्पन्न करती और कभी गयगीत बचा देती है| इस प्रकार कवि अपनी 
मन; ध्यिति के अ्रमसार प्रकृति में मानब भावमाओ का आरोप तो कर ही 
क्ेता है साथ हीं उसमें मानव क्रियाशों का भी श्रवल्ञोकन करवा है| 


तुलसी ने जड़ शौर चेतन प्रकृति में भानत व्यापार का सुन्दर दिदशन 
कराया है । 
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१ गीतावज्ञी उत्तर कांड २३ 


भक्ति काल श्ए्प 


गली हा इन्हहिं बुफावां कैसे ! 
लेत हिये भारि भरि पति का हित, मातु हेतु सुत जैसे । 
बार बार हिंहिनात हैरि उत, जो बोले काठ द्वार | 


99% 


लोचन समल सदा सोवबत से खान पान बविसराए | 
चितबत चौंकि नास सुनि, सोचत राम सुरति डर शाये ॥८६॥ 


राम के वियोग म॑ घोड़ों की यह दशा है कि वे खाना-पीना भूलकर उदास 
आर सजल नेत्र रहते हैं, रास का नाम सुनकर चौंक वर देखने लगते हैं, इस 
प्रकार सजीव प्रकृति म हमे मानव के प्रति प्रेम के भाव लक्षित होते हैं, किन्तु 
तुलसी की दृष्टि पशु पक्तियों तक ही सीमित नही रही है उन्होंने जड़ प्रकृति 
को भी मानव के छुख में हसते और दुःख में मलिन होते हुए देखा है। 
सीताहरण के पश्चात्‌ बिधाद और दुःख से पूर्ण प्रकृति का चित्रण दे|खये।-- 


सरित जल मल्िन, सरनि सूखें नालन, 
अलि न गुजत, कल कंजे न मराल 

तरु जे जानकी लाये, ज्याये हरि कटि कपि, 
हेरे न हुंकरि, करें फल मे रसाल ।* 


सीता विरह में सरिताशों का जल मलिन हो गया, सरोवर सूख गये और 
पक्षियों ने श्रपना कल कूजन बन्द कर दिया, रसाल के फल भी नह्दी भड़ते । 
चेतन प्रकृति में तो हे, शोक, प्रेम की भावना विद्यमान रहती ही है, किन्तु 
सरिता,पृक्ष आदि का शोकानुभव करना तो वास्तविक तथ्य नहीं है, मानव 
की अपने मन अबव्यवस्थित दशा के कारण ओर प्रकृति के ग्रति रागात्मक 
सम्बन्ध होने के कारण इस प्रकार की संवेदना प्रकृति में प्राप्त होती है शरीर 
झपनी मानसिक स्थिति का प्रतिविम्ब उसे प्रकृति में इश्सोचर छोता है, कंषि 
इस वास्तविक तथ्य को कल्पना से रंजित कर उसे नवीन रूप प्रदान कर 
काव्य में बशन कर देता है| तुलसी के राम का वियोग इतना व्यापक हो 
जाता है कि उससे जीब ओर बृत्ष आदि ही नहीं वरन समस्त प्रथ्वी ही 
व्याप्त हो जाती है । 


१ गीतावली अयोध्या कांड ॥८६ ॥॥ 
१ गीतावली अरण्य कॉड' 


१२६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चिभण 


सुन पितु बचत चरन गदे रघुपति, भूप अंक भरि लौन्हे | 
झजह झवनिं विदरत सिरसा, शो ग्रवसर सुधि कीन्हँ ॥१२॥* 
शाम के बस रासन का दृश्य इतना आधिक वादणोतादक था कि उनके 
ररण से एृथ्बी का हृदय दरार के बहाने से श्रव भी विदीण हो जाता है। 
यसी ने भी इसी प्रकार का वशन किया है | 
सरबर हिया घटत चित जाई, टूक हक होइ के बिहराई। 
किन्तु तुलसी के वशुन में संददना अधिक ल्क्षित होती है और जायसी के पे 
स्वानमब, एथ्मी मे सानव भाना की कल्पना दोनों के चित्रण में समान ही है | 
अलंकार 
तुलसी ने मानव सीन्दय के उपमान के रूप में प्रकति का बहुत अधिक 
उपयोग किया कि द्वारा प्रयुक्त उपमान झधिकत; परम्परानगत ही हैं। 
किन्तु सनदा प्रयोग दतनी कुशलता से किया गया है कि व्‌ कवि के निजी से 
ही प्रतीत दोते हैं। इनके श्रलकार कहीं तो भावों के उत्कप में सहायक होते है 
भ्रोर कहीं अ्रप्रस्तुत के रूप, गुण और किया फे अभान में तीवरवा उत्पन्न करते 
हैं। निम्नाकित पंचियों में उपमा ओर रूपया अ्लकारों द्वारा उपभेष और 
उपमान में किया और गुण का साहइश्य कितने आाकपक रूप में दिसाया है, 
।पभा सरवर लोक कोफनद कोकगन प्रमुदित मन देखि दिन मनि भोर हैं। 
अब्रुध अ्रसेले मन मैले गहिपाल भये, कछुक उल्ूक कछु कुभद चकोर हैं |* 
जनक ,सभा श्रेष्ठ सरोवर के समान है, भनुष्य कमल ओर चकवा चकबी 
के तुल्य हैं जो राम रूप सूर्य को देखकर प्रसन्न हैं किन्तु ई्यात्षु महिपाल जो 
उछलू ओर चकोर के समान हैं, राम रूप सूथ को देखकर उदास हो गये हैं 
इसमें गुण और प्रकृति का तो साम्य है ही, साथ ही हुए शऔ्रोर संकोच का 
उत्कष भी प्रक/ट किया गया है, उसी भाँति क्रिया का भी साहश्य व्यक्त 
किया गया दे | 
भावों का उत्तप दिखाने के लिये तुलसी ने कहीं कहीं नवीन उपमानों 
का भी प्रयोग किया है| 
जनक बचन छुए बिरवा लजाए के से | 
ब्रीर रहे सकल सकुचि सिर माइ के ॥२ 
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१ गीतावली प्रयोध्या काठ ॥११॥ 
२ गीौतावली बालकांड 
रे |) ३) [5४ 





भक्ति काल १२७ 


जनक के ये शब्द 'प्ररनि सिधारियें, खुधारियें आगिलोी काज़! सुन कर 
सब महीपति छुईं मुद्ठे के पोधों के समान सिर झुकाकर रह गये | इसमें भूषतियों 
मे लञ्जा का उत्कप तो दिखाया ही गया है, साथ ही कबि की नवीन 
उद्भावना का भी परिचय मिलता है | तुलती ने कवि परः्परा ग्राप्त उपमानो 
का प्रयोग करते हुए इस बात का ध्यान रखा है कि उपमसेय उपमान में 
झधिकाधिक साहश्य प्रकट ही रग भूमि में श्याम गोंराय राम लक्ष्मण का 
कमल, कनक मरक्रत, ओर धन दामिनी से साम्य प्रकट करते हुए उन्होंने 
उपमा का बड़ा सुन्दर प्रयोग किया है | 
नील पीत नीरज कनक मरकत घन दामिनति बरन तनु, रूप के निचोरे हैं! 
नील पीत नीरज द्वारा राम लक्ष्मण के श्याम-गौर वर्ण और सोकुमाय 
का तो साहश्य है ही, साथ ही नीरज शब्द निर्मलता का भी द्योतक है, इसी 
भाँति उत्पेज्ञा का भी प्रयोग देखिये । 
श्रवन अधर सुन्दर, द्विज  छुंब्रि अनृप न्यारी। 
मनहूँ ग्रदरन क्रज कोस मजुल जग पाति प्रसव, 
कद कली जुगल जुगल परम  सुश्र बारी। 
बालक राम के दात ऐसे प्रतीत होते हैं मानों अरुण कमल के बीच से 
अत्यन्त शुश्र वर्ण कुम्दककली की दो दो पक्तियाँ हो, इसमे यद्यप्रि मुख और 
दाँत के उपमान कमल और कुन्द दोनों ही कवि समय श़िद्ध हैं, किन्तु तुलसी- 
दास ने उनको इस प्रकार से अयुक्त किया ई कि वे उनके निज्री निरीक्षण 
द्वारा उद्भूत से ग्रतीन होते हैं । ह 
साहश्य मूलक अलकारों में तुलसी ने रूपकालंकार का बड़ा सुन्दर निर्वाह 
किया है कहीं कही तो साग रूपक से प्रकृति का पूरा दृश्य ही चित्रित कर 
दिया है | 
उदित उदय गिरि मच पर, रघुबर बाल पतंग । 
बिकसे संत सरोज सब, हरपे लोवन भूग। 
नृपन्ह केरि आसा निसि नासी, बचने नखत अबली न प्रकार्सी ! 
मानी महिप कुमुद सुकुचाने, कपटी भूप उलूक लुफाने। 
भथे ब्रिल्लोक लोक मुनि देवा, वरपर्द सुमन जनावरहिं सेवा [5 





१ गीयाबली बालकाइ ॥9३॥ 
२्‌ न हर ॥२५॥ 
३ भानस बालकॉट ॥२८७॥ 


भ्श्् हिन्दी काव्य में प्रकृति-नित्रणु 


मंच रूप उदयाचल पर राम रूप बाल यूथ उदित हुआ, उस समय संत 
रूपी कमल सिल गये ओर उमके नेत्र रूप अमर हर्पित हुए । अभिमाभी 
भूपतियों की सीता को प्राप्त करने की आशा रूपी रात्रि नष्ठ हो गई और उनके 
नपन रूप नक्षत्र छिप गये । मानी नरपति उस राम रूप सूर्ग को देखकर 
कुमुद और उल्लू की भाँति दु/खसित हुए. और थकवा-ववाी रूप मुनि तथा 
देवगण प्रसक्ष हुए । श्रा झाक में कवि ने धनुष तोड़ने के लिये मं पर पर खड़े 
हुए, रामसूू के राय प्राताःकाल का सागोपांग निरूपण कर दिया है ओर 
रूपक का गिर्वाह इस प्रकार किया है कि पाठक के हु थे पट पर गच पर 
खड़े हुए राम और प्रातःकाश उदित होते हुएसथ दोनो के चित्र अकित हो 
जाते हैं, उसे इस अल्ञकार-योजना द्वारा केवल श्रर्थ बोध ही नहीं होता वरन 
प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों का विंब ग्रहण हो जाता है । 

शारीरिक कान्ति के लिये दीप शिखा कवि रामयानुसार प्रसिद्ध उपसान 
है, तुलसी ने इस उपगान का प्रयोग किया है ओर रूपक अलकार द्वारा 
क्रिया का अनुभव कराने के लिये नवीन रूप प्रदान किया है | 


बाल केलि बात बस भलकि मलमलत, 
सोमा की दीयरि' मानों रूप दीप दियो है! ॥१०॥ 


बाल राम ऐसे जान पड़ते हैं मानो शोभा की दीबट पर रुपसय दीपक 
बाल-केल्लि झूप वायु के कमीरों से किलमिला रहा हो, इरा परम्परागत उपमान 
में भी कवि का अपना निरीक्षण प्रतिभाषित द्ोता है, कवि रबय वायु के 
भकोरों से भलमिलाती दीप शिखा से प्रभावित हुआ है, शोर उस स्वानुभव 
को विभ्य प्रतिब्िम्ब भाव से राम के सौन्दर्य बर्णन में प्रयुक्त कर दिया है । 

कभी कभी तुलसी श्रपने आराध्य सीतारास के सौन्दर्य से इतने अ्रधिक 
प्रभावित होते हैं' कि उतरा अ्रनुपश रूप द्वारा उपमान का निरादर करके प्रतीप 

' अलंकार का प्रयोग करते हैं शोर उपभेय को उपमान रो श्रेष्ठ ठहराते हैं । 


सोहत सहज सुहाये नैन । 
खसंजन मीन कमल सकुचत तब जब उपसा चाहत कि देन ॥१५)। 
राम के नेत्रों की तुलना में कवि को प्राकृतिक उपसान खजन,मत्स्य श्र 
कमल शअ्रनुपथुक्त प्रतीत होते हैं। इसी प्रकार अ्रल्॒कार द्वारा वह सीता के मुख 
को प्रसिद्ध उपमान चन्द्र से श्रेष्ठ रित्री करते हैं। 
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१ गीतावल्ली बालकाड़ | 


भक्ति कॉलि ११६ 


जनम सिंधु पुनि वंधु विष दिन सलीन सकलंकु | 
सिय मुख समता पाव किमि चन्द्र बापुरों रंकु ॥२७०॥ 
सीता के मुख से चन्ध का निरादर कराया गया है क्‍योंकि चन्द्र का 
जन्म खारी सागर से हुआ है, उसका वधु विष है, दिन में वह मलिन हो 
जाता है और कलकी है, किन्तु सीता का मुख तो इन सब दुगणों से रहित 
है। थ्रतः चन्द्र से श्रेष्ठ है; इस प्रकार उन्होंने अ्रप्रस्तुत में अपकप दिखाकर 
प्रस्तुत की श्रेष्ठता सिद्ध करदी है | इसी भाँति वह शरद कमल को अनुपयुक्त 
मानते हैं।-- 


सिय मुख सरद कमल जिम्रि किसि कहि जाय | 
निसि मल्ीन वह, निसि दिन यह बिगसाय ।!३॥' 


सीता का मुख कभल के समान कैसे कहा जा सकता है जबकि कमल 
रात्रि सें संकुचित हो जाता है ओर मुख रात्रि-दिवस प्रफुल्लित रहता है। 
कमल के झपकप ओर मुख के उत्कर्ष द्वारा उन्होंने प्रस्तुत के अनुपमेय 
सौन्दय का वणन किया है | 

कहीं कहीं पर तुलसी ने प्रसिद्ध प्राकृतिक उपसानों द्वारा रूपकातिशयोक्ति 
अलेकार भें उपमेय का बोध कर दिया है | 


खंजन सुक कपोत मस्ग मीना, सश्ुप निक्र कोकिला म्रवीना। 
कुंद कली दाड़िस दामिनी, कमल परद ससिश्रह्दि भामिनी । 
बरस पास मनोज धनु हंसा, गज केहरि निज सुनत प्रसंसा।* 


इसमें सीता के सुन्दर नेत्र , नासिका , ग्रीवा, केश , वाणी, दाँत, 
कान्ति, मुख, चोटी, नामि, भ्र्‌ ओर गति श्रादि के परम्परागत प्राकतिक उप 
मानों का प्रयोग किया है | उपमेयों का वर्णन कवि ने नहीं किया उपमानों 
से ही पाठक को उपमेयों का बोध हो जाता है। 

गोस्वामी जी कहीं कहीं तो कवि असिद्धि के अनुसार प्राकृतिक उपमानों 
को उपभेय के साथ रखकर साहश्य प्रकट करते गये हैं श्रौर कहीं उन्होंने 
अपने रागात्मक सम्बन्ध द्वारा उन्हीं उपमानो को नवीन बनाकर रुफ-छुटठा के 
प्रभाव को तीघ्र कर दिया है । 





१ बरवे रामायण बालकांड | 
२ मानस शरण्य कंडि १९५ । 
१७ 


१३७ हिन्दी काव्य में प्रकृति-वित्रण 


जब पह भक्ति के झ्रावेश में परम्परा भ्रुक्त उपमानों का श्रपते दृष्ट देय 
के सुन्दर शरीशंगों के लिये प्रयोग करतेंच्षे जाते हैं, तो प्रकृति फे प्रति उनका 
रागात्मक सम्बन्ध नहीं व्यक्त होता । किन्तु जब हन्हीं उपभानों का नवीन 
प्रयोग करते हैं तो उनके कबि-द्वदुय की कोगलल-कान्‍्त कमनीयन्‍भावुकता का 
मधुर परिचय मिलता है।-- 


पियरी भीनी भरशुली सांवरे सरीर खुली। 
बालक दामिनि ओढ़ी मानों बारे बारिधर |! 


राम के श्याम शरीर के लिये मेध कवि समय-सिद्ध उपमान है। उनके 
बाल श्याम शरीर के लिये, बारे बारिधर! श्रौर पीली मंगुली के लिये बालक 
दामिनी का प्रयोग करके कवि ने अपनी सुकुमार श्रौर ललित-भाषना का 
परिचय दिया है। बारे बारिधर! उपमान छारा बालक राम और छोटे से 
बादल के टुकड़े का चित्रांकन हो जाता है | 

तुलसी रामोपासक थे, अ्रतः उनके अनुपम सौन्दर्य का इन्होंने अ्धिकाधिक 
बर्णन किया है | इनके सौन्दर्य वर्णन में श्रधिकत। सभी प्रचलित उपमानों का 
प्रयोग है | सुकुमारता के लिये शिरस-सुमन श्रीर पद तल की लाक्षिमा के 
लिये बंधूक-पुष्ष ञ्रादि कुछ नवीन उपमानों को भी इन्होंने अ्रपनाया है । 
भागों के उत्कर्ष के लिये (बिरवा लजार के से! बहुत सुन्दर उपमान हैं। 


उपदेश ग्रहण 


के 


प्रकृति से उपदेश ग्रह्ू्य की भावना में तुलसी पर भ्रीमद्भागवत का 
प्रभाव है। इनके वर्षा श्र शरद ऋतु के बर्णंन भागवत के दशमभ स्कघ के 
बीसवे अ्रध्याय से मिलते जुलते हैं तुलसी' धर्मोपदेशक थे, इनके काव्य का 
मुख्य विषय राम का लोक रक्षक रूप था, अतः यह ग्रकृति के रम्य श्रथवा 
भयावह वातावरण से प्रभावित न होकर लोक-कल्याण की कामना में ही 
रमे रहे | वर्षा शरद तथा अन्य ऋषुओं का जहां ग्रादि कवि कालिदास ने 
श्रत्थन्त विस्तृत और विशद वर्णन किया, बहाँ तुलसी ने राम द्वारा लचमण 
को खल के प्रेम की शअ्रस्थिरता- एवं माया और ब्रह्मा के विषय में विस्तृत 
व्याख्यान दिलवाया | वर्षा काल में प्रकृति का रूप कैसा हो; जाता है--- 


१ गितावलि कांड ॥8३॥ 


भक्ति काल १३१ 


हरित भूमि तून सकुल, समुक्ति परहिं नहिं पंथ । 
जिमि पाखंड़ विवाद तें, शुप्त होंहिं सद प्रन्थ ॥१६॥ 
दादूर धुनि चहु दिसा सुहाई। वेद पढहिं जनु बद्ध समुदाई। 
नव पल्‍लव भये विठप अनेका | साधक मन जस मिलते विवेका । 
अक जवास पात बिन भयऊ | जस सुराज खत उच्यस गयऊ।' | 
वर्षा काल में वह हरी घास से ढकी हुई एथ्वी, नवीन पह्नव और वृक्ष 
तथा पतन्न-विद्दीन आक जवास के बृत्तों को उपदेश का माध्यम बनाते हैं, - 
प्रकृति के प्रत्येक व्यापार में वह उपदेश झोर ज्ञान की खोज करते हैं इसी 
प्रकार शरद का भी चित्रण देखिये, 
रस रस सूर्धि सरित सर पानी। ममता त्याग करहि जिसि ज्ञानी । 
जानि सरद ऋतु खजन आये | पाइ समय जिमि शुकृत सुझाये | 
पंकन रेन सोह श्रसि धरनी | नीति निषुन दव के जसि करनी | 
जल सकोच्‌ विकल भई मीना ! अबुध कुटंबी जिमि धन हीना) | 


इस वर्णन में भी कवि ने उपदेश को ही दूढा | यद्यपि उन्होंने प्रकृति 
का यथा तथ्य चित्रण किया है किन्तु केन्द्रीय भावना उपदेश की ही रही है । 
प्रकृति का प्रत्येक जीव पदार्थ और व्यापार उन्हें उपदेश देता हुआ सा प्रतीत 
होता है, तो भी इस चित्रण में कवि का प्रकृति के प्रति कुछ अनुराग और 
स्नेह प्रकट होता है; क्योंकि जहां उन्होंने वर्षा ऋतु में नवीन पह्नषव और 
हरित भूमि का वर्णन किया है वहां वह आक ओर जवापे के पतन्न-विहीन 
सूखे वृक्षों का वश न करना भी नहीं भूले हैं, इसी प्रकार शरद में उन्होंने 
खंजन पक्की की ग्रफुल्लता का वर्णन किया है किन्तु बह जल-संकोच के कारण 
व्याकुल मछली की भी उपेक्षा नहीं कर सके हैँ, उन्‍्हेंने प्रकृति के सुन्दर 
और असुन्दर दोनों रूपों को झपने उपदेश का माध्यम बनाया है, केन्द्रस्थ 
भावना उपदेश की रख कर भी उन्होंने सूद्मम निरीक्षण का परिचय दिया 
है | उपदेश के आधार पर किया गया उनका प्रकृति चित्रण कल्पना व्यंजक 
नहीं है वर्षा ऋतु में श्याम मेधाच्छुन्न आकाश का चित्रण देखिए ।--- 
कब प्रबल चल भारुत जंह तह मेघ बिलाहिं | 
जिमि कपूत के उपजे, कुल सद्धरम नसाहिं। 
कब्दूँ दिवस भें निबड़तम, कबहँक प्रकट पतंग | 
बिनसइ उपजह ज्ञान जिमि पाह कुसंग छुसंग | 
१ मानस किप्किवा कांड । ॥१७-१८॥ 


१६२ हिन्दी काब्य में प्रकृति-चिन्नण 


वर्षा में वाथु फे चलने से मेघ इधर उधर हो जाते हैं, कभी श्याम घयप्रों 
से अंधकार छा जाता है श्रौर कभी उनके बीच से सूर्य प्रकट हो जाता है। 
इसका उन्होंने उपयक्त दोहों में बणन किया है | उपदेश की प्रधानता होते 
हुए भी इसमें कवि का निजी निरीक्षण प्रकट होता है। 
आतुश्रों फे अतिरिक्त उन्होंने चराचर प्रकृति पे हृष्टान्त देकर नीति और 
हित के अनेक उपदेश दिये हैं। प्रेम की अनन्यवा के लिये चातक का 
उद्दाहरण देते हुये बह कहते हैं :--- 
उपल॒ बरषि गरजत तरजि, डारत कुलिस कठोर | 
चितव कि घातक मभेध तजि कबहँ दूसरी श्रोर " ॥२८३॥ 
मेष चाहे श्रोक्षे बरसाये, चाहे पवि पात करे;किन्तु प्रेमी चातक कभी दूसरी 
ओर नहीं ताकता, वह प्रेम की अ्रनग्यता का पालन करता है, इसी प्रकार 
के एकांगी प्रेम के झादश स्वरूप सपे, मीन, झुग, कमल और भथूर-शिखा 
थूटी के राशिभूत उदाहरण देते हुए उन्होंने अ्रनन्य प्रेम का. उपदेश 
दिया है । 
जब अपने कुट्टग्मी साथ छोड़ देते हैं. तो संसार भें कोई भी हित करने 
वाला नहीं रह जाता, मित्र भी शन्रुवत्‌ व्यवह्दार करने लगते हैं कमल का 
जमक जल' जब सूख जाता है तो मित्र सूर्य भी उसको शुखा देता है । 
अपन छोड़ी साथ जब ता दिन हितू न कोई । 
तुलसी श्रशुन अ्र्ुु बिन, तरनि तासु रिपु होह' * ॥२१४॥ 
संसार में सब सरल हृदय वालो को ही तंग करते हैं। इसका धह प्कति 
से हशत देकर समथन करते हैं | 
सरल बक्कगति पंच भ्रह, घपरि ने चितवत काहु। 
तुलसी सूथे सर ससि, समय बिडग्बित शहु ? ॥१६७॥ 
राहु ठेढ़ी सीधी चाल चलते वाले पांच ग्रहों की ओर तो देखता ही नहीं 
किन्तु सीधी गति वाले सूर्य ओर घचन्द्र को प्रस क्षेता है | 
तुलसी ने ऋतु*बरणन में उपदेश और दृश्ान्त तथा जदाहरण द्वारा मीति 
का सदेश दिया है। रवभाव से विरक्त और मद्दात्या होने के कारण इनके 
प्रकृति-बर्शन में उपदेश श्रोर शान का संदेश रवतः ही प्रस्फुटित हो गया है, 
उसके लिये कवि, ने प्रयास नहीं किया है । 


दोहावली । 
२ गानस उत्तर कांड | १ मानस खत्तर कांड १८६ | 
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भक्ति काल १३१४ 


प्रक्रित में तत्व-दशन 
तुलसी राम के सयुण रूप के उपासक थे, निर्गण मत इनकी भक्ति-साबना 
से बहुत दूर था इनके मत में सशुण उपासना ईश्वर को ग्राप्त करने का 
सबसे सरल ओर सुगम उपाय था, इन्होंने स्पष्ट शब्दों म॑ कह्य है | 
निगुन मति नहिं मोहि सुद्ाई | सगुन ब्रह्म रति उर अधिकाई" | 
इनके हृदय में सगुण ब्रह्म के प्रति विश्वात और प्रेम था, निर्गण वादियों, 
का यह सिद्धान्त, 
सो ते ताहि तोहि नहिं भेदा | वारिवीचि इव गावहिं बेदा) | 
इनके सगुण ब्रह्म का विरोधी था, श्रतः इनके हृदय-पट पर यह मत 
अंकित न हो सका इनकी हृढ़ भावना थी , 
एक भरोसी एक बल एक आस विस्वास। 
एक राम घनश्याम हित चातक तुलसीदास । 


इनके ब्रह्म को परित्राणाय साधूनाम' अनेक बार प्रृथ्यी पर अ्रवतरित 
होना पड़ा और उन्‍होंने अ्रपने भक्तों की रक्षा तथा दुष्टों का दलन किया था? 
राम भी इसी प्रकार अ्रवतार थे, वह अनत शक्ति, सीदय और शील से पूर्ण 
थे उनमें इतनी अ्रपरिमित सामथ्य थी कि, 
चेतन कह मद करई, जड़्ृहिं करइ चेतन्य । 
राम के अद्भुत सौन्दर्य पर समस्त प्रकृति मुग्ध हो जाती है, उनके कष्ट 
का ध्यान करके गेघ छाया करते, भूमि मुदुल हो जाती है और वृत्ष मधुर 
फलदान फरते हैं बन में राम के श्रगमन से समस्त सचराचर प्रकृति प्रफुल्नित 
हो उठती है । 
जब ते आइ रहे रघुनायक | तब तें भयठछ बन मगल्ल दायक | 
फूलहिं फलहिं विउप विधि नाना । सजु बलित बर बेलि विताना। 
गूंज मंजुतर मधुकर खेनी । जिविध बयारि बहह सुख देनी ॥११८॥# 
फूल, फल, बल, श्रमर और पत्नी झ्ादि सभी शाम के आगमन से ग्रतत्न 
हैं, शीतल मद सुगंधित समीर प्रवाहित होती रहती है, जड़ ओर चेतन प्रकति 
उल्लास छाया हुआ है । 
१ मानस उत्तर कांड । 


२ मानस उत्तर कांड | 
३ दोहावली । 





१३४ हिन्दी काब्य भें प्रकृति-चित्रण 


निगणवादियों के अ्रनुतार तुलती “श्रहं ब्रह्मास्मि! के उपासक नहीं थे, 
भारतीय भक्ति-पद्धति के अनुसार इन्होंने तो अपने ब्रह्म को लोक के बीच में 
इसते' खेलते और दुष्टों का द्लन करते देखा, इन्होंने जीब और ब्रक्ग को 
पृथक माना ओर ब्रह्वा की प्राप्ति के लिये छृदय की गिश्छलता की श्रनिवायता 
प्रकट की | 

दूरि न सो हितू देरि हिये ही है। 

छलहिं छांड़ सुभिरि छाँहु किये ही है ॥१३५॥ 

भगवान की सच्ची भक्ति उन्हीं को प्राप्त हो सकती हे जो हृदय से 
'निष्फपट और शुद्ध हैं भक्ति और प्रेम की पराकाष्ठा में समरत जगत भक्त के 
लिये “सिया-राम-मय” हो जाता है और उस समय वह अन्दर ओर बाहर 
श्र्थात हृदग में और प्रकृति में उसी का प्रतिविग्व देखता है, उसे अपना ब्क्ष 
दूर प्रतीत नहीं होता, रामस्त प्रकृति उसी का रूप प्रतीत होती है और भक्त को 
यही कहना पड़ता है, 

अचर चर रूप हरि, सरबगत, सरवदा बसत!ः उस सर्वब्यापी और नित्य 
भगवान की भक्तित्गावना में सब-वाद का अ्रनयायी हो जाता है । 

तुलसी सबंधाद के श्रनरार यद्यपि ब्रह्म को अ्रन्तर में भी व्याप्त देखते हैं 
किन्तु भ्रेष्ठता भगवान के वाह्य सौन्दय की ही मानते हैं, ब्रक्ष का लोक में 
सगुशरूप देखकर ही भक्त उसका झ्रन्तर में श्रनुभव करता है, प्रत्यक्ष दर्शन 
के पश्चात्‌ भक्त उसकी यूर्ति को हृदय में बसाता है, अतः भगवान का बाह्य 
सौन्दय ही भक्ति का प्रमुख साधन है -- ' 

अन्तर्जामिहु तें बड़ बाहरजामी हैं राम जो नाम लिए ते | 
पैजञ परे प्रहल्लादहु को प्रगठे प्रभु पाइन ते न हिए ते | 

तुलसी के मतानुसार केवल हृदय में व्याप्त निर्गुण ब्रह्म कुछ काम नहीं 
आता, भक्तों की रक्ा सगुण ब्रह्म ही करता है झोर सगुण ब्रह्म के “लिये 
उसकी अ्रखिल विश्व में व्यापकता मानना अनिवाय है, मनुष्य विश्व में बह 
को प्रतिष्ठित करके ही उसके दशन कर सकता है, जगत फे बीच में ही 
आत्मा और परमाता का मिलन श्रर्थात्‌ श्रन्तर्वाद्य का सामंजस्य रथापित हो 
सकता है | 


१ विनय पत्रिका । 





फेशव 

राम भक्तों में हुलसी के पश्चात्‌ केशव का प्रमुख स्थान है । 'कबि प्रिया 
ओर 'रसिक प्रिया! की रचनानुसार यह रीतिशास्त्र के श्राचाय माने जाते 
हैं, किन्तु राम चन्द्रिका' के निर्माण द्वारा इनकी गणना रामभकक्‍त कवियों 
में की जाती है । वह आखार्य पहिले थे ओप भक्त पीछे | अतः इनके काव्य में 
हमें राम के प्रति भक्तित और अनुराग के भाव लक्षित नहीं होते | तुलसी ने 
राम के पदानुराग में तललीन होकर उनके पदांकित प्रत्येक स्थल के प्रति अपनी 
भक्ति प्रकट की और राम के सम्बन्ध से उनका प्रेम पृर्बक चिन्नण किया | 
केशव की रामचन्द्रिका में राम का भक्वति-भावना से पूर्ण रूण नहीं व्यक्त 
होता, बह एक लोकनायक की माँति प्रतिभासित होते हैं। कवि का ध्यान 
सर्वदा कथ-प्रसार और श्लिष्ट-योजना की ओर अधिक रहा है यही कारण है 
कि हम केशव की रामचन्द्रिका में प्रकृति के ग्रालम्बन रूप में दर्शन नहीं होते । 
प्रकति के यथातथ्य चित्रण में प्रकति कहीं तो मानब कार्थकलापों की प्रष्ठभूमि 
के रूप में प्रकट होती है, कहीं केशव का काव्य चमत्कार प्रदर्शित करती है 
आर कहीं केवल परिंगणन मात्र है। चमत्कार प्रदर्शन और शब्द सौन्दर्य के 
लिये किये गये प्रकृति का वर्णन देखिये, 


घनधोर धने दशहूँ दिशि छाये | मधवा जनु सूरज पे चढ़ि आये | 
अपराध बिना क्षिति के तन ताये | तिन पीड़न पीड़ित हो उठि धाये ॥ 
अति गाजत बाजत दुदुसि मानो । निरधात सबै परवविं पात बलानौं ॥ 
धनु है यह गौर मदाइनि नाहीं | शर जाल बहै जल पार ब्था ही ॥* 
कवि ने वर्षा का चित्रण किया है किन्तु ऐसा प्रकट होता है कि कवि का 
ध्यान वर्षा के रम्य अथवा भयंकर रूप की ओर नही है वरन अनुपात, उस्पेक्षा 
शझौर रूपक अ्रल्ञंकार की छुटा दिखाने की ओर है | 
सूर्थोद्य के समय ऊषा की मन्द मुस्कान, प्रफुल्लित पुष्पी का सौरभ 
और पक्ति-शावकों का कलित कूजन प्रत्येक प्राणी को आनदसरन बना देता है| 
यही कारण है कि ग्रायः प्रत्येक कवि ने प्रातःकालीन दृश्य के प्रति आकर्षित 
होकर ऊंषा की मधुरिमा का अपने काव्य में क्शुन किया दे केशव ने भी 


का बअ-ा 


१ क्केशव राज चरिद्रिका। किप्किधा कॉड ॥१०-३१॥ 


११६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


इस परम्परामुसार अ्रपने प्रबन्ध काव्य रागचन्द्रिका में सूयोद्य की अ्रनिषायता 
का अनुभव करते हुए; प्रातःकाल का वर्णन किया है। 
ग्ररणगात श्रति प्रात पदमिनी आणुनाथ भय | 
मानहूँ केशबद्ास कोकनद कीोके प्रेम सत्र । 
परिपूरण सिंदूर पूर कभी गंगल घढ। 
किंधी श॒क्र को छु्र मक्यो मानिक सयूषष पढे । 
के श्रीशित कलित कपाज्न यह किल कंपालिका काल को | 
यह लक्षिग लाल वी्धों लसत दिश्माम्तिनि के भाज्ञ को | 


यद्यवि कवि ने उद्येज्ञा ओर संदेह अलकार द्वारा प्रातः कालीन दृश्य का 
चित्रांफकन किया है किन्तु इस चित्रण से कवि का प्रकृति के प्रति श्रनुराग नहीं 
व्यक्त होता । कपालिका के श्रोशित कलित कपाल की उपभा के कारण वर्णन 
में बीगतसतता श्राग६ है कहां तो प्रातःकाल का रमणीक दृश्य और कह! 
श्रोणुतत-कलित कपाल । यदि कवि का प्रकृति से रागात्मक सम्बन्ध द्वोता तो 
इस ग्रकार के काव्याभास का ग्राह्रु्शत कभी ने हो पाता । 
बन झादि के सर्गन में केशव ने प्रत्येक बसु की स्थिति का बन करते 
हुए परिगणुग करा दिया है उनका ध्यान केवल उन्हीं वस्तुओं की शोर गया 
है जो परम्परागत हैं। नवीन बस्तुओं की ओर इन्होंने हष्टि उठाकर नहीं देखा। 
पंचमदी का गथातथ्य वर्णन देखिये, 
फल फूलन पूरे तबचर रूरे, कोकिल कुल, कशरव बोलते | 
अति मत्त मयूरी प्रियरत पूरी, सन बन प्रति नाचति डोले | 
सारी शुक पश्चित, गुण गय मंश्षित, भावनि भें श्ररथ बखाने | 
देखे रघुनाथक, सीय सहायक, मदन सरति मधु सब जाने ।'* 
कवि ने बन के फल फूल और सुन्दर बूद्ध तथा पत्तियों का उल्केख मात्र कर 
दिया है | 
ऋषि आश्रम के निस्तब्ध, शान्त ओर मनो गाछिन्य रहित बाताबरण 
का कवि प्रिया? में कवि ने यद्यपि यथातथ्य और परभमपरानुगत बर्णन किया 
है किन्तु उसमें स्वाभाविकता और काब्य प्रतिभा दोनों का समान रूप से 
द्ग्दशन है, 
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१ रामचन्द्रिफां बाज काण्ड ॥५२॥ 
२ अरण्यु काण्ड ((१७॥| 





भक्ति काल १३७ 


केशोदास मृगज बछेयक चूलें वाधिनीन चाटत सुरभि बाघ बालक बदन है। 
सिंहन की सटा ऐचे करम कर निकरि सिंहनि को आसन गयंद की रदन है। 
'फनी के फनन पर नाचत मुदित मोर क्रोध न विरोध जद्दां मदन मदन है। 
बानत फिरत डोरे डोरे तपसीनि क्लूपि को निवास कीधों शिव को सदन है। " 
“कवि प्रिया? में काव्य के ञझ्रगों का निरूपण करते हुए. उन्होंने प्रत्येक 
ऋतु और वर्ग के प्रत्येक मास का वर्णन किया हैं, प्रायः प्रत्येक ऋतु में 
चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्ति लक्षित होती है, किन्तु कही कही चित्रण स्वाभा- 
बिक सा प्रतीत होता है, ग्रीष्म ऋतु का उदाहरण देखिये, 
चडकर कलित बलित बल सदागति कद मूल फूल फल दलनि को नास है | 
कीच बीच मीन बचे व्याल बिल कोल कुल द्विरद दरीन दिनकत को विलास है। 
थिर चर जीवन हरन वन बन प्रति केशोदास म्ुग शिर भ्रवन निवास है | 
धावत बलित धनु शोमत न पाणि शर समर समूह कीधों ग्रीपम प्रकास है ॥१०॥ 


ग्रीष्म की तपन ओर जड़ एवं चेतन प्रकृति की व्याकुलता का यथावत वरणन 
करते हुए. कवि को पुन अलंकार योजना का ध्यान श्राता है और अंतिम 
पक्ति में वह संदेह अलकार की नियुक्त कर देते हैं, इस प्रकार प्रकति वर्णन 
में बह कहीं भी भ्रप्ने अलकार प्रेम ओर चमत्कार ग्रदशन की प्रवृत्ति से मुक्त 
नहीं हो सके है। 
प्रकति के उम्र रूप का वर्णन केशव ने सीता को बन की आपका श्रा;से 
भयभीत करने के लिये किया है 
वन में बिकट विविध दुःख छुनिये। 
गिरि गह॒बर मर अभ्रगमहि ग़ुनिये। 
कहुं अरि हरि, कह निशिचर चरही। 
कहूं दन दहन दुसह दुख दहहीं ।* 
उहीपन 
रामचर्रिका में उद्दीपन रुप में केशब ने बहुत कम प्रयोग ,किया है | 
संथोग शंगार में वात्सल्य के अन्तर्गत राम के बाल रूप का ती उन्होंने वर्णन 
ही नहों किया, दाम्पत्य रति में भी बह सीता रास के सयोग के प्रसग को 
उड़ा गये हैं, उनका मन वैवाहिक उपचारों और भोजन आदि के बरान में 
१ कवि प्रिया ॥११॥ 


२ रॉमचर्द्िकां अयोध्या कांड ॥ १३ ॥ 
श्द्य 


१८ हिन्दी काव्य में प्रकृति सिश्नण 


ग्रधिक समा है। अयोध्या सगरी में दशरथ के बाग को उन्होंने कामोत्तप्त 
करने वाला बणन किया है । 


देखि बाग अ्रनुराग उपजिय। 
बोलत कलध्यनि कोकिज्ञ शजिय ॥ 

राजति रति की राखी सुवेधनि । 

मनह बहति मगगंथ रादेशनि ॥" 


ग में कोकिल का कल्ल कृजन गर्मथ का संदेश' सुगाता है, यह कह 
कर ही कवि ने उद्दीपन का दिग्दशन कराया है, किन्तु इसमें आालम्बन ओर 
ग्राभय की अनुपस्थिति के कारण उद्दापन रूप, पूर्ण रूपेगा| प्रस्कृठित नहीं 
होता 

संयोग सुख में मनुष्य प्रकृति की मीषणता और जीवन की आपदाश्रों को 
भूल जाता है, पति-पत्नी का सहयोग जीवन की विषम परिस्थिति में भी प्रेम 
की वृद्धि करता है | वन में सीता और राम सूयातप ओर उष्ण वायु के 
भफोरों को सहन करते हुये चक्े जारदे हैं मार्ग में माल की शीतल छाया में 
विश्राम करने के लिये बैठ जाते हैं | राम बल्कल वस्त्र रो हबा करते हुये 
सीता के श्रम को हरते हैं, रीता भी राम की और श्रमुराग पूर्ण दृष्ठि से 
देखती हैं--- 


श्रहु बाग तबाग तरगति तीर तमाल की छांद्द बिलोकि भली | 
घदटिका इक बरेठत हैं सुख पाय गिछाय तहां कुस कास थत्ी ॥ 
संग को अंस भीपति दूर करे मिय के खुभ बाकल अंचल सो | 
श्रम तेझ हरे तिनको कृहि केशव चचल चाय हराचल सौं |* 


तमाल की सुखद छाया में, एक बूसरे के कष्द का ध्यान करके सीता राम 
प्रेम सरोवर में निम्न हो जाते हैं, पारस्परिक सहानभूति और प्रेम की बवृदि 
में दोनों माग के कष्टों को भूल जाते हैं श्रोर नवीन स्फूर्ति का शनभव करते 
हैँ सीता को तो राम के संयोग में कप्टदागिनी प्रकृति आनन्द प्रद ही प्रतीत 
होती है--- ह 
धाम की राम समीप महा | सीवहिं लागत है अति सीतल् ॥ 
ज्यों घन संयुत दामिनी के तन | होत हैं पूषन के कर भूषन। 


१ शामचन्द्रिकां बालकाएड ॥ १८ ॥ 
२४ +५  पग्रयोध्याक्षां४"॥ ११॥ 


भक्ति कांल १३६ 


भारग की रज् तापित है श्रति | केशव सीतहि सीतल लांगति । 
ज्यीं पद-पक्रज ऊपर पॉयमि | दे ज्ञो चले तेहि ते सुखदायनि।" 


धूप ओर तापित धूल सीता को शीतल प्रतीत होती है। श्रपने प्रिय के 
सहवात में आनन्द ही आनन्द है, किन्तु वियोगावस्था म॑ तो सुखद वस्तु भी 
दुःखद ही प्रतीत होती है | सीता के वियोग में रास की दशा देखिये--- 
दिमांशु सूर सो लगी सो बात बग्र सो बह | 
दिशा लगे कृशानु ज्यों विजेप अंग को दहै | 
विशेषि कालराति सो कराल राति मानिए। 
वियोग सीय की न काल लोकहार जानिए ।॥।* 
प्रकृति वियोगी राम के मानतिक झोर शारीरिक दोनों प्रकार के तापो को 
बढ़ाती है । विरहोन्माद भें चन्द्र उन्हे सूथ के समान तग्त और दिशाएँ झग्नि 
के समान प्रज्वल्िित प्रतीत होती हैँ | चन्दन श्रादि के विज्ञेप जो अपने शीतल 
स्पर्श द्वारा शरीर को सुख प्रदान करते थे वी अब वियोग में दग्ध करते हैं 
बिरह की उद्देगावस्था में वह प्रकृति से सम्मन्ध स्थापित करते हैं और चकोर 
से प्रश्न करते हैं-- क्‍ 
शशि के अवलोकन दूरि किये | जिनके मुख की छुबि देखि जिये ॥ 
कृत चित्त चकोर कक्कूक धरी। सिय देहु बताय सहाय करो ॥३ 
बह चकोर से सीता का पता पूछते हैं ओर उप्तसे सहायता की याचना 
करते हैं | बियोग में राम को सीता के अगों के प्राकृतिक उपसानों को देखकर 
आत्मसतोध होता है, वह दस, खजन, चन्द्र श्रादि को देखकर झोर सीता की 
गति, नेत्र ओर सुख का सा|म्य देखकर थैय धारण करत हैं किन्तु वर्षा से इस 
सब उपमानों के वित्त हो जाने पर वह अत्यन्त व्यग्र होते हैं, 
कल हंस, कलानिधि, खजन, कज, कछ्ूू दिन केशव देखि जिये | 
गति, .आानन, लोचन, पायन फे अनुरूपक से मन मानि लिये॥ 
यहि काल कराल ते शोधि सब इठि के बरपा मिस दूरि किये। 
अवधों बिनु प्रान-प्रिया रहि है कष्टि कौन हिलू अबलम्बि हिये ॥४ 
२ रागचर्रिका अरध्य कांड ॥७५॥॥ 


3३ सम्रचन्द्रिका किप्किया कांड ३६॥ 
४ भ््रण्य काण्ड । ॥७६॥ 





१४० हिन्दी काव्य गे प्रदृति-चित्रण 


वर्षा के आगमन पर उपगानों का जमाव शाम के वरह-दुश्ख को 
अत्यन्त तीत्र कर देता है, उन्हें यही चिन्ता होती है कि अन किसके सहारे 
प्राण रहें | 

वर्षा काल भ॑ राम अपने शोकाकुल हृदय का प्रकृति भें प्रतिबिम्न देखते 
हैं| श्रनवरत जलवर्षण ओर भेषाच्छुज्ञ आकाश के कारण सूथ की ज्योति कम 
होगई है वह गन्दृग्मति सूर्य श्रोर अपने प्रसन्नता रहित हुदय गे साम्य देखते हैं 
ओर कहते हैं,-- 

मित्र देखि यह समित हैँ थों | शजसाज बिनु सीतवहिं हीं ज्यों || 

इस साम्य से उनकी स्मृति तीत्र हो जाती है और सीता का अ्रभाव उन्हें 
विकल बना देता है । 

विरह दशा धन्य है इसमें मानव इतना अधिक दीन और उदासीन हो 
जाता है कि प्रकति का एक-एक कण उसे अपने साथ रागात्मक सम्बन्ध 
स्थापित करता हुआ शा प्रतीत होता हे । वह प्रकृति में चेतन प्राणी की सी 
संवेदना प्रासत करता है और प्रकृति के साथ तादाहग्य होजाने पर उसमें हर्ष 
विपाद, झ्रोज श्रादि सभी भावों का निरीक्षण करता है। प्रकृति के प्रेमी 
कवियों ने प्रकृति मे इसी प्रकार को मानवीय भावनाओं का अ्रवक्लोकन' किया 
है! केशव प्रकृति फे फबि नहीं थे, इनके काव्य में हमे संस्कृत काव्यकारों 
की गाँति प्रकृति से रागात्मक सबंध नहीं लक्तित होता, किन्तु विरष्ट की 
उद्वेगावस्था में इन्होंने प्रकृति में कहीं कहीं मानवीकरण की प्रवुति दिखाई 
है। सीता के बियोग में राम करुणा नाम के बृक्ष से सीता का पता 
पूछते हैं,--- 

कहि केशव यावक के झरि चस्पक शीक्ष अशोक लिये हरि के । 

लखि केतक केतकि जाति गुलाब ते तीज्षण जानि तजे डरि के ॥ 

मुनि साधु तुम्हें हम बूकन आये रहे मन भीन कहा धरिके। 

सिय को कछु सोधु कही करुणामय सो कझणा करुणा फरिके॥* 

बह थाचक भौरा के शत्रु चापक, शीक रहित श्रशोक, तीदंण कांटों से 
पूर्ण केतकी और गुलाब से प्रश्न नहीं करते; बल्कि करुणा के बृज्ञ को, करुणा 
से पूर्ण जानकर अपना दुःख सदेश सुनाने आये हैं| इसमें श्रादि कवि के 
राम के दुःख-निवेदन श्रोश कालिदास के कणव के शक्ुन्तला के पत्ति-अह- 
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१ रामचच्दरिका किष्किंधा काठ ॥२४॥ २ रमकन्‍द्॒का श्रण्यकांड ॥| ७७ ॥ 


भक्ति काल १४१ 


गमन के अवसर पर व्यक्त किये हृदयोदूगारों की स्पष्ट छाप है किन्तु केशव 
के उपयुक्त वर्रान में न तो आदि कवि श्र कालिदास की मॉति भा-व्यजना 
है ओर न प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण हैं।करुणा की पुनरावृत्ति द्वारा 
यमकालंकार को आकर्षक रूप में प्रयकत करने की काव्य प्रतिभा अवश्य 
ब्यक्त होती है । 


वियोग की व्याधि दशा का भी केशव ने चित्रण किया है, विरह के 
अतिशय परिताप के कारण शरीर प्रतिक्षण क्षीणु होता जाता है, शरीर की 
दशा दीपशिखा की भॉति है जो स्नेह के कारण प्रति क्षण जल्नती जाती है | 
शाम कहते हैं--- 


अपनी <शा। कट्दा कहों दीप दसा सी देह ! 
जरति जाति बासर निसा केशव सहित सनेह |" 

केशव ने उद्दीपन रूप मे सयोग और वियोग दोनों पत्ती में प्रकृति का 
वर्णशान किया है किन्तु सगोग में उनके चित्रण सफक्ष नहीं हा सके हैं, संयोग 
की उद्दौप्त भावना का वह स्पष्ट चित्र नहीं अ्कित कर सके हैं। वियोग में 
उन्होंने सीता और राम दोनो को वियोग की दशाओ में कष्ट पाते हुए, बर्शन 
किया है, दोनों ही विरह्द के प्रत्याधातों में संत्रस्त हैं, इस दशा में उन्हंनि 
मानव और प्रकृति के बीच में एक समान और कोमल भावना को प्रदर्शित 
करने का प्रयास किया है किन्तु वह अ्रकृति श्रोर मानव में तादात्म्य स्थापित 
नहीं कर पाये हैं । 

अलंकार 


केशव अलंकार शास्त्र के आचाय थे, अतः अलंकार रुप में प्रकृति का 
इन्होंने बहुत अधिक वर्शन किया है| इनके सबसे प्रिय अलंकार शब्दा- 
लकारों में अनुप्रास भ्रोर श्लेप हैं, श्लेप में इन्होंने एंढ ढुढ कर द्विअर्थक, 
त्रिश्नथंक शब्दों का प्रयोग किया है, कहीं कहीं तो उनके इस प्रयास में 
काव्याभास हो जाता है। साहश्य व्यक्त करने वाले अलकारों में इन्हे उपमा 
और उत्प्रेज्ञा बहुत प्रिय हैं | यह श्रधिकतः परम्परानुगत उपमानों का ही प्रयोग 
करते गये हैं | सीता के नल शिख बरणुन में भी वह प्रचलित उपमानों द्वारा 
ही सौन्दर्य का दिग्दशन करते चले गये हैं, प्रकृति से नवीन उपमान ढूंढ कर, 


५५५० नमी न लिनिनानतलत_तभनक्‍नीनिनात न न तन न लगना गत दिए 7क्‍क्‍ 77777 77 /77+१०००००५०-००२०३७-//लघलई४""फह“भौ-_-_/ए ली 


१ रामचरि्रिका सुस्र॒ुकांड ॥५३१॥ 


१७४२ एन्दी काव्य में प्रकृति-लिन्रणु 


उनको प्रयोग करते का प्रयास नदीं किया है। प्रकृति के प्रति इनका तनिक 
भी अश्रन॒राग नहीं प्रदशित होता, जहो कही इन्होंने निजी उप्सानों को उद्भा 
बगा की है. यहाँ इतनी श्रपिक अस्थागाविकता झ्रागई है कि काव्य के रसा 
स्वादन में ब्यापात पहुँचता है. और काव्य सौन्दर्य नष्ट हो जाता है | राम 
के गिरह निरमेदन में उपमा का प्रयोग देखिये | 
दीरघ दरीन बसे केसोषास केसरी ज्यों, केसरी को देखि बन करी ज्यी केंपत है । 
बासर की सपति जल्लूक ज्यों ग यितयत, चकवा ज्यों चन्द्र चितै चोगुनो चेंपत हे॥ 
केका सुन व्याल ज्यों; विज्ञात जात घनस्वथाम, 'धनन की घोरनि जवासो 
ज्यों तपत है ॥[१॥ 
इसमें क ने राम का उपगानों के साथ गुशु-साम्य तो प्रकट कर दिया 
है किन्तु हृदय पर पड़ने बाते प्रभाव का ध्यान नहीं रखा “बासर की सम्पत्ति 
उलूक ज्यो न वितवत,! में बिरक्ति का शुण तो राभ और उल्लू में है किन्तु 
इस गुण के कारणु शा को उल्लू के समाय कह देना अनपयुक्त जँचता 
है, इससे प्रस्तुत-अप्रस्तुत के। यथाथ रुप हगारे सम्मुख नहीं झ्राता, वरन्‌ उल्लू 
पगान द्वारा हृदय पर विपरीत प्रभाव पढ़ता है, इससे प्रकट द्वोता है कि 
फेशब का प्रकृति के अति अनुराग भ्थया उतका यथा झान नहीं था, 3गके 
नवीन उपमाग काब्यागारा भार ५, उनमे मिजी-निरीक्षण का श्रभाव था। 
गधीन उपगानो भें जहा वाहीं फेशव ने अपने प्रत्यक्ष अन्तभब से काम लिंय! 
वहाँ उनका प्रगोग भ्रात्रि सुन्दर हश्मा है, गाया की उलकप-व्यंजना गें 
सहायक और क्रिया के प्रभाव में तीवता उत्पन्न करने में उपमालंकार का 
निर्वाह देखिये-- 
मातु सभे मिलिये केंद्र आई | ज्यों सुत को सुरभी सुलबाई ॥ 
बन में भातायें राम से मिलने के लिये इसी प्रकार दोड़ती हैं जिस प्रकार ।रयें 
अपने बछुड़ां के लिये दोड़ती हैं | इसमें माँ के साग्तति के प्रति ममत्व में वो 
साम्य है ही साथ ही गाय के बछुड़े से मिलते की तत्परता हारा माँ और गाय 
की क्रिया में भी साइश्य प्रकट किया गया है इसी प्रकार, 
घरे एक बैनी गिल्ली मैल सारी | गणाली मनो पंक सौं काढि डारी ॥२ 


१ रामकरद्विका सुंदर कांड पृष्ठ ॥४॥॥ 
४२ शमर्चद्विका सुन्दर काँड़ ॥१५॥ 
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उत्प्रेज्ञा द्वारा राम-विरह-जन्य-सम्ताप के कारण सलिन सना सीता का वर्णन 
किया गया है| सीता मैली सारी में ऐसी प्रतीत होती है जेसे जल से वियुक्त 
मुरकाई कमलिनी | इस उद्पेज्ञा में गुण ओर प्रभाव में सहज साहश्य है। 

राम के सुन्दर मुख की शोभा के वन भें कवि ने उत्प्रेन्ञा, उपमा ओर 
रूपक आदि सभी साहश्य मूलक अलंकारों का प्रयोग किया है, निम्नलिखित 
पक्तियों में कबि ने उस्मेज्ञा ओर सांसरूपक की एक साथ योचना की है, 

अति बदन सोभ सरसी सुरंग | तंह कमल नयन नासा तरंग | 

जनु युवति चित्त विश्वम विज्ञास | तह भ्रमर भेंबत रस रूप आस ॥* 


राम-वदन सरोबर के समान है उसमे नयन रूपी कमल ओर नासिका रूपी 
तरग है युवतियों की उत्सुक दृष्टि मानो भ्रमर है । इसमे यद्यपि सभी उपमान 
परम्पराभुक्त है तथापि रूपक ओर उद्पेज्ञा के संयुक्त प्रयोग ने एक प्रकार की 
नबीनता उत्पन्न करदी है | 
केशव की अलकार योजना की प्रतिमा अश्रदूभुत है | कही कहीं तो वह कई 
झलकारों का एक साथ प्रयोग कुशलतापूर्वक करते चल्ले हैं | सीता के मुस्व की 
शोभा का वन करते हुए. वह कहते हैं - 
एके कहें श्रमल कमल मुख सीता जु की एक कै चन्द्र सम आनन्द की कन्दू री | 
होइ जो कमल तो रयमि में सकुचे री चन्द जो तो बासर ना होंइ घुति मद री || 
बासर ही कमल रजनि ही में चन्द्र मुख बासर हू रजनि प्रिरजि जगबद री। 
देखे मुख भावै अनदेखेई कमल चन्द ताते मुख मु, सवी,कमली न चंद री ॥४ 
प्रथम उपमेय मुख में उत्कप ओर उपमान कमल तथा चन्द्र भें अपकर्य 
दिखाकर व्यतिरेक अलकार का प्रयोग करते हैं तदनतर अप्रस्तुत की अनुप- 
युक्तता के कारण अनन्बय द्वारा सीता के मुख को अनुपमेय विश्चित करते हैं । 
केशव के कुछ अलंकार तो ऋलकार श्रर्थात्‌ काव्य सोन्दर्य के अर्थ न 
होकर केवल चमत्कार-प्रदशन के लिये ही प्रयुक्त किये गये हैं। शब्दों की 
कलाबाजी दिखाने के लिये वह एक से शब्द प्रयुक्त करते गये हैं उनके श्र 
और प्रभाव की ओर उन्होंने तनिक भी ध्यान देने का प्रयास नहीं किया है | 


पाडव की प्रतिमा सम लेखो, अर्जन भौम मह्य मति देखो | 











ह बा कॉड ॥१६३३॥ 
२ आअयोध्य काँड ॥३१॥ 


१५७४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


पंचवरटी के इस वणन' में अजन से अ्रजन के वृक्ष भर भीम से गत के वृक्ष 
के अ्रथ लिये हैं| इसमें शढ्ेष के चगत्फार के अतिरिक्त रूप शुण और क्रिया 
किसी का भी साम्य नहीं है । 

केशव संस्कृत के विद्वान और अलंकार-शासत्र के आचाय थे। इनका 
उद्देश्य मिन्न भिन्न अ्रक्ञकारों का प्रयोग करना था, शब्दों के चमत्कार ओर 
पॉंडित्य प्रदशन के अतिरिक्त इनके काव्य में प्रकृति के प्रति प्रेम की कलक 


नहीं मिलती । प्रकृति के प्रति इनमें लेशभात्र भी श्रभुराग नहीं था इनका 


छः 


बह कहते हैं, 


समस्त अनुराग नवीन ओर शिलष्ट पद-योजना के प्रति था। यही कारण है 
कि शब्दों में सलकाचौध उत्पन्न करने के लिये इन्हें वर्षा को कालिका के 
समान और बेरो को प्रलयर्काल के सूर्य के समान लिखना पड़ा । 

प्रकति से निरपेकज्ष रह कर कवि केशव प्रकति से नीति और उपदेश ग्रहण 
कैसे कर सकते थे; इनके काव्य में उपदेश की भावना नहीं लक्षित होती । 
कही कहीं पर उदाहरण रूप में प्रकति उपदेशिका के रूप में प्रकट होती है । 
लका दहन के समय कवि वशुन करता है | 


ग्राजि वारण सारिका सुक गोर जोरन भाजहीं | 
छुद्र क्यों बिपदाहिं आवत छोड़ि जात न लाजहीं ॥* 


लका में श्रग्नि प्रज्यशित होने पर हाथी धोड़े पत्नी आदि इसी प्रकार 
भाग निकलते हैं शिरा प्रकार नीच मनुष्य तिपत्ति के समय मिन्रा को छोड़कर 
भाग जाते हैं। 
झ्मी भाँति अंगद रावश को हितो५देश देते हुए' नीति रूप में प्रकति से 
दृष्थान्। देता है | दि 
इनको लिलगु ने भानिए, सुनि राबन पत्च श्राघ्ठु । 
पानी, पावक, पवन, प्रशु ज्यों असाधु त्यों साथु ॥ 


प्रकृति में परम तत्य के दशन हमें इनके काव्य में नहीं मिलते कवि 
प्रिय|' और 'श्सिक प्रिया' इनके लक्षण प्रन्थ हैं जिनमे अल्नकार निरूपण 
कौर नायिका भेद का विवेचन है रामचनर्द्रिका में कवि श्रपमे कथा-प्रसार 


और भ्लकार-प्रयोग तथा चमत्कार-प्रद्शन में व्यस्त रहा है| राम की 
महिमा का वर्णन करते हुए कथारंभ में हमें सबंबाद का आ्राभास मिलता है 


ननक न ना “न «जप 
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राम चन्द्रिका सुद्र क्षाण्ठ |६१॥ गे 
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जानति जाकी ज्योति जग एक रूप स्वच्छन्द । 
रामचन्द्र की चंद्रिका वरणत हों बहु छ॒न्द ॥"* 


कवि उसी परम तत्व की ज्योति का समस्त जगत में प्रसार देखता है । 

राम भक्त कवियों ने प्रकृति का बहुत ही कम चित्रण क्रिया है यह कवि- 
गण फेवल भक्त थे | विज्लुब्ध श्र निराश हिन्दू जनता को भगवान का 
कल्याणकारी रूप दिखाकर उन्हे भक्ति का भाग दिखाना ही इनका उद्देश्य 
था | हुलसी के समस्त सांसारिक सबंध राम के नाते ही से थे। श्रतः जहाँ 
जहाँ राम के पावन-चरित का विकास हुआ, जिन स्थलों में उनके पुनीत 
पद पड़े वही तुलसी के प्रकृति-बणन का विपय बने ! इसी कारण वन उनका . 
अत्यन्त प्रिय स्थान रहा, श्रन्यथा प्रकृति इनके लिये अथ शूत्य थी। मवभूति 
की भांति पबत-कन्द्राश्नों के मनोरम अथवा विकराल दृश्य इन्हे प्रभावित न 
कर सके, युष्यों की मदु-मुसकान पर यह मुग्ध नहीं हुए, निभ्करों का गान 
इनमें माधुय ने भर सका प्रकृति के समस्त काय इनके लिये वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण रखते थे प्रकृति के साथ इनका सहज सम्पक नहीं था । इन्होंने अपने 
भगवान को लोक के बीच में मानव लीलाये करते देखा श्रतः मानव और 
प्रकृति का विम्ब-्प्रतिविम्ब भाव से सम्बन्ध उतर आया और उसी सम्बन्ध 
भावना से प्रकृति के विभिन्‍न रूपों का इन्होने अपने काव्य में वर्णन किया | 





१ रामचच्रिका लका काण्ड ॥२९॥ 
4१६ 


फृष्ण भाक्ति शाखा 


सगुणोपासक भक्तों की वूसरी शाखा कष्ण भक्त शाखा थी | इन भक्तों 
ने श्रीकृष्ण के लाक रंजक रूप का दिग्दशन कराया ओर भगवान को बुन्दावन 
के बन और ब्रज के करील कुजी मे हँवत खेलते तथा मानव लीलायें करते 
देखा । उनके क़ष्णु ग्राम के गोपाल थे, गोचारण और गो-दोहन इनकी प्रति- 
दिन की चर्या थी; श्रतः उस ग्राम्यन्वातावरण के बीच मानव और प्रक्नति 
का सम्बन्ध स्थापित हो गया | अपने आाराध्य कृष्ण के विहार-स्थल, जमुना- 
कछार, कालिन्दी-तठ, वशी-बट श्रौर करील-कुज तुलसी के चित्रकूथ की भाँति 
इनके प्रिय होगये श्रोर मानव व्यापारों तथा भावों की प्रष्ठ-भूमि के रूप में 
इमके काव्य का विप्रथ बन गये । यह कवि कभी तो बालक्ृष्ण की रूप-माधुरी 
श्रौर च्वांचल्य पूर्ण क्रियाओं पर मुग्ध हुए, कभी गोपिया श्रोर ग्वाल-सखाश्रो 
के साथ आनन्द मगर किशोर कृष्ण की कलित क्रीड़ाश्रो पर तन मन बार बैठे 
शोर कभी पिरहिणी गोपियां की व्यथा से द्रवित हो आँसू बहाने लगे 
ब्रज का प्राकृतिक वातावरण क्ृष्णु के संसग से आनन्द-बर्धफ शोर सुखद 
प्रतीत हुआ और कृष्ण वियोग में समस्त प्रकृति श्री विहीन होगई, 
झ्रत; इनके काब्य में हमें प्रकृति का उद्दीपन रूप बहुत अधिक मात्रा भें प्राप्त 
होता है। 


काव्य परम्परा में प्रकृति का उपमान रूप में प्रयोग चला ही आारहा ,था । 
ग्रलकार शास्त्र के आचाय मानब-सौन्दय को ग्रधिक प्रभावशाली बनाने के 
लिये प्राकृतिक उपमानों की एक लम्बी यूची तेयार कर चुके थे, कष्ण भक्त 


कवियों ने अपगे आराध्य भ्रीक्षष्णु के सोन्‍्दर्य वशुम में प्रायः शी प्रचल्षित 
उपमानों का प्रयोग किया | 


इर्होने, प्रकृति के स्वतंत्र महत्व से प्रभावित न होने के कारण प्रकृति 
में सानवी करण की भावना तो नहीं, हाँ, प्रकृति को मानव भावनाओं से 
रंजित भ्वश्य दिखाया | सयोग में इन कवियों ने प्रकृति को उल्लरित और 
बवियोग में रांतप्त व्यक्त किया, कहीं कहीं श्रागामी सथना की प्रठ्-भूमि के 
रूप में भी प्रकृति का विभणु किया | 


ह भक्ति काल १४७ 


कऋष्ण भक्त काब्यकारों में हम सर्व प्रथम विद्यापति का मंज़ु-घोष सुनाई 
देता है| विद्यापति ने जब देव के गीत गोविन्द की शैली के माधुर्य पर 
गनुरक्त होकर गीतिकाव्य की रचना की और मिथिला की अमराश्यों की 
शीतल छाया में अपने कोकिल-कठ से ऐसा काव्य-सुधा-रस-वर्षण किया 
जिससे केवल मिथिला ओ और बंग प्रदेश ही नहीं बरन समस्त उत्तरी भारत 
सिक्त होगया और राधा कृष्ण की युगल-मूर्ति सबके हृदय में व्याप्त होगई। 
विद्यापति के आराध्य राधा कृष्ण थे | इन्द्रोमे राधाकृप्ण को मानवीक्षेत्र 
में लाकर उनकी लोकिक लीलाशओं का वर्णन किया है। इनके काव्य का 
मुख्य विषय राधाकृष्ण का दाष्पत्य प्रेम है, भावावेश मे इनके राधा कृष्ण 
साधारण नायक नायिका मात्र हैं अतः कही कहीं इनका दाग्पत्य प्रेम सर्यादा 
का अ्तिक्राण कर जाता है | इनके काव्य में हमें अ्धिक्रतः नायक 
नाथिका के भावो को उद्दीप्त करने में प्रकृति के दशन होते हैं बसनन्‍्त का 
महीना है, उसका सुखद शीतल वातावरण नायक नायिका में जीवन उम्रग 
भर देता हैं-- 
नव वृन्दावन नत्र लव तझ्शन नंबर नव विकसित फूल । 
नवल्ल वसन्‍्त नवल मलियानिल ब्रातल नव अल्लि कूल ॥ 


विहरई नवल्न किसोर | कालिन्दि पुन्िन कुज बन सोभन नव नव प्रेम विभोर ॥ 


नवल रसाल सुकुल मधु मातल नव कोकिल कुल गाय | 

नव जुबती गत चित उम्रताअई नव रस कानन धाय | 

नव जुबराज नवल वर नागरि भीलए नव नव भाँति। 

निति निति ऐसन नव नव खेलन विद्यापति मति माँति ॥* 
बसन्त के विवासित पुष्प, नवीन रसाल के मुकुल, कोकिल का कल-गान 
झोर यमुना का तट युवक युवतियों के मन को चंचल्न बनाता है, प्रकृति 
विभाव-पक्ष में श्रालम्बन और आश्रय दोनों को उत्तजित करती है, दोनो 
आनन्द विहार करते श्रोर नव नव प्रकार से खेलते हैं। प्रक्षति ने इतने 
झधिक उल्लास का संचार क्रिया है कि मानिनियों का मान छूट जाता है| 
पाइक मधुकर कर मधु पान | 
भमि भमि जोहए सानिति सान ॥* 
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१ विद्यापति पदावली ॥१७६॥ 
हि १) )$ ॥१०१॥| 


९८ हिन्दी काव्य भें प्रकृति-चित्रण 


भौरे की गुंजान मानो उन्हें मान त्याग देने का संकेत करती है थे प्रकृति 
में भोरे को भी प्रेमोन्मत्त होकर गुनगुनाते देखकर अपने मान को त्यागकर 
संयोग सहवास को सुखद बनाती हैं । 

इसके शतिरिक्त मक्ृति के तत्व शारीरिक उपभोग की सामग्री भी बन 
जाते हैं । कपूर की सुगंधि तथा चन्दन और पुष्प का शीतल स्पर्श सुखद 
प्रतीत होता है, पुष्पाभरण श्रोर ताम्बूल की लाली सुख के साथ ही सौन्दर्य 
वृद्धि करते हैं श्रोर नायक नायिका के श्राकर्षण को बढ़ाते हैं, 


गोरी सामरि एक बूढ़ि बारि। 
विविध भाँति कएलन्हि सिंगार, पहिरल पटोर शम भूल द्वार ॥ 
कैशझी अ्रगर चन्दन घसि भर कठोर,ककरहु खीईछा कर पुर तमोर ॥ 
कैशों कुमकुम मरदाब श्राग, ककरहु मोतिश्र भक्त छाज माँग ॥" 
केयड़ा, कुमकुम और चन्दन श्रादि के लेपन से सभी खस््ियाँ अ्रपने शरीर 
को सुबासित कर रही है उनके मन मे प्रकृति के सुन्दर वातावरण ने उत्साह भर 
दिया है औ्रीर प्रिय मिल्ञन को अधिक सुखदायी बना दिया है किन्तु शारीरिक 
उपभोग की ये ही वस्तुएँ वियोग मे संतप्त करती हैं. प्रिय वियोग में मन के 
चुब्ध हो जाने पर चन्दनादि सुस्त सामग्रियाँ व्यथित बना देती हैं, 
सह्दि है कतहु देखि मधाई। 
उंग मंद चानम परिमल कुंकुम के घोल सीतल घचन्‍्दा। 
पिया विसलेख अमल ज्यों बसिए विपत्ति चिन्हिए भल् मन्दा ।* 
कस्तूरी, च+*दन और कुंकुम के लेपन प्रिय-विच्छे८ में बियोगिगी को अ्रग्नि 
के समान तप्त करने वाले प्रतीत होते हैं। बसन्‍त में शीतल-मन्द-सुगन्पित 
पबन उन्हें प्रिय-सहवास के सुखद दिनों की याद दिलाता है--- 
सोदरिस भमर भम कुसुम कुसुम रस मीरा मांजरि पीब| | 
मनन्‍द पवन चल्न मिल कुहु कुहु कह सुनि विरहिम कइसे जीवई' || * 
भौरे भ्रमण कर रहे हैं, फोयल कूक रही है श्रीर मलय एगीर प्रवाहित हो 
रहा है ऐसे समय में विरहिनी व्यग्र हो जाती है और वियोग दुःख सहने में 


असमर्थ हो जाती है, सूर की गोपियों ने भी उद्धव के सम्मुख 'कोफिल कूजत 





[| 
१ विद्यापति पदावली ॥१५२॥ 
दि १) $) |] १७५॥ | 


भवित काल १४६ 


फानन! कहकर अ्रपमी श्रसमर्थता प्रकट की है | विरह-दुःलख की अ्रधिकता में 
समस्त सुखद प्रकृति विपरीत ग्रभावः डालती है, कोफिल डाकिन सी लगती 
है और चन्द्रमा अग्नि के गोले के समान | उसकी समझ में स्वयं ही नहीं 
झाता कि समस्त आनन्द प्रदायिनी वस्तुएँ अब क्‍यों प्रतिकूल प्रभाव 


डालती हैं--- 
चन्दन तद जब सोरभ छोट्ठब ससधर बरिखब आागि। 
चिन्तामणि जब निज गुन छोडब की मोर करम अभागि || 
वह अपना अभाग्य समझकर ही सनन्‍्तोपष कर लेती है । 
विद्यापति ने वियोग में बारहमासे का सुन्दर बणुन किया है। वियोगिनी 
को अत्येक मास विकल बनाता है| कभी वह भयभीत द्वोती है, कभी प्रकृति 
को सुखी देखकर ईर्ष्या करती है, कभी काम वश द्वोती है ओर कभी सुख के 
दिनों की स्पृति में श्राँस बहाने लगती है | श्रावश मास में देखिये, 
साश्रोन मास बरिस घन वारि, पंथ ने सूक्के निति अधियारि | 
चौदिस देखिए विज्ुरी रेह , से सखि कामिमि जीवन सेंदिह ॥* 
श्रावण सास की अंधेरी रात और गबिजली की चमक विरहिणी में भय 
का संचार करती है | 
आश्विन मास से प्रकृति के चेतन जीबों को क्रीड़ा मरमस देखकर उसके 
हृदय मे ईर्ष्या का ग्राहुभांव होता है, वह चाहती है कि समस्त प्रकृति उसी 
की भाँति व्यम्र हो | 
आासिन मास आस घर चीत । नाह निकासन न मेलोदह हीत ॥ 
सरवर खेलए चकवा हास | विरहिन बैरि मेल आसिन मास ॥5 
विद्यापति पदावली 
चकवा-चकवी सरोवर में क्रीड़ा कर रहे हैँ, विरहिणी को ईप्यां होती है 
क्योंकि उसका निष्करण प्रियतम लोटकर नहीं आ्राया | 


जब प्रिय की आशा में हृदय निराशा और ज्ञोभ से भर जाता है तो 
एकमात्र प्रकृति ही अपनी सहचरी प्रतीत होती है । उस समय म्रानव अपना 





१ विश्यापनि परदावली ॥१०८॥। 
हि 93 हे कद ५ 
ट् । $) ॥९२०८॥।। 


१५७ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रश 


आअभधिमान त्यागकर स्तय को अत्यन्त तुच्छु समझने लगता है वियोग की 
इसी अवस्था गें मागमती अपने रानीत्व को भूलकर पिउ सो कद्देठ संदेसड़ा 
है भोंरा है काग! काग और भोरे से अपना दुःख कहती फिरती थी | विश्यापति 
की वियोगिनी राधा भी कोवे को खीर खस्रांड़ ओर सोने के कदोरे की रिश्वत 
देकर अपने प्रिय के आगगन के विषय में प्रश्य करती है--- 
काक गास निज भास; * पहु श्राश्रोत मोरा | 
खीर सांड भोजन देव रे भरि कनक कटणोश !॥" 
तुलसी की कोशल्या अयोध्या में राम के आगगन के लिये शकुन मना 
“रही है । 
बैठी सशुग गनाबति माता | 
कब ऐहूँ गेरे बाल कुसल' घर, कहद्ू काग फुरि बाता ॥ 
१९ लंका कांड 
इस प्रकार के एकातय में नारी के प्रेम पूरित हृदय की कोमलता ओर 
दीनता की सुन्दर व्यजगा है | 
विद्यापति के काव्य में रायोग भें घसग्त ओर सियोग थआगार भें बारहमासे 
'का बर्शन यद्यपि उद्दीपन की ही इृष्टि से है किन्तु कहीं कदी पर उद्दीपन की 
पृष्ठिभूमि के रूप गे अब्छा चित्रण मिलता है, देखिये -- 
चल देखए. जाऊ रितु परान्त | जदोँ कद कुसुम केतकि हसन्त | 
जहाँ चंदा निर्मल भगमर कार । जदों रखतनि उजागर दिन अधार।॥* 
बसन्त में चन्द्रिका इतनी निर्मल श्रोर कुन्द तथा केतकी के श्वेत पुष्प 
इतनी अधिकता से विकसित हुए हैं कि राधि अकाशमयी और श्रमरों के 
झ्राधिक्य के कारण दिन अ्रधकार पूण प्रतीत होता है जद्दों इन्दोंने ऋतुपति 
का शक्तिशाली राजा से रुपक बाँधा है वहाँ भी बन गुथा हुआ और 
सुन्दर है, 
ग्राएल ऋतुपति राज बसन्‍्त। धाश्रोत्ञ श्रलिकुल, भाभवि-पंथ || 
दिनकर किरन भेलत्ष' पोगंड़ | केरर कुछुम घएल देमदंड ॥| 
तप झासन नव परीठल पात | कांचन कुछुम छत घरू भाधष ॥ 
मोलि रसाल-मुकुल भेज्ञ ताग | समुखिददि कोकिल पंचम ग।य | 
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१ विश्वापत्ति पापी ॥१५०॥ 
३ )) )) ॥१८४॥ 


भक्ति काल १५१ 


सिखिकुल नाचत अलिकुल यत्र | द्विज कुल श्रान पढ़ ग्रासिख मत्र॥| 

कुन्दबल्ली तर घएल निसान । पाठलतूल अ्रसोक-दलबान ॥| 

किंसुक लव॒ग॒ लता एक सग | हैरि सिसिर ऋतु आगे दल भग।| 

सैन सांजल मधु-मखिकरा कूल | सित्तिर सबहु कणल निरमूल ॥* 

इसमे कवि ने बसनन्‍्त में विकसित माधवी, कुन्द, केंतकी, चग्पा, अशोक, 
पलाश, झाम्र, पाथल आदि के पुष्पो शर कीकिल मयूर तथा मधु-मक्िद्षयो 
श्रादि के वर्णन में केवल नाम परिंगणन नहीं कराये हैं अपितु पलिश्दठ * 
चित्रण किया है| यह बन परम्परानुगत नहीं है कवि का अपना निरीक्षण 
भी हैं कांव परम्परा मे बसन्‍्त मे मयूर के सत्य का बशुन नहीं किया जाता 
किन्तु विद्यापति ने श्रॉखो देखी बस्तु की उपेक्षा न करके मयूर को अ्रपने ऋतु 
वर्णन में स्थान दिया हैं ! 

राधाकृष्ण के अनुपम सोन्दर्य को व्यक्त करन के लिये विद्यापति ने 
प्रकृति से उपमान लिये हैं । ये उपमान अ्रधिकतः परम्परा गात्त हैं। किन्तु 
विद्यापति ने उनको ऐसे आकर्षक रूप मे प्रयुक्त किया है कि मनुष्य छुग्ब हो 
जाता है | ५ 

नयम मलिति दकअ्शो अजन रजइ भौद बिभग विज्ञासा | 
सकित चकोर जोर विधि बॉबल केवल काजर पासा ।* 

नेत्रो के लिये चकोर और कमल कवि-समय-सिद्धा उपमान हैं। राधा के 
लेच्नो के लिये दोनो ठप्मानों का प्रयोग करत हुए कवि उद्पेक्षा हारा कह 
हैं कि राधा के कमल नेन्नो में अंजन ऐसे प्रतीत होता है मानों काजल के 
पाश भें चकोर के जोड़े को बांध रखा ही | 


| 


कही कही विरोधी वस्तुश्ो को एक स्थान पर एकत्रित दिखाकर रूप 
वर्णन को और भी छाविक प्रभावशाली बना दिया है | 
चिकुर निकर तम्र सम पुनु आनन पुनिस ससी | 
नयन पकज के पति श्राश्रीत एक आम रहु बसी ॥* 


राधा के केश अधकार फे रामान (इृष्ण वर्ण) हैं मुख पूर्ण चन्द्र के 
समान प्रफुल्लित है और नेत्र कमल के समान हैं| तीनो वस्तुओं में विरेधा: 
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१ विद्यापति पदावली ॥१७५॥ 
न 3 ॥ ८ 
हैं. 93. ॥९७॥ 


नसचि्त्ति 


१५९ एिन्दी काव्य मं प्रकृति-चित्रण 


भास है, पूर्ण चन्द्र के सम्मुख अधकार नहीं ठहर सकता ओर न कम्मल ही 
विकसित हो सकता है, किन्तु राधा के मुख भें तीनों विरोधी वस्तुओं का 
समावेश है | सूर ने इसी भाव को उद्प्रेज्ञा द्वारा व्यक्त किया है--भीक्षृष्ण 
मुख पर हाथ रख कर खड़े हैं उनका सुख चन्द्र के समान द्युतिमान और कर 
कमल के समान कोमल है सूरदास को बाल-कृष्ण, इस मुद्रा भें अ्रत्यन्त 
सुन्दर प्रतीत होते है और वह उद्प्रेज्ञा श्रतंकार में अपने हरि जू की छुबि का 
इस भाँति वशुन करते है -- 
सुन्दर कर आनन समीप अत्ति राजत शहि श्राकार । 
जलरूद मनों बैर ब्िधु सो वजि मिज्षत लए उपहार ॥" 
विद्यापति शोर सूर दोनो ने असमाब्य की सभावना की है विद्यापति 
से उपसाजंकार द्वारा कमल ओर चन्द्र को एक स्थान पर का दिया है 
झोर पाठक के छिये तक-वितक का विधभय बना दिया है किन्तु सूर ने 
शशि झोर कमह्ञ उपमान में सकारण संभावना का आरोप किया है उन्होंने 
स्पष्ट) कह दिया है कि वरद्र और कमल ने ग्पना स्वामाविक विरोध त्याग 
दिया है | इसी प्रकार जब कृष्ण राधा के मुख पर अपना मुख रखते हैं तो 
किव दोगो के गुल का कगल शोर चन्द्र से साहश्य दिखाते हैं, फलतः दोनों 
के नेत्रों को रूपकातिशये।क्ित द्वारा भ्रमर श्रोर चकोर उहराते हैं। 
बदन मेराए धए्ल मुख मंठल कमल मिलल जनि चन्दा ॥ 
भूसर चकोर बुज्जों श्ररसाएल पीबि अ्रसिय सकरन्दा ॥|* 
कहीं कहीं इन्हीं साध्श्य भूलक उपमानों का श्रत्युक्तिपूर्ण उपयोग 
किया है राधा के अंग 3पग्रानों की सृष्टि करते चलते हैं । । 
जहाँ जहाँ पग शुग घर: | तहिं तहिं सरोशह् भझरई | 
जहाँ जहाँ भलकत अगर | तहिं शह्ठि भिज्ञुरि तरंग ॥? 
तुलसी ने भी सीता के मेत्रों का इसी प्रकार वर्णन किया है | 
जहेँ विज्ञोंकि मृग सावक नयनी | जनु तहँपरिस कमल पित सेनी ॥| 
२६४ बा० का० 
राधा के सौन्दर्य को अग्रस्तुत से अधिक तीज व्यक्त करने के लिये 
विद्यापति ने उपमान का निरादर कराया है | 
३ पर सुप्रा ॥१७॥ 
४१7४ ॥ .॥ . ॥5६॥ 
रे कि सा (॥३५॥ 





भवित काल श्पदे 


कवरी मय चघासरि गिरि कन्दर, मुख भय चाँद अकासे | 
हरिन नयन भय सर भय कोकिल गति भय गज बनवासे ॥" 
राधा के केश की उपमान चँवरवाली गो गिरि कन्दरा मे, और मुख का 
उपमान चन्द्र विल्लीन होकर श्राकाश में छिप जाता है, नेत्र, स्वर और गति 
के उपमान हरिणु, कोकिल तथा गज, वन मे निवास करते हैं प्रतीप अलंकार 
द्वारा कबि ने उपमेय से उपमान का निरादर कराया है | कृष्ण की समता 
के लिये तो उन्हे कोई उपमान ही नहीं जँचता, अपने आराध्य की उत्कृष्टता- 
के सम्मुख समस्त प्रकृति हैय है--- 
माधव, कत तोर करब बढ़ाई । 
जा श्री खंडक सौरभ अति दुरलभ तो पुनि काठ कठोर । 
जो जगठीस मिसाकर तो पुनः एकहि पच्छ उजोर | 
तोहर सरिस एक तोह माधव सन होइछ अनुमान ।* 
इस भाँति आरम्भ में व्यतिरेक ओर अन्तिम पक्ित में अनन्बय द्वारा 
वह अपने माधव को उत्कृष्ट एवं अनुपमेय ठहराते हैं। 
दूती नायिका को उप्तके प्रेमी के पास लिवा जाना चाहती है। वह 
नायिका को नायक की विकलता का अम्योक्ति द्वारा दिग्दिशन कराती है| 


कटक मॉमे कुसुम परगास । भमर बिकल नहिं पावए पास ॥ 
भमरा भेल घुरए सब ठास। तोहे बिनु मालति नहिं बिसराम ।।* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति ने प्रकृति का उपयोग उद्दीपन 
ओर अलकार रूप मे किया है । राधा कृष्ण के हास विल्ञास और शअ्रद्भुत 
रूप के वर्णन में श्रौर किसी प्रकार के उपयोग के लिये अवसर ही कहाँ था । 
इनकी दृष्टि तो श्रपने उपास्थ की रस-माधुरी म॑ ही उलम रही थी । उन्हीं 
की क्रीड़ा-भूमि में ये विचरण करते रहे, उन्हीं से सम्बन्धित प्रकृति इनके 
काव्य में स्थान पासकी | राधाकृष्ण के दुःख-सुख में प्रकृति दुःख-सुख पूर्ण 
प्रतिमासित हुई | प्रकृति हृदय की अवस्था से अ्तिरजित हुई अतः प्रकृति में 
मानवी करण की भावना हमें नहीं मिलती । जहाँ कहीं उन्होंने बसत को 








१ सर झुपमा ॥२०॥ 
3 ॥२५१॥ 
झ्े ॥) ॥४७॥ 


२० 


मर 


१५४ हिन्दी काथ्य में प्रकृति-चित्रशु 


बालक, किशोर श्रथवा नूप रूप प्रदान किया है वहाँ मानब-ब्यापारों का रूपक 
और उद्पेज्ञा, अलकारों में दिः.द्शन कराया है, किन्तु उसमें प्रधानता अल- 
कारों की ही है, मानव व्यापारों की नहीं, अतः सफल मानबीकरण नहीं 
कहा जा सकता | जहाँ इन्होंने बसंत भें एक नव-जात शिशु का आरोप किया 
है वहाँ हृगका सूदृम निरीक्षण प्रकट होता है--- 

पीकर पॉडरि महुआरि गावए, 


काहरकार धतूरा | 
नागेसर-कलि सख धूनि पूर, 
तकर ताल समतूरा ॥१०॥ 
पश्मोनार तोरि सूत बाधघल कि, 
केसर कएलि बधनाई ॥१२॥१ 
शिशु के जन्मोत्सव पर मंगल-गीत, तुरद्दी-शंख-नाद, रागड़ी शोर बाघनख 
श्रादि का आ्रारोप पांदरि, धवूरा, नागफेशर की कल्ली, पद्म-माल और केसर की 
पत्तियों में किया है। धवूरा ओर नाग केशर की कल्ली बास्तव में तुरही ओर 
शंख की श्राकृति के होते हैं, इसमे कवि की निजी निरीक्षण है कवि ने 
जन्मोत्मव को श्रलंकरणु द्वारा सजीव बना दिया है । 
प्रकृति में परम तत्व की अ्रभिव्यजना मी हमें इनके काव्य में नहीं ग्रातत 
होती, कब्रीर की भाँति अक्लेतवाद की थोड़ी सी झलक इसमें प्रार्थना में 
मिल्लती है ! 
तोहै जनमि पुन समाओ्रोत सागर लहरि समाना ।* 
आत्मा-परमात्मा में इसी प्रकार बिलीन हो जाती है जिस प्रकार समुद्र 
में लहर, इस प्रकार के बिचार शानवादी कबीर के प्रभाव स्वरूप हैं। 
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१ सुर सुपन्रा ॥१७४॥ 
२ +; [९५३॥ 


सूरदास 


विद्यापति के पश्चात्‌ वैष्णब भक्तों म॑ सबसे झ्रधिक मधुर संगीत हमें 
अधे सूरदास का सुनाई देता है | सूरदास के उपास्य राधा कृष्ण थे | कृष्ण 
के बाल-रूप का सर ने अत्यन्त सूच््म और चित्ताकक वर्णन किया | उनकी 
बालको की सी प्रत्येक स्वाभाविक चेश पर सूर ने मुग्ध होकर संगीत की 
तान छेंड दी । उन्होंने बालक कृष्ण की बाल-चापल्य-पूर्ण श्रटपटी बातों और 
उनकी रत-सिक्त लीजञाओं के मधुर गान से हिन्दू जनता के मुरकाये मन 
खिला दिये | दाम्पत्य-रति के अन्तगंत भी सूर ने सयोग ओर वियोग दोनों पत्तों 
का विस्तृत वशन किया | गोपियों के साथ की गई रास-क्रीड़ाओं की तथोग 
शगार में अनुपम छुटा विलीन करदी । कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों 
की विरह-वेदना में कहे गये पद तो हिन्दी साहित्य की अ्नुपत्र निधि दे | 


राम-भक्त कवियों की भाँति कष्णोपासक भक्तों का न्षेत्र जीवन-व्यापी 
नहीं था | इनका ज्षेत्र एकदेशीय था और मुख्य विषय था श्वगार वन | इसके 
कृष्ण एक चपल बालक अथवा प्रेमी नायक थे श्रत। बात्सल्य और दाम्पत्य 
रति को ही इनके काव्य में ग्राधान्य मिला। कृष्ण की मधुर एव प्रेमसयी 
ब्रिभगी मूर्ति सूर के अ्रन्ततंम में बस, गई झ्रोर सुधि बुधि खोकर अन्ध कवि 
सूरदास अपने उपास्य के अनुपम रूप और हास-विलास का वर्णन करने लगे, 
झतः इनके काब्य में हमें केवल उद्दीपन और सीन्दर्य के उपमान के रूप म॑ ही 
प्रकृति का उपयोग मिलता है। 


सथोग में कृष्ण की समस्त बाल-लीलाएँ और गौचारण शआ्रादि माँ. के 
वात्सल्य॑ पूरण प्रेम को बढाते हैं | ग्रातःकाल यशोदा और नन्‍द के इृदव में 
नवीन उत्साह भर देता है वे अपने दुलारे पुत्र को जगाते हैं।--- 


प्रात भयी जागो गोपाल । 
नवल सुन्दरी श्राई बोलम तुमहिं सै श्रजवाल | 
प्रगणो भाचु मन्द उड्डपति भयी फूले तदन तमाल | 
दरसन को ठाड़ी ब्रजबनिता लाई कुसुम बन साल ।* 
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१ सूर पंचरत्ञ बालकृष्ण ॥६५। 





१५६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-विन्रण 


सूर्योदय हो गया है, बन्द्र अस्त हो गया है ओर तमाल का बृत्ष फूल रहा 
है| गावा-पिता के हृदय में अभेक गाव उठते हैं, वे इस सगय अपने पुत्र को 
भी प्रफुल्लित देखना चाहते है, उसको बाल क्रीड़ाओं , की थे अपने श्रॉगन में 
देखने के लिये विकल हो उठते हैं प्रभात।का सुखद वातावरण उन्हें प्रिय 
पुत्र की बाल लीलाओं का श्रधिकाधिक ध्यान दिलाता है,और वे कृष्ण को 
जगाने लगते हैं। वात्सल्य रस के श्रन्तगत विभाव पक्ष में आलम्बन कृष्ण 
की नथ्खठियाँ, उनके बाल सुलभ कौतुक और उनके गोचरण श्रादि कर्म 
प्रकृति के संसर्ग से ग्राता पिता के संभोग सुख में बूद्धि करते हैं, हठी कृष्ण 
कहते ई,--- 
जैहो री माँ चाँद लहोंगो । 

कहा करो जल पुण भीतर को बाहर व्योंकि गहोंगो। 

यह तो झलमलात भकभोरत कैसे के जु चहोभी | 

बह तो निपट गिकथ ही दीखत बरज्यों हौ न रहोगी।'* 


बालक कष्ण चन्द्र को तेने के लिये दृठ करते हैं। माता पानी में चन्द्र 
दिखाती है किन्तु कष्ण नहीं मानते । इस प्रकार के क॒त्यों से माता खीभककर 
भी रीभ जाती हे। इसमें बालक का प्रकृति प्रेम भी दृष्योचर होता है बह 
प्रतिबिम्ब की श्रपेज्ञा प्राकृतिक चन्द्र के प्रति आकर्पित होता है। गोप-छुमार 
कृष्ण गी चारण के पश्चात ग्रथम दिन जब श्ञातते हैं तो, 
असुगति दीरि लिये हरि कनियाँ, 


झ्राजु गयी भेरो गाय चरावन हों बलि जाऊ निछनियाँ ॥* 
पूरे दिन बन में रहने के पश्चात्‌ जब कृष्ण घर आते हैं तो माँ का हृदय 
आनन्द और उत्साह से भर उठता है, वह अपने पुत्र को हृदय से लगा 


लेती है । 
भा के सघन वन में बलदेव कृष्ण को डरा देते हैं उस समय की 
शिकायत माँ यशोदा से की जाती है-- 
मैया बहुत घुरो बल्ददाऊ | 
कहन लग्यो वन बड़ी तमासों सब भोड़ा मिल्लि श्राऊ | 


री 


8 सर शुपराा ॥२१०॥। 
के डेढ़ वीडिंदा। 


॥का२ फमका तल बा पी 


अब्न्‍न्‍ 
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भोहू को चुचकारि गयी ले जहाँ सबन वन भ्राऊ। 
भागि चल्यी कहि गयी उद्ों ते काथि खाइ रे हाऊ ॥ 
ब्रालक की इस प्रकार की बाते माँ के हृदय को ममत्व और प्रेम से पूण 
कर देती है माँ मुग्ध होकर अथवा किसी श्राशड्ूत से शक्षित हो बालक को 
हृदय से लगाकर चुम्बन कर लेती है | 
कृष्ण के मथुरा चत्ते जाने पर मांता का हृदय ग्पने लाड़ितें को देखने 
के लिये तड़प उठता है। मन का समझाने पर भी नवनीत को देखकर शूल्न 
होता है | गायों को देखकर कहने लगती हैं “अब इन गेयन कौन चरावे भरि 
भरि ज्लेत द्वियो'? | प्रातःकाल होता है तो सन में उठ्ता हे प्रात सम्यय उंठि 
माखन रोटी को बिन मांगे दे है? । 
थार में दाम्पत्य रति के अ्रन्तगंत सूर ने विभाव-फ्क्ष में प्रकृति का 
वात्सल्य से अधिक विशद और मधुर वर्णन किया हैं। ब्रज के निकुलझ्ल, 
कालिंदी कूल श्रोर बसन्‍्त का सुखद ब्रातावरण राधाकृष्ण और गोपियोंको 
उत्शाहित करता है ओर सब ग्रिल कर फाग खेलने लगते हैं :--- 
सुन्दर बर तंग ललना विहरति बसन्त सरस रितु थाई । 
ले ले छरी कुमार राधिका कमल नैन पर थाई ॥ 
सरिता सीतल बहति मन्द गति रब्रि उत्तर दिसि आयो | 
अति रस भरी कोकिला बोली विरहिनि विरह जयायो ॥ 
छादस वन रतनारे देखियत चहँ दिसि टेस फूले। 
भोरे अबुगा अरु द्रुम वेली मधुकर परिमल भूले ॥ 
इत भ्रीराधा उत भ्री गिरधर इत गोपी उत ग्वाल्न । 
खेलत फाशु रप्तिक ब्रज बनिता सुन्दर स्थाम तमाल ॥| 


उस प्रकार उद्दीपन रूप में पारस्परिक रति-भाव की अभिवृद्धि करती हुई 
प्रकृति शारीरिक उपभोग की बखु बन जाती है ओर उसके शीतल स्पश तथा 
सुगधि से सात्विक भाव उल्लन्त होते हैं। प्रकति से उत्साहित हो वे परस्पर 
“चौवा चंदन अबिर कुमकुमा छिरकत भरि पिचकारी ।” 

मर ने ऋतु पर्णन की परम्पपा का भी पालन किया है । पावस में सरि- 
ताएँ जल पूर्ण हो जाती हैं, उसे बृत्ष हरे भरे हो जाते हैं, धथ्बी की हरियाली 





१ सूर सुपमा ॥४७॥ 
२, 9» [९ 
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नेत्रों को तृत करती है, एवं प्रकति का सुन्दर एबं उत्फुल्लरूप भनुष्यों की 
गेम भावना को उत्तेजित करता है। बूती थावस के उत्तेजक रूप का वर्शन 
करते हुए. राधा को कृष्ण के पास ले जाना चाहती है -- 
सह ऋतु दखिने की नाहीं। 
बरसतव मे गेदनी के हित प्रीतम हरि मरिलाहीं | 
जैती बेलि ग्रीष्म ऋतु डाहीं ते तस्बर लपटाही ॥ 
जे जल बसु सरिता ते पूरन मिल्लन समुद्राहिं जाहीं | 
सूरदास लठि चलहु राधिका सल्ज दूती पिय पाहीं ॥* 
शरद में जमुना-वट पर मल्लिका की सुरंधि शोर निर्मल ज्योत्स्ना 
गोषियों के हृद्य में उमग भर देती है ओर वे कृष्ण के साथ रास रचने में 
सग्न हो जाती हैं, 
जमुन पुजिन मए्लिका मनोहर शरद सुहाई जाभिन। 
रव्यों रास मिलि रसिकराइसों मुद्त भई बज भाभिन ॥* 
विभप्नम्ध-शृंगार में तो सूर के उद्दीपन-रूप में किये गये प्रकृति वर्शान 
इतने अनूठे, सूद्रम तथा सररा हैँ कि गोरबागी तुलसीदास भी उनको समता 
में नदी जाये जा सकते | वियोग की दस काम दशाशओ्रों के अतिरिक्त उन्होंने 
कितनी ही ऐसी दशाश्रों का बर्णान किया है जो साहित्य में पहल्ते नहीं पाई 
जातीं | 
बियोग में ममुष्य की जब अतीत के सुखद दिवसों की स्मृति सताती है 
ते पुराने छाया-चित्र उसके नेत्रों के सम्युख प्रकट होने लगते हैं, उस समय 
उम स्थलों की स्मृति जहाँ सुख के दिवस ब्यतीत किये थे एक पीड़ा उत्पन्न 
करती रहती है, 
ऊधो मोहिं ब्रज ब्िसरत नाहीं | 


इंस छुता की सुन्दर कग्री अर कुज् न की छाहीं । 
बे छुरभी वे नच्छ दोहिगी, खग्कि दोहाचन ज्ाहीं ॥१८०॥ 
अ्रमर गीत 
मथुरा के ऐश्वर्यं, बैमप और राज-प्रासाद में,क्ृष्ण को अपने बाल- 
जीवन की स्ूृति व्याकुल कर देती है। ब्रज के कालिन्दी-कूल और निकुझ्न- 


१ सूर सुपभा ॥५8॥ 
२३२ $॥ 9» 
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छाया के प्राकृतिक वातावरग की तुलना में उन्हें मथुरा का कृत्रिम और 
वैभवशानी वाताबरण अरुचिकर प्रतीत होता है। गोपियाँ भी कृष्ण के 
बियोग में समस्त शास-कुझ्लों ओर यमुना कछारों के पति उदासीम हो जाती 
हैँ। उन स्थानों में उनके जाने की इच्छा नहीं होती । उन स्थानों को देखकर 
उन्हें सुख के दिनो को याद आती है। रुछ्ृति, पूर्वानुभुत सुस्बों की कल्पना के 
चित्रपट पर लाकर उनको तुलना में बतमान को हीनावर्था को ओर भी 
गहरे रह्ठ में रइ्ड देती है ओर विरहाधिक्य में तो वराब प्राकृतिक वस्तुएं 
बिपरीत प्रभाव प्रकट करने वाली प्रतीत होती है। राधा कहती हैं--- 
फूल बिनन नहिं जाऊँ सखी री, हरि ब्रिम कैसे बीनों फूल । 
सुन री, सखी, मोहिं राम दुह्ाई, फूल लगत तिरसूल | 
वे जो देखियत राते राते फूलन फूली डार | 
हरि त्रिन फूल भार से लागत करि झरि परत अँंगार । 
कैसे के पमघट जाऊ सखी री | डोलों सरिता तीर | 
भरि भरि जमुना उमड़ि चलती है इन नेनन के तीर ॥* 
उपवन, पनथठ श्र यम्ुना-तट जो कभी उनके आमोद-प्रमोद के स्थल 
थे वे सब उनको अब वियोगावर्था में पीड़ित करते हैं। अपनी भावुकरता में 
वे प्रकृति के यास्तविक रूप को नहीं देख पाती । उसका सुन्दर और सौम्य 
रूप उन्हें दर्धकारी ही प्रतीत होता है। 
मन के कुछ स्वस्थ होने पर वह प्रकृति को उसके यथार्थ रूप में देखती 
हैं तो उनके हृदय में ईष्या उत्तस्न होती है उनकी इच्छा होती है कि 
उनका वेंदना का अनुभव समस्त भू-सणडल को हो, उपधन सूर्व जायें, संसार 
उजड़ जाये और जड़ तथा चेतन सब पदार्थ उन्हीं की भाँति चंदना से पूर्ण 
हो जाये | सधुबन को हराभरा देखकर वह ईर्ष्या से कु कला उठती हैं--- 
मधुबन तुम कत रहत हरे | 
विरद वियोग स्थाम सुन्दर के ठाड़े क्‍यों न जरे || सूर सुपया ॥१०४॥ 
इसी प्रकार पावस में मोर उन्हें शत्रु के समान ग्रतीत होते हैं --- 


हमारे भाई मोरऊ वैर परे | 
धन गरजें बरज नहिं मानत त्यों त्यो रटत खरे | सूर सुषमा १२० ॥ 





१ क्षत्तर गीव १६३ 
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किन्तु प्रकति को सम-हःसी देखकर उनका हृदय सहानभति से भर 
उठता है --- 
नहुत दिन जियो पपीहा प्यारे । 
बासर रैनि नाँव तो नोलत गयी बिरह जुर कारो॥ शर सुपमा १२१ ॥ 
श्रपने प्रिय से वियुक्त होने पर उसकी रामस्त वस्तुएँ प्रिय और शान्ति- 
प्रदायिनी प्रतीच होती हैं। प्रकृति में अपने प्रिय के से रूप अ्रथवा गुण को देख 
कर प्रिय कीं स्मृति घेर लेती है -+- 
आज घन स्याम की अनुहारि | 
उने आए साँवरे, ससि री, हि रूप निहारि | 
इन्द्र भगुप गनों पीत बरसान छवि, दामिनि दसन विचारि | 
जनु वर पाँति गाल गोतिन की, प्ितवत चित्त लैत हैं हारि ॥ ३२३॥ 


श्रमर गीत सार 
श्याम मेषरों में उन्हें प्रिय की श्यामता, इन्द्र धनुष में पीत पट की छवि, 
निद्युत में दाँतों की श्रुति और बक-पक्ति में मुक्ताहार का पूर्ण साहश्य प्रतीत 
होता है। वे मुग्ध हो जाती हैं। प्रेम की अवस्था में उन्हें यह साइश्य मोहक 
होता है किन्तु कंभलाहट, नेराश्य श्रोर क्षोभ में वे कृष्ण के वर्ण से 
साहइश्य रखने बाली प्रकृति को अनेक फथकार सुना देती हैं। श्रमर, कोकिल, 
काग, सभी क्ृष्ण-बर्ण जीव उनके क्रोध एवं ज्ञोभ के पात्र हो जाते हैं| वियोग 
में बारहमासे की परमरानुगत प्रथा के अनुसार सूर ने वसन्त, पावस, और 
शरद ऋतु का वन किया है 


घसन्त का मल्य-रामीर, भ्रमर गंजन ओर कोकिल्ल का कल कूजन उन्हें 
प्रिय-मिल्नन के लिये उत्तेजित कर देता है, कृष्ण का बिरह उनके लिये 
असझय हो जाता है, उनको दबी हुई वासनायं उद्दीम हो जाती हैं 


ऊधो कोकिल कृजत कानन । 
तुम हमकी उपदेश करत हो भस्म लंगावन आनमन |] 
पावस में उनकी छुद्धि कंठित हो जाती है। वे यही विचारती हैं--- 
परम वियोगिनि गोबिन्द' बिन कैसे बितये दिन' साथन के ! 
हरित भूमि, भरे सलिल सरोवर, मिटे मग मोहन आवन के | 
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घुमरि घसदि दामिनी मदन धनुष धरि थावन के | 
दादुर मार सार सारग मित्र सोहँ निसा सूरमा बन के ॥३१०॥ 
 श्रमर गीत सार | 
प्रकृति उन्हें कामत्तेजित करती है। वे कृष्ण मिलन के लिये व्यग्र हो जाती 
है। उन्हें वह विचार कर बड़ा आाइचय होता है कि उनके कृष्ण उत्तग्त 
होकर उनसे मिलने का प्रयास क्यो नहीं करते, सम्भवतः वहाँ पावस ऋतु कभी 
नहीं होती “किंधी घन गरजत नहिं उन देसनि” तभी तो कृष्ण कामोत्तत 
नहीं होते | 
शरद म॑ उनका समदुः्खी पपीही भी तुष्ठ है| जाता है किन्तु उनके कुष्णु 
उन्हें नहीं मिलते, वे निराशा ओर कष्ठ से कराह सी उठती हैं, 
“उधो, सरद समय हू श्रायो”! 


|... 


बहुते दिवस श्टत चातक तक्कि तेंउ स्वाति जल पायो [२५ १| 
श्रमर गीत सार । 


कभी कभी थे अपने शरीर में ही ऋतुओ का अ्रनतुभव करती हैं, 
ब्रज तें छू ऋत पेन गई। 
पावस अर ग्रीपम प्रचंड सखि हरि बितु श्रधिक भई । 
झरध स्वास समीर, नयन घन, सब जल जोग जुरे, 
वरपि जो प्रकट किये दुख दादुर हुते जे दूर दुरे ॥ श्रमर गीत सार॥३०४॥। 
वियोंग में चन्द्रोपालम्ध की प्रथा कालिदास के समय से ही चली आा 
रही थी सूर ने इस प्रथा का भी पूरतः पालन किया --- 
कोऊ भाई वरजे या चन्द्रहिं | 
करत है कोप बहुत दम्ह ऊपर, कुमुदिन करत अनन्दहि | 
कहाँ कुहू, कहँ रवि अरू तमझुर, कहाँ वलाहक कारे | 
लत न चपल चहत रथ थर्ि करि मिरहिनि के तन जारी ॥३२०॥ 
भ्रमर गीत सार | 
कुमुदिनी को आनन्दित करने बाला चन्द्र गोपियों को सन्तप्त करता है, 
वे चन्द्र को छिपा देने वाले अधकार, मेष श्र रवि की दुहाई देती हैं| 
विरह के अनवरत दुःग्व से दुःखी होकर ने प्रकृति से अपना एकात्म्य 
स्थापित करती हैं | चेतन-अ्चेतन का मेंद भूलकर प्रकृति को अपनी सखी 
२१ 
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समभ लेती हैं श्रोर अपना दःख निवेदन करती हैं। प्रकति उनकी श्रन्तर॑- 
गिनी बन जाती है; कभी वे पपीहे से अभ्रपना सन्देश कट्टती हैं, 


कराव रे, सारग स्थामहि सुरत कराब! ॥१५४२॥ 
झोर कभी कोकिल से प्राथना करती हैं. कि वह किसी प्रकार उनके 
प्रियतम को ब्रज में हे आधे | 
कोफिल हरि को बोल सुनाव ! 
सधुबन ते उचठारि स्याम केंद्र या ब्रज ले के श्राथ ॥१४६॥ 
श्रमर भीत सार | 
सूर की गोवियाँ ग्राकृतिक उद्दौपन के महत्य को मानती हैं प्रकति उनके 
सम्मुख उत्तेजक रूप में प्रकथ होती है, ग्रत। उनके लिये वैरास्य ओर योग 
असम्भव हो जाता है | 
गोषियाँ प्रकृति के जीवों को अपनी ही भाँति दुःखी और संतप्त देखती 
हैं। उनके कृष्णु-वियोग में गाये तक दुखी है। मौश्रो की ऐसी अवस्था है, 
बाल बिलख, भुख गो न चरत तृन, बछरन छीर न प्यावे ॥२०५॥ 
अ्रमर गीत सार | 


नका विरद्द दु/ख केवल जीवो तक ही व्याप्त नहा है बरन ब्रज की 
समस्त अकृति उसमे ब्यात्त है 


ऊधो, यह त्रज पिरह बढ़यो । 


घर, बाहिर, सरिता, बन, उपबन बल्ली शुमन चढ़थी || ॥२०४॥ 
अ्रमर गीत सार | 
कृष्ण के वियोग का दुःख सरिता, उपबन और बूल्लों तक से समा गया है । 
जायसी ने भी समस्त प्रकृति को नागमती के साथ रुलाया है। जड़ 
ओर चेतन प्रकृति नागम्ती की विरह् वेदना से व्यथित होकर आँसू बहती हैं, 
कुहुकि कुहुकि जत कोइल रोई | रकत ओऑसु धंधची बन बोई ॥| 
जेह जेंह ठाढ़ि होश बनवासी। तह तंह द्ोश धंघुचि के रासी || 
तहि हुःख भएण परास निगाते। लोहू बूड़ि उठे होर' राते ॥ 
नाममती' के रग में सचराचर प्रकृति रंग जाती है, पक्षी और पलाश वक्त 
सभी उसके साथ श्राँसू बहाते हैं| सूर ने गोपियों के साथ समस्त विश्व को 
ने रशाकर केवल कुष्ण से सम्बन्धित प्रकूंति की ही श्रगुतस वर्णन किया है, 
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सजीव प्राणियों में कष्ण की पालित गाये ही दुःखी हैं, वन के स्वच्छन्द 
वातावरण में मग्न रहने बाली कोकिल तथा अन्य पत्नी सब सुखी हैं। इसी 
भाँति कुष्ण वियोग में केबल कालिन्दी-तद और तटस्थ वक्ष समूह ही श्री 
विद्वीन प्रतीत होते हैं. संसार के समस्त तह नहीं | श्रतः सूर के उद्चीपन रूप 
म॑ किये गये प्रकति चित्रण में स्वाभाविकता अधिक है | 


अलकार 


अलंकार रूप में पूर ने प्रकृति का बढ़ा विस्तृत बशन किया है उन्होंने 
क्पने थ्राराभ्य के सौन्दर्य के बणन के लिये प्रायः सभी परम्परायुक्त उप- 
मानो को श्रपनाया है | उपमा श्रोर उद्पेकज्षा की उनके काव्य में भरमार है | 
साँग रूपक के भी विस्तृत चित्रण हैं| रूप और सोन्दर्य के वर्णन में सूर 
उपमा श्रीर उद्पेज्षा के अनेक उदाहरण देते चले गये हैं 
नय्वर वेष काछे स्थामस | 
पद कमल नख इन्हु सोभा ध्यान पूरन काम । 
जानु जघ छुघट निकाइ नाहिं रम्भा तल । 
पीत पथ काछनी मानह्नू जलज केसरी भूल | 
चित्रुक पर अधरन दसन दुति विंब बीजु लजाइ । 
नासिका सुक नेन खजन कहत कवि सरमा# ॥|२४॥ 
सूर पंचरल माधुरी | 
कृष्ण फे इस सोन्दर्य वर्णन में अंगो के उपसान सब परम्पराथुक्त हैं| 
सूर की काव्य प्रतिभा विलक्षुण थी | उन्होंने कबि समय-सिद्ध उपमानों द्वारा 
रूप-साहश्य दिखाते हुए समान शुणों का भी आरोप किया है ओर अपने 
बग्वैदग्ध्य द्वारा उपमानों को उचित सिद्ध कर दिया है, 
ऊधो झब यह समुक्ति भई ) 
नदनन्दन के श्र अंग प्रति उपमा न्याय दई। 
कुन्तल कुटिल भेंबर भरि भाँवरि भालति भरे लई । 
तजत न गहरू कियो कपटी जब जानी निरस गई | 
श्ानन इन्दु बरन सम्पुट तजि करखे ते न नई । 
निरमोही नहिं नेह कुमदिनी अन्तहि हेम हुईं ॥|१०७॥ 
भ्रमर गीत सार | 
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गोपियाँ छुब्ध होकर केश झोर मुख के उपमान श्रभर धथा बन सें 
कण की निर्ममता का प्रतिविम्ब देखती हैं। भ्रमर रय लेने के पश्चात भोल्री 
गालती को त्याग देता है ओर चन्द्र कुभुदिमी की श्रोर से निरपेज्ञ हो जाता है 
इसी भावना से उन्होने अपने निरमीदी प्रियतम्त कृष्ण का कोकिल रे भी 
साहइश्य दिखाया है | 
बिरह की दशा में गोपषियों की व्यग्रतवा बहुत बढ़' जाती है वे कृष्ण 
मिलन के लिये व्याकुल हो जाती हैं और अपनी नियशवा से छुब्ध होकर 
अपने नेत्रों के समस्त उपगानों को अनुप्युक्त ठहरा देती &। 
उपभा नैननि एक रही | 
कविजन कहते कहते चलि झाए सुध्रि करे नाहिं कही | 
कहे चकोर मुख विधु ब्िनु जीबत, प्रगर नहीं उडिजात | 
आए, बंधन व्याध है ऊधो जो मग क्यो न पत्मात। 


# ३ छः $ $ हक केक केक 


खंजन मन रंजन न होहि ये काहे नहिं अऊुलात | 
सूरदास सीनता कछ्कू इक जल भर संग ये छॉड़त ॥१११|॥ 
सूर सुपमा। 
दे नेत्रो के उपमान बकोर, भ्रगर, एुग और खंजन व अनुपयुक्त ठहराती 
हैं क्योंकि उनके नेन प्रस्तुत उपमानों के व्यापार भें अरागर्थ हैं | 
उस्प्रेश्ञा की तो यूर के काव्य में भमरगार है | बह अपने हरि के रूप वर्शन 
में प्रत्येक पद भे उद्मेज्ञा की योजना करते चलते हैं। उत्प्रेज्ञा्लंकार में भी 
अपमान परम्परानुगत ही हैं । 
कहाँ लो बरनों सुन्दरताई | 
कुलहि लसत सिर स्थाम सुगग अति बहु ब्रिधि सुरंग बनाई । 
मानों नव घन ऊपर राजत मघ्रवा धनुप चढ़ाई। 
अति सुदेश मृदु चिकुर हरत मन मोहन मुख बगराई | 
मानों प्रकट कंज पर मजुल अवली शअललि घिर झ्ाई १४ 
सूर पंचरल बालकृष्णु । 
उस प्रकार की उत्प्रेज्ञा सूर श्रोर तुलसी की एक सी है | इनमें कवि का 
पना निजीपन नहीं है) किस्तु कहीं कहीं सूर ने परुपरा-्यालन के साथ 
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ग्रपनें निजी-निरीक्षण से भी फाम लिया है | किसी स्थल पर तो इस प्रकार के 
उनके उपमान इतने स्वाभाविक हैं कि पाठक को विम्बन्भहणु द्वोजाता दे 
ग्रौर उपमान कवि के निजी से प्रतीत होते हैं। श्रपने श्याम की भुजाओं का 
वर्णन करते हुए वह कहते हँ--- 
स्थाम भुजा की सुन्दरताई | 
बड़े विसाल जानु लॉ परसत एक उपमा मन आई । 
मनों भुजग गगन ते उतरत अधमुख रक्यों कुलाई ॥१६॥ 
रूप माधुरी | 
भुजाओं के लिये सप॑ कवि-समय-सिद्ध उपमान है। किन्तु सूर ने उसका 
ऐसा स्वाभाषिक चित्रण किया है कि नीचे को सुख करके लट्कते हुए धर्प 
का चित्र सा खिंच जाता है | इसी प्रकार, श्याम के श्रधरा की लाली के 
बर्णन में भी प्रकृति का अतीब सुन्दर और स्वाभाविक चित्रण है, पढ़कर 
पाठक मुस्ध हो जाता है। 
देखि सखी श्रधरन की लाली ! 
मनि मरकत ते सुभग कलेवर ऐसे हूँ बन साली ! 
मनो प्रात की घटा साँवरी तापर अ्रून प्रकास | 
ज्यों दासिनि बिच चमकि रहत है फहरत पीत सुबास ॥ 
कीर्धों तरून तमाल बेलि चढ़ि ज़ुग फल बिम्ब पाफे | 
नासा कीर आय मनो बैठो लेत बनत नहिं ताके | 
हँसत दसन एक सोभा उपजति उपमा जात लजाई | 
मनो नील भति पुर झुकुतारन बंदन भरि बगराई ॥ 
किर्धों बज़कन लाल नगन खचि, तापर विद्वुम पॉति । 
किर्धों सुभग बंधूक सुमन पर झल्कत जल कन कॉति ॥१२॥ 
सर पचरत्न रूप माधुरी | 
इसमे यद्यपि पीतास्र ओर कृष्ण के श्यास शरीर के उपमान परमस्परा- 
भुक्त हैं किन्तु कवि गे उनको ऐसे अनूठे ढग से वर्णन किया है कि कवि 
का प्रकृति के प्रति उद्याह लक्षित होता है। थ्रन्तिम पक्ति में, अधरों और 
दाँतों की उपमा ब॑ [+ सुमन पर भालकते हुए झोस करणों से दी है जो कवि 
की श्रपनी है। कब्र प्रकृति के सौन्दर्य पर मुर्घ हो गया है और अपनी 
सौन्दर्यानुभूति को उसने अपने श्याम के सौन्दर्य वर्णन द्वारा श्रमिव्यक्त कर 
दिया है | | 
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का! के मनोहर #ूप का कहीं कहीं तो सूर ने ऐसा रूपक बाँधा है कि 
पूरा दृश्य ही सम्मुख आजाता है । 


देखो भाई सुन्दरता को सागर | 
तनु अति श्याम श्रगाघध शअ्रम्बुनिधि कठि पथपीत तरंग | 
चितबत चलत अधिक रुचि उपजत शेर परत अंग अंग | 
भीन नै गकराक्ृत कुंडल धुञ बल सुभग भुजंग | 
मुकुत-माल मिल्रि मानो सुरसरि हें सरिता लिये संग ॥ 
मोर मुकुट मनिगन श्राभूषण कि किंकिन नख चन्द | 
मनु अडोल वारिधि में विम्वित राका उड़गन वून्‍्द ॥१॥ 
रुप माधुरी | 


१७ 


सागर का कृष्ण के शोभाशाली रूप से साइश्य प्रकट किया है | इस 
सांग रूपक के सिन्नण भें कृष्ण और सागर मन-मामस में प्रतिविभ्वित होते चलते 
हैं| ऐसा प्रतीत होता है मानों सागर के तठ पर खड़े होकर सूरदास सागर की 
चपत ब्रीचियों; श्रमर, जाल, मत्य्यादि, सुरसरि मिलने और गगन मंडल के 
प्रतिविग्ग को देख रहे हैं और वही अ्रपने हरि जू की छवि में सबका साहश्य 
देखकर वर्णन करते चले जाते हैं। कवि का अ्रनुराग, सागर ओर अपने 
प्रियतम सखा दोनों के प्रति समान रूप से है | 

सूर अपने बालकृष्ण की रूप-माधुरी पर इतने मुग्ध हो जाते हैं कि उन्हें 
कृष्ण के शरीशंगों के लिये समस्त प्राकतिक उपमान अनुपरयुक्त प्रतीत 
होते हँ--- 


हरि जू की बाल छुव्मि कहों बरनि । ' 
भुज भुजंग सरोज मयनभि बदस ब्रिधु जित्यी लश्नि। 
रहे ब्रिबरन, सल्लिल, नम, उपमा ऊपर बरी दरनि ||१३५॥ 


बाल कांड । 
भुला, नेत्र और मुख के उपशान सर्म, सरोज एवं चन्द्र लज्जित होकर 
छिप जाते हैं| 
जब उपमा्ों को तज्जित संकेत करके भी कवि को सब्योपष नहीं होता 
तो वह अ्रप्रस्तुत में श्रथगुग बताकर प्रस्तुत को श्रेठतर निश्चित करते हैं । 
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देखि री हरि के च॑चल नेन | 
खंजन मीन मृग चपलाई नहिं पटतर एक सेन । 
राजिवदल, इन्दीबर, सतदल, कमल कुसंसब जाति | 
निसि मुद्रित प्रातहिं वे विकसत, ये विकसत, दिन राति ॥१०॥ 
रूप माधुरी । 
व्यतिरेक द्वारा अम्रस्तुत कमल में रात्रि भे सकुचित होजाने का अ्रवश॒ुण 
दिखाकर प्रस्तुत नेत्रो मे उत्कप प्रकट किया है| तुलसी ने भी सीता के मुख 
की श्रेए्ता इसी भाँति वशित की है-- 


सिय सुख सरद कमल जिगि किमि कहि जाइई। 
तिसि सलीन बहू निति द्विन यह विगसाइ ॥३॥| 
ब्रवे रामायण बालकांड | 
जब कवि प्रस्तुत-अग्रस्तुत में समास सौन्दर्य का निरीक्षण करता है तो 
केवल उपमानों द्वारा उपमेय का भाम कराता है-- 

तब ते इन सवहिन सद्चु पायो । 

जब त दरि. सन्देत विहारों सुनत सॉबरों आयो। 

फूल व्याल दुरै ते प्रगटे पवन पेट भरि खायो। 

भूले झुगा चोंकि चरनन ते हुतो जो जिय विसारायी | 

ऊँचें बेठि बिहंग सभा बिच कोकिल मंगल गायो | 

निकूस कदरा ते केहरि हू' माथे पूछ हिलाग्री | 

गृह धन ते गजराज निकसि के अग श्ररा गर्व जनायो ॥[१७८॥ 


श्रमर गीत | 

अपकातिशथीक्ति द्वारा राधा के शरीरांगा के उपमानो का उसके कृष्ण 
वियोग में दुति विहीन हो जाने पर हर्षित होना वर्शन जिया है। व्यगात्मक 
शैली में कबि ने राधा की ग्लानता ओर उपमानों के हर्ष को व्यक्त करके 
अनुपम सौन्दर्य का ग्रत्यक्षीकरण किया है। और उरमानो के हप को व्यक्त 
करके अमुपम सॉन्दर्य का प्रकाशन किया है। ग्लानता द्वारा ओेष्ठता का 
दिगदशन कराते हुए उन्होंने अद्भुत चमत्कार की सृष्टि कर दी है| श्रलकार 
स्पष्ट नहीं है, किस्तु बणन सजीब ओर प्रभावशाली है। कवि समय-सिद्ध 
उपमानों का रूपक श्रोर रूपफातिशथोक्ति अलंकारों में सूर ने अनुपम वर्णन 
किया है श्रीकृष्ण की छवि का एक बाय में आरोप करते हुए वद्द कहते हैं-- 
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अदभुत एक अनूपम बाग | 
युगल कमल पर गज क्रीडत है तापर सिंह करत अ्रनुराग । 
कृष्ण का समस्त शरीर एक बाग के समान है जिसमें कमल-पुष्प विक्रसित 
है और हाथी एवं सिंह आदि पशु विचरण करते हैं। कृष्ण के चरण कमल, 
जंघाये हाथी ओर कदि सिंह है। कमल पर हाथी नहीं खड़ा हो सकता और 
सिंह प्राकृतिक विरोध को त्यागकर हाथी के प्रति अनुराग नहीं प्रदर्शित कर 
सकता । कवि ने असंभव को सभव बनाकर प्राकृतिक उपमानों के प्रयोग में 
थ्रावभुत्य उत्तन्न कर दिया है । 
कहीं कहीं पर सूर ने पूरे प्रसंग को श्रप्रस्तुत रूप में रख दिया है, 
प्रीत कर दोनहीं गरे छुरी । 
जैसे वधिक चुगाग कपठकन पाछे करत बुरी ॥ श्रमर गीत ७५ | 
गोषियों को ग्रेमोग्मल बनाकर कृष्ण मथुरा चलते गये है इस पूरे प्रसंग मे 
तीव्रता ल्ञानें के लिये कवि ने बिक के, पक्षियों को जाल में फंसाने के प्रसंग 
का प्रयोग किया है “रागर कूल मीन तरफत है, हुलसि होत जल्ल मीन” से 
भी उन्होंने गोषियों की दशा का चित्रांकन किया है। 
ऊधो के अधशजान को निरभेफ बताते हुये गोपियाँ अपने श्रेम मांग को 
श्रेष्ठ अतावी हैं झोर प्रेम की झनन्‍्यता के लिये चातक का उदाहरण देती हें, 
देखु प्रगट सरिता, सागर सर सीतल सुभग स्वाद रुचि रूरी | 
सूर स्थाति जल बसे जिय चातक चित्त ल्ञागत सब भूरी॥ 
जिस प्रकार बातक केबल स्थाति जल्ल को ही स्नेह करता है अन्य सब जल 
नीरस हैं; इसी प्रकार गोपियाँ भी केवल राशुण ब्रह्म श्री कृष्ण के ही प्रेमाग्रत 
की पान करना चाहती हैं। कृष्ण की निर्ममता और स्वार्थ सिद्धि को सूर ने 
झन्योक्ति हरा व्यक्त किया है।-- 
मधुप रावरी पहचानि । 
बास रस है श्रनत बैठे पहुप की तजि कानि | भ्रमर गीत सार ॥१४५ || 


गोणियाँ भौरे को अ्रपने क्ञोभ श्रोर कट्टक्तियों का लक्ष्य बनाती हैं श्रौर 
श्रन्यीकिति का ग्राभ्रय लेकर अपनी तुखानुभूति की श्रभिव्यक्ति करती हैं | 

गोपियाँ ऊभो की प्रा। रस में सिक्त न हो सकते के लिये दोषी नहीं 
ठहराती । “दादुर बसे निकट कमलतनि के जव्म मे रस पहिचाने” शब्दों में 
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बे प्रकृति से उदाहरण देकर मीठी चुटकी लेती हुई उसे सान्‍वना देती है। 
निगुंण ब्रह्म की उपासना में गोपियाँ अशकत हैं क्योकि उनके सगुण कृष्ण 
उनके रोम-रोम मे बस गये हैं वह कृष्णमयी हो गई हूँ | “बह मन एक, एक 
बह मूरति भ्टस कीट क्षम माने” थे ओर कृष्ण एक रूप हो गये हैं। शरीर के 
व्यवधान के कारण आत्मा थरर परम तत्व प्रथक प्रतीत होते है किन्तु अन्त मे 
“जैसे उडि जद्दाज को पछी पुनि जहा भू पर आाब” की मोति आत्मा परमात्मा 
के समीप थ्राती है और भू गकीट के समान उसी भ॑ मिल जाती है | 
सूर ने कही कहीं प्रकृति के व्यापार भे उपदेश का भी श्राभास दिया है 
संसार के मनुष्या के मोह जाल की भ्रमात्मक बताते हुये बह कहते हैँ।-- 
यह जग प्रीति सुझा सेमर ज्यों चाखत ही उंडि जात ॥०३॥ 
|| विनय सर पंचरत्। 
संसार की प्रीति इस प्रकार भ्रम पूण है जिस प्रकार सेंम्र का फूल | ताते 
को सेमर के पुष्प में फल का भ्रम होता है किन्तु चखने पर केवल रई ही 
प्राप्त होती है । 
अपने शत्रु के प्रति भी दथाभाव रखना चाहिये । इसके लिये वह 
उदाहरण देते हैं।--- 
जद॒पि मलय वृक्ष जड़ काटत कर कुठार पकरे। 
तऊ सुमाय सुगध सुसीतल रिपु तम ताप हरे ॥७७|| बिनय | 
जिस प्रकार मलय-बृत्ष अपने काटने वाले को भी सुरमि दान देता है 
उसी प्रकार मनुष्य की भी अपनी स्वाभाविक सहानुभूति का त्याग नहीं करना 
वाहिये। ससार की नश्वरता श्र क्षण भगुरता का दिग्दशन कराते हुए 
सूरदास कद्दते हैँ।--- 
जा दिन मन पंछी उड्डि जैह 
ता दिन तेरे तम तबबर के सब पात मरि जैहेँ ॥११ ॥ सूर सुषमा। 
पहिल्ले दी कद्दा जा चुका है कि सूर प्रकतिं के कवि नहीं थे | अपने उपास्य 
का गुण-गान करना और प्रेम तथा भवित की खोतस्विनी ग्रवाहित करना ही 
उनका उद्देश्य था | अ्रतः इनके काव्य में हम प्रकृति का आलबन रूप मे 
वर्णन नहीं प्राप्त होता | कुब्ण के क्रिया कलापो की ध्ृष्ठभूमि के ही रूप 
इमें कहीं कह्दी प्रकति का यथातथ्य चित्रण मिलता है। ग्रातःकाल के दृश्य 
का ब्शन करते हुये माता यशोदा युत्र की जगा रही हैं--+ 
ह 
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भोर भयों जागी नग्द नंदन। संग शसखा ठाड़े' पग बदन ॥ 
सुरभि पथ हिए बच्छे पियावे । पंछी तरू तजि चर दिस धागे || 
झदन गगन तभचुरनि पुकार। जागे साथु मलिन भये गारे। 
निसि निमणी रमिन्‍्र्थ-्दचि साजी | चद सलिन 'चकई भई राजी |॥ 
कुमदिनि सकुची बारिज फूल्ते। भुजतत फिरत गधुप्गन भूलें । 
बाल्नकृष्णु ॥८२॥ 
प्रातःकाल का ब्णन केबल क्रष्ण के ही सबध से किया गया है किन्तु 
चित्र स्वाभाविक है| ओर निजी निरीक्षण का परिचायक है | गायों का बच्चों 
“को दूध फ्लिना और पक्षियों का बृक्षों को छोड़कर भागना कवि का अ्रपने 
स्वतः ज्ञान दवा बशित प्रतीत होता है | 
सूर फा क्षेत्र वात्सस्य शरीर श्यगार तक ही सीमित था । उन्होंने कृष्ण के 
जीवन की संपूर्ण घठनाओरों को न कशेकर उनके केबल मनोमुग्धकारी लोक रक्षक 
रूप को ही भ्रपनाया, अत) उनके काव्य गे हमें प्रकृत्रि चित्रण केवल कृष्ण की 
रूप गा६घुरी के दिदशंन और गानव-भावगाओ्ों की प्रृष्ठ-थूमि के ही रुप में 
मिलता है | उनका क्षेत्र यद्यगि सकुचित है किन्तु छोटे से छोत्र गे सी उनकी 
दृष्टि का श्रवुध्भुत विस्तार है। प्रकृति के व्यापारों का भानव व्यापारों से उन्होंने 
ऐसा सुन्दर रामन्वथ किया है कि कोई कवि उनकी समता नहीं कर सकता | 
साइश्य गूलक अल्ंकारों गे उनफे पकृति विच्रण सश्लिप्ठ हैं। 
सूर ने प्रवृति की नेसमिक छुटा से पूर्ण आरय वातावरण को अपने काव्य 
में श्रेष्ठ प्रक/ किया है श्री नगर के ब्ात्रिय बेभव और गागरिक जीवन के 
प्रति उपेज्षा प्रकट की है, कृष्ण बार बार यही कहते हैं--- 
यह चित होत जाऊं में श्रग् हीं, यहाँ नहीं मन लागत | 
गोप सुबाल गाय बने चारत, श्रति दुख पायो त्यागत ॥ 
र्नाकर के कृष्ण भी इसी भाँति मुक्तामाला ओर स्वर्ण प्रासादों के प्रति 
उदासीनता प्रकट करते हैं| उन्हें अपनी ब्रज की गुंजाशों की माला और मुकुट 
ही अधिक प्रिय था। वह अपने सखा के सम्मुख अपनी वबेदना मिश्रित उपेक्षा 
को इस प्रकार व्क्यत करते हैं--- 
फिरत हुते ज जिन कुंजन में श्रा्दों जाग, 
नैममि में अब सोई कुंज किरियो करे॥ 
॥ उद्धव शतक ॥|प८७ ७॥ 
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नन्‍्ददास 

भ्रष्टड-छाप के कृष्ण भक्त कवियों में सरृदास के पश्चात्‌ नन्‍द दास ने 
उत्कृष्ट काव्य रचना की है। नन्ददास के काव्य पर भी श्री मद्भागवत के दशम्‌ 
स्कन्ध का पूर्ण प्रभाव है। इनके राधाकृष्ण अलोकिक गुणों से युक्त माधुय 
ओर अनुपम सौन्दय से पूर्ण हैं। इन्होंने इनके लोक-रजक रूप को ही प्रधानता 
दी है, अतः प्रकृति-चित्रण या तो श्रूगार रस के अन्तर्गत विभाव-पत्त में है 
झथवा राधा-कृष्ण के सौन्दर्य कों अतिरजित करने के लिये उपमान रूप मे | ” 
यही कारण हैं कि इनके काव्य में आलम्बन रूप में प्रकृति-चित्रणु कहीं नहीं 
हैँ। कहीं कहीं श्राग़रामी घटना की प्र॒म्ठभूमि के रूप मे प्रकृति का यथातथ्य " 
बर्शन प्राप्त होता हैं। वृन्दावन का वर्णन करते हुए कवि कहते हैं :--- 


थज्ञन जलज भलमलत, ललित बहु भवर उड़ावे । 
उड़ि उड़िं परत पराग, विमजल्ष छवि कहत न थआरावे ॥३६॥ 
जमुनाजू अति प्रेम भरी, तट बहति जु गहरी | 
मनि मडित महिं माँक्ति दूरि लॉ उपजञत लहरी ॥३७॥ 
तेंह इक भनि में सिंह पीटठि सोमित सुन्दर अ्रति। 
ता पे पोड्स दल सरोज अद्भुत चक्राक्षति ॥३८॥ 
मंधि कमनीय करनिका सब सुस्र सुन्दर कन्दर | 
तहँ खेलत ब्जराज कुंबर वर" रसिक पुरन्दर ॥३६॥* 


कवि के निकट वृन्दावन वा स्वतंत्र महत्व नहीं है। कृष्ण की क्रीड़ा-भूमि 
होने के कारण तुलमी की चित्रकुट की भावना की भाँति उन्हें वृन्दावन के 
प्राकृतिक दृश्य का चित्रण करना पड़ा है | एष्ठाधार के रूप में होते हुए भी 
चित्रण संश्लिष्ट है और पाठक की विम्ब-ग्रहरा हो जाता है । 
कहीं पर कवि ने सयोग श्टगार में वस्तु परिगणन-मात्र करा दिया है। 
जिससे पाठक की श्रर्थ-योध हो जाता है।--- 
इत महकति मालती, चार चपक चित चोरत। 
उत घनसार तुसार, मिल्ली मन्दार सोकफोरत ॥११ण८॥ 
इत लवग॒ नव रुग, एलची भेलि रही रस । 
उत कुरबक, कैवरों, केतकी गंध बध बस ॥११६॥ 


१ रास पंचाध्यायी प्रथम अध्याय । 


१७२ हिन्दी काव्य में प्रक्ृति-चित्रण 


इसमें कवि ने वृन्दावन के मालती, चम्पक आदि पुष्पों के नाम गिनाकर 
उनका अर्थ-बोध करा दिया है | कषि ने जो कुछ देसा उसका यथा-तथ्य 
बर्खन कर दिया | किन्तु वह वर्णन भी निवान्त निरर्थक नहीं है। कवि ने 
प्राकृतिक बैभव से प्रभावित होकर सुलूर वस्तुओं को एकत्रित वर दिया है शोर 
श्रपने हृदय का उल्लास प्रकट किया है ! 
प्रकृति-चित्रण के श्न्तर्गत मन्‍ददास ने शरद ओर चन्द्रोद्य का भी 
वर ; किया है किन्तु उन वर्सनों में ग्रधानता अलकारों को दी गई है | शरद- 
वर्णन अथवा चन्द्रोदय <र्णन स्वाभाविक नहीं है, श्रथच कवि ने प्रकृति पर 
अलंकार लाद दिये है जिनकी चक्‍।चौध में प्रब,ति चित्रण को स्वाभाविकता 
नष्ट होगई है और चमत्कार-मात्र रह गया है शरद की रात्रि की शोभा का 
वर्णन देखिये--- 
रजनी मुख सुख देखि, लक्षित मुकुलित जु मालती | 
उ्या नव जीवन पाई, वसति गुनबती बाल ती ॥४६॥ 
छुबरि सो फूले फूल श्रबर अ्रस लेगी छुवाई। 
मनो सरद की छुपा छुब्रीली विलसति आई |॥५०॥ 
चन्द्रोदय का वर्णन भी इसी मॉति अलकारों से पूर्ण है, 
ताही छिन उदड़िराज उदित, रस रात सहाश्क। 
कूकुम मंडित प्रिया बदन, जनु नागर नाश्क ॥५१।॥ 
कोयल किरन अरुर्न नभ बन में व्यापि रही यौं।! 
मनसिज खेल्यो फागु, घुमरि घुरि रह्मी गुलाल ज्यों |५२॥ 
कटिक छुटा सी किरन कुंज रप्रन जे आई। 
मानों ब्रितन बितान सुदेस तनाव तमाई ॥५४१॥ 
मन्‍्द मन्‍्द चलि चार चन्द्रमा ग्रस छुब्रि पाई। 
उम्रकत है जनु रमा-रसन-पिय कौतुक पाई ॥४४॥" 
इसमें चन्द्रोदय इतना महत्वपूर्ण नहीं प्रतिभानित होता जितना उसका 
झलंकार भार से लदा हुआ ऊपरी ठाद बाद | जो इग अबसर को प्रधानता 
देने के लिये इसी रूप मे आवश्यक था। चमत्कार प्रदर्शन झौर अलंकार 
प्रयोग की अपेक्षा प्रकृति चित्रण गोण सा हो जाता है | 
ननन्‍्ददास ने प्रकृति का सबसे अभिक प्रयोग शगार वर्शान में सानब॑- 
भावनाओं की पूर्व पीठिका श्र्थात्‌ सानव अन्तवृत्तियों को उद्दी्त करने के रूप 
. हरास पंचाध्यायी।........ 
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में क्रिया है। संयोग शरयार मे प्रकृति का उपभोग शरीर को स्वस्थ बनाता और 
उसका सुखप्रद वातावरण मन को उत्फुल्ल करता है, 

विहसि मिल्रे नह्दलाल, निरखि ब्रज वाल विरह बस। 

जदपि आतमाराम, रमत भए परम-प्रम-रस || ॥११०॥| 

विहर्त विषपिन-विहार,  उद्ार-तवल्ल॒ नदनन्दन | 

नव-कुमकुम-धनसारू, चारु, चरचित चित चन्दन ॥ ॥१११॥ 

कुमकुम, कपूर श्रौर चन्दन का उपयोग डप्चार रूप में शारीरिक सुख तो 

प्रदान करता ही है साथ ही कृष्ण ओऔ्ओर ग्रोषियों के सग्मिलन को अधिक 
आननन्‍्द-प्रद बना देता है । शारीरिक सॉधये की श्रमित्रुद्धि करते हुए 
पुष्पाभरण आदि पारस्परिक आकपण को भी बढात हैँ प्रकृति का शीनल 
स्पश मन को भी प्रभावित करता है और गोपी-कृष्ण का मिलन अधिक 
सुखतपूर्ण हो जाता है | 


प्रकृति के उपयोग का इस प्रकार प्रभाव मनः-स्थिति के अनुसार प्रभावित 
करता है | चन्दनादि जो बस्तुएँ सबोग म॑ सुशीतल श्रोर सुग्बप्रद प्रतीत हूर्तः 
हैं उन्हीं का वियोग भें विपरीत प्रभाव होता है।--- 


ज्यों चन्दन, चन्द्रमा, तपन ते सीतल करहीं | 
पिय-विरदहदी जे लोग, तिनहिं लगि थ्राग वितरहीं ॥|* 


कृष्ण वियोग में गोपियों को चन्दन, चन्द्र श्रादि अ्ग्नि-यपण करन वाले 
प्रतीत होते हैं | मक्ृति के ये तत्व शीतलता के उपचार में प्रयुक्त होते हुए 
भी वियोगाग्नि को प्रदीप्त करते हैं। सगोग सुख में प्रकृति का सुख्त-पूण 
(तावरण और भी अधिक आनन्द की वृद्धि करता दे। वैसे तो प्रिय का 
सयोग सदा ही सुखदायी है किन्तु निभोर-तट, सुमन-सु'भि और मलय-समीर 
आदि सुप्त भावनाश्रो को उद्दीत करते हैं ओर प्रेमी प्रेमिका को मिलन के 
लिये उत्तेजित करते हुए. पारस्परिक आकर्पण की बृद्धि करते है।-- 


सभ सरिता के तीर, धीर, बलवीर गए तंह। 
कोमल-मलै-समीर, छुविन की महातभीर जेह॥ ॥१६१॥* 
जल नी कल कल 
१ रास पंचष्यायी तृतीय अध्याय ॥२ है| 
२ + बंध 9. [९१६॥ 


१७४ हिन्दी काव्य भें प्रकृति-चित्रण 


कुसम धूरि धृंवरी कुज, छत्रि पुंजन छाई। 


गुजत मजु मलिन्द नैनु जन बजति सुहाई।. ॥११७॥ 
फूलन माल बना३, लाल पह्िरिति पहिरावति | 
सुमन सरोज सुधाकर झोज मनोज बढावति। ॥ १२१॥ 


रस परचाध्यायी प्रथम अध्याय | 
किन्तु वियोग में तो सब का प्रभाव विपरीत ही होता है विरह में लता, 
कुंज बन और मिभर तट सब ढु.ख के प्रवद्धक प्रतीत दोते हैं, 
जिनकों नेन गिमेष झोट कोठन जुग जाहीं | 
तिनको घर, बन, कुज, श्रोट दुख गनना नाहीं ॥३॥ 
रास पंचाध्यायी हितीय अ्रध्याय । 
जिन श्रीकृष्ण का वियोग गोपियों को एक ज्ञुण के लिये भी सहन नहीं 
होता था उनके वियोग में बन झोर कुंज अत्यन्त दुःखप्रद प्रतीत होते हैं । 
ग़ोपियों को कृष्ण की स्मृति एक ज्ञण के लिये भी नहीं भूलती । पुराने चित्र 
उनके हृदय की दर्ध करते रहते हैं, 
जब पसु चारन चलत, चरन कोमल धरि बन मैं । 
सिल, तन, कटक अ्रद्कत, कसकत हमसरे गन मैं ॥|»|| 
काम विवश होकर गोपियां, “जड़ को चैतन्य, न जानति कछु विरही 
जन” के अनुसार प्रकृति से एकातय स्थापित कर लेती हैं बे वम के समस्त 
बृच्तों और पशु पक्षियों से कृष्ण का पता पूछती फिरती हैं, 
हे मालति, है जाति जूथिके स॒नि हित दे वित | 
मान हरन मन हरन लाल गिरिघरन लखैहृत।॥ ॥३॥ 
पुंछोरी इन लतन फूलि रहीं. फूलन जोईं। 
सुन्दर पिय के परसि बिना, श्रस फूल न होई ॥ ॥११॥ 
है सखि, ए. मूंग बधू, इनहिं किन पृंछी अनुसरि | 
डहडहे इनके नन, अबहि कहूँ देखे हैं हरि। ॥१२॥ 
भ्रहो | पवन सुम गमन, सुगंध संग फिर जु रही चलि। 
दुःख-दलन, सुख-भवन, रवन, कहूं ते चितए बलि। ॥११॥ 
हे अवनी ! नवनीत चोर, चित चोर हमारे। 
राखे किते दुराइ, बतावहु प्रान पियारे । ॥१८॥" 
१ रासपंचाध्यायी द्ितीय भ्रष्याय दा... 
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लता, मालती पुज, मग, पवन, प्रथ्वी, अशोक, मन्दार आदि समस्त वृन्न 
गीपियों के विरह दुःख को समझने में समर्थ प्रतीत द्वोने है | वे प्रत्येक मे 
अपने प्रियतम कृष्ण के बिपय सेपूछती फिरती हैं। सर्ववाद की भावना से 
अमिभूत होकर, जायसी ने भी अस्विल विश्व में उसी अखड ज्योति की 
व्याप्ति देखी थी “रबरि समि नखत दिपि झोदिं जोती | रतन पदार्थ मानिक 
मोती” उसी प्रकार गोषियों ने भी शाखाओं की प्रफुल्लता में पिय के स्पर्श 
ओर झती के नेत्रों की तरलता में उनके दर्शन का आभास प्राप्त किया है 
गोपियों की, प्रेम की तन्‍्मयता में प्रिय के साथ अद्वैतता हो याती है; समस्त 
विश्व प्रिय-मय द्वो जाता है । 


नन्‍्ददास भक्त थे | अपने आराभ्य श्रीकृष्ण के मधुर एवं मनोमुस्धकारी 
रूप के उपासक थे | इन्होंने भ्रीकृष्ण के रूप-लायएय का विशद-बर्णन किया 
है। शोर सीन्दर्थ-बणन में परम्पराधुक्त उपमानों का उपयोग ऊ़िया है, किन्तु 
इनके उपमान इतने नवीन ढश में प्रयुक्त हुए है कि वे परम्परागत से नहीं 
प्रतीत होते, उनमें विशेष सद्यता का आरधास आयया है ओर उपमार्नों ने 
नवीन रूप सा धारण कर लिया है। परम्पराधुक्त-उपमानों को निजी बनाने की _ 
विद्रधता इनमें सूर की अपेक्षा कम नहीं है, कृष्ण गोपियों की शोर देख रहे 
हैं इसका नन्‍्ददास वन करते हैं, 


सबके सुख अवलोकति पिय के नेन बने यों। 
लुचि सुन्दर ससि मांकि अखबरे ह चकोर ज्यों ॥* 


कष्ण के नेत्र ऐसे प्रतीत होते हैं जैसे निर्मल चन्द्र में दो चकोर हों। 
चन्द्र और चकोर सुख और नेत्रों के परम्पराधुक्त उपमान हैं; परन्तु कवि ने 
उनका उपयोग ऐसे अ्रदूधृुत रूप से किया है, कि चन्द्र श्रौर कृष्ण के मुख 
का मादश्य स्पष्ट हो जाता है और विम्ब-ग्रहण हो जाता है, इससे यह भी 
व्यक्त होता है कि केवल परम्परा पाक्षन के लिये कवि ने उपमालकार का 
प्रयोग नहीं कर दिया है। कदी-कद्ी पर तो उपमा द्वारा प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत में 
गुण, क्रिया ओर प्रभाव में इतना अधिक साहश्य दिखाया है कि श्रप्रस्तुत 
का दृश्य नेत्रों के साममुक्ष श्राजाता है, देखिये!--- 
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१ रास पंचाध्यायी द्वितीय अध्याय ॥८ढ४॥। 


१७६ हिन्दी काञ्य में प्रक्रित-चित्रणु 


लाल रतालई बक-बंचन सुनि थक्रित भई यों । 
बाल मृगिनि की पाँते सबने बन भूलि परी त्वोँ ॥६१॥ 
दुःस्य सो दब छुत्रि स्रीम ग्रीव ले चल्ी नाल सी । 
गग्रलक श्रलिन के भार गभितर जनू कमल मालसी ॥६४॥" 
कृष्ण के वचन सुनकर गोपियाँ इसी प्रकार निराश होकर देखने लगीं; 
जिल ग्रकार वाल-मंगी सघन-ब्न में माग भूल जाने पर देखने लगती है । 
मृग-शायक-नेत्र, मानव-नेत्रों के उपसान हें,इस उपमान का प्रयोग पूरे प्रसग के 
साथ बड़े अनूठे ढग से किया है| ह॒सी भाँति उनकी क्षोभ श्रौर निराशा से भुकी 
हुई भीवा ऐसी प्रतीत हांती है जैसे श्रमरों के भार से भुकी हुईं कमल-नाल | 
ग्रीवा के लिये कमल-नाल ओर केशों के लिये भ्रमर समूह कवि-समय-सिद्ध 
उपमान हैं, कवि का प्रयोग ऐसा स्वाभाविक है कि उपभेय ओर उपमान 
ब्म्ब-्प्रतिविम्ब भाव से प्रभावित करते हैं; इसी प्रकार रूप गुण और क्रिया 
तीना का एक स्थान में ही साइश्य देखिये, 
चपल तियन के पाछे श्राल्ले विज्लुलित बैनी | 
चंचल रूप लतानि सग लीलति ज्यों श्रलि सैनी ॥* 
रास कीड़ा करते समय गोपियों की चोटी इस प्रकार प्रतीत होती है 
जिन प्रकार श्रमर-श्रेणी रूप लता के साथ घूम रही हो | इसमें रूए, गुण 
शोर क्रिया का साहश्य तो है ही, साथ ही कवि की नवीन उद्भावना भी 
है चोटी के लिये सपिणी उपमान प्रसिद्ध है; किन्तु कवि ने भ्रमर--पक्तित 
रे हा शरीर श्राकार का साहश्य दिखाकर श्रपनी प्रतिभा का परिचय 
याहे। 
उद्मेज्षा के प्रयोग में गी कवि ने श्रनूठे बन किये हैं। गोपियाँ कृष्ण 
के साथ जब क्रीड़ा कर रही हैँ; उस समय का चित्रण देखिये।--- 
मजुल-गज्ुल्ल भरि-मरि, पिय पे तिय जल मेलति | 
जनु श्रत्षि सो अ्रविन्द-बुन्द, मकरन्दन-खेलति ॥५२॥ * 
गोषियाँ अजुलि में भर-मर कर कृष्ण के ऊपर पानी डालती हुईं ऐसी 
प्रतीत होती है मानी कमल समूह प्रमर के साथ भकरन्द से खेल रहे हों । कृष्ण 
के वर्शसाम्य के लिये कवि ने नवीन उपमान भ्रमर का प्रयोग किया है, इससे 
प्रतीत होता है कि इन्होंने केवल प्राचीन परिषाटी का ही पालन नहीं किया है 
 उरात्पंचाध्यायी प्रवा्त भ्रध्याय धश्णी..... ४0७ 
२१२ पयचतपत अव्याथ ॥५०५॥ 
३ रात प॑ंवाध्यावी परचम अध्याय 
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अपितु स्वतंत्रता और स्वानुभव से भी काम लिया है मुख के लिये केवल 
कमल कह कर ही यह सतुष्ट नहीं हो गये हैं। अधिकतः इन्होंने कमक कज 
का उपयोग किया है। 
तिय-गन-तन भलमलत, खु सुन्दर श्रति-छब्रि-छाये । 
फूलि रहे जनु जमुन, कनक के कमल सुदाये ॥५०॥ 
| रास पंचाध्यायी | 
कनक कमल उपमान से मुख की प्रफुल्लता ओर दीथि दोनों का बोध होता 
है। कवि कनक-कंज जैसे गोपियों के मुख के सौन्दर्य से इतना अधिक प्रभा- 
वित होता है कि उसको वास्तविक कमलों म॑ सौन्दर्य का अनुभव नहीं होता । 
उपमेय के उत्कर्ष के कारण उपमान का सौन्दर्य हैय हो जाता है। 


मुख अरबिंदन आगे जल अरविन्द लगे अ्रस | 
भोर भएं भवनन के दीपक, मंद परत जस ॥|११॥ पं अ । 


व्यतिरेक के प्रयोग द्वारा उदाहरण देकर कवि ने उपमेय की उत्कृष्टता 
व्यक्त करदी है। 


साहश्य-मूलक अलंकारों में कबि ने श्रधिकतः उपमा और उत्ग्रेज्ञा का 
ही वर्णन किया है। रूपकालंकार का भी कही-कहीं प्रयोग है, किन्तु उसमें 
प्रम्परा-पालन ही है । कबि के हृदय का उत्साह अथवा रागात्मक-सम्बन्ध 
नहीं लक्षित होता | 
नव-मरकत-मनि-स्याम, कनकमनि-शन-ब्रज-बाला | 
बृन्दावयन की रीकमि, मनी पहिराई माला ॥१०॥ 
| रास पचाध्यायी पंचम अध्याय | 
कृष्ण को मरकत-मणि-रूप ओर गोपियों को कनक-मणि-रूप कहकर 
कबि का ध्यान पुनः उ्प्रेज्ञा की ओर चला जाता है ओर प्रधान अलंकार 
उत्प्रेज्ञा ही प्रतीत होता है; रूपफक अलकार में कवि का ध्यान नहीं रमा है। 


अन्योक्ति अलंकार से तो समस्त भ्रमर गीत ही भरा हुआ है ! भ्रमर को 
अपना लक्ष्य बनाकर उन्होंने कृष्ण की स्वार्थपरता ओर निर्भयता का वर्णन 
किया है | भ्रमर भी कृष्ण वर्ण होता है और उनके क्ृष्ण भी काले हैं, इस 
बर्ण साम्य और स्वार्थमयी प्रबुत्ति के गुण-साम्य के कारण भ्रमर उनके 
ज्ञोभ का कारण हो जाता है वे अन्योक्ति द्वारा कहती हैं-- 
र्डरे 
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क्ोंठ कहे रे मघुष कहा तू रस को जाने। 
बहुत कुसुम पे नैठि सबे आ्रापन सम माने ॥ 
शापन सम हमको कियो चाहत है मतिमद । 
द्विविध ज्ञान उपजाय के दुखित प्रेम आनन्द | कपट के छुंद सो । 
!] ४० || भवर गीत । 
तूर की गोषियों ने भी इसी प्रकार कृष्ण के वर्श से साम्य रखने वाले 
और स्वार्थ से पूर्ण समस्त पत्तियों के प्रति अपना ज्लोभ प्रकट किया है-- 
भंवर, भुजंग, काक अर कोकिल जनि पतियाहु निते तुम देहु | 
| अगर गीत सार ॥ ३५४४ ॥ 
किन्तु नन्ददास की उक्तियाँ भ्रमर गीत की परम्परानुसार ही भ्रमर के 
प्रति कही गई नहीं है, बरन उन्होंने स्वतः अ्रमर का निरीक्षण किया है, 
कारों तन, भ्रति पातकी, मुत्र पियरो जग निन्द | 
गुन अ्रवगुन सब आपनों, श्रापुष्टि जान श्रत्रिन्द ॥ 
देखिले झारती ॥४६॥ १ंवर गीत | 
भ्रमर का कष्णु शरीर तो कुटिल है ही, उसका पीला मुख भी तो निन्द- 
नीय है। उनका यह कथन उनके अपने अनुशव शऔ्रोर शान की वस्तु है । 


ननन्‍्ददास सगुणोपासक थे। इन्होंने कृष्ण की मधुर मूर्ति को रासार में 
इंसते खेलते आर क्रीड़ा करते देखा ओर उसी की माया से व्याप्त सभस्‍्त 
संसार को पाया | गोकियों की विरह-व्यथा का वन करके आत्मा को पर- 
मात्मा के वियोग में व्यथित दिखाया ओर कष्य-मिल्ञन के लिये उत्साह तथा 
उल्लास बशुन करके आत्मा की परमात्मा मे लीन होने की उत्सुकता प्रकट 
की । लोकिक-पक्ष में वर्शित कृष्ण और गोषियों का प्रेम आध्यात्मिक-पत्त 
में आत्मा और परमात्मा के प्रेम में व्यक्त किया है। गोपियोँ कष्ण से इस 
प्रकार उमंग से आकर मिलती हूँ जिस प्रकार समुद्र से नदी मिलती है; अन्त 
में आत्मा अपना अस्तित्व स्थागकर परमात्मा में इसी प्रकार विलीन हो 
जाती दे जिस प्रकार जल में तरम | श्रीकृष्ण इसी अहेत भावना का 
दिखिशन उद्भव को कराते हैं, 


भी में उनमें अन्तरी एकी छिम भरि नाहिं। 
क्यों देखो भो माहिं वैत्यों में उनही माहिं॥ 
ह तरंगिन वारि ज्योँ |७४॥ भवर गीत | 
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जल और तरग म॑ जिस प्रकार कोई अन्तर नहीं है उसी प्रकार आत्मा 
झोर परमात्मा में भी कोई अन्तर नहीं है | 


आत्मा और परमात्मा के मिलन से उद्भूत आनन्द विश्व व्यापी आनन्द 
है ) समस्त सचराचर प्रकति उस अलोकिक आनन्द का अनुभव करती है 
श्रोर उस आनन्द की अनुभूति मे प्रकृति से अपने नियत कार्यों तक में भूल 
हो जाती है।--- 


झअदूभुत रस रह्यो रास, गीति घुनि सुनि भोहे मुनि । 
सिला सलिल हू गईं, - सलिल ही गयी सिला पुनि ॥४४॥ 
पवन थकयौ, ससि थक्यी, थक्‍यी उड्डमंडल सगरी। 
पाछे रब रथ थकयों, चलयो नहिं आगे डगरसी ॥४५॥ 


कष्णु और गोपियों के उस अद्धुत आनन्द विज्ञांस को देखकर पत्थर 
भी द्रवित हो गये शोर जल श्राश्चर्थ के कारण पत्थर हो गये। सूय, चन्द्र 
नक्षत्र सब अपनी गति भूलकर निश्चल़ हो गये | उस परम तत्व के मिलन 
के आनन्द से समस्त प्रकृति प्रभावित हो गई । 


ठुलसी अथवा सूर की भाँति प्रकृति के पशु पक्षियों को कृष्ण-वियोग में 
'मन्ददास ने भी विकल दिखाया है । जिस प्रकार-तुलसी की यशोदा ने।-- 
राघों एक बार पुनि आावों । 
ए. वर वाजि विलोकि झ्रापने फिर ठुम बनहिं सिधारी || 
श्रोर सूर की मोषियों ने । 
ऊधी इतनी कहियो जाय । 
अति कश गात मई हैं ठुम बिन अधिक छुखारी गाय ॥ 


कहकर अपना सदेश भेजा हैं| उसी भाँति नन्ददास की गोपियों ने भी 
गउओं की दुःख-दशा का वणन किया है | 
अहो | नाथ भ्री-ताथ, ओर जदुनाथ गुसाई' | 
नंद-नंदन बिडराति, फिरति तुम बिन सब गाई ॥३०॥ 
| भंवर गीत | 
कृष्ण के वियोग में गफएें बिलखती फिरती हैं । 
गोपियों ओर कृष्ण के विद्यार के आनन्दातिरेक से प्रकृति रूपिणी स्त्री 
का हृदय अब मी धड़कता है | 
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निरखि परस्पर छबरि सों, विहरति प्रेम-मदन-भरि। 
प्रकति-याम की छाती, अ्रजहूँ धरकति धरि-धरि ॥६१॥ 
| पंचम अध्याय । 
इसमें कवि ने मानवीकरण की भावना प्रदर्शित की है ! वियोगावस्था में 
तो आ्रादि कवि से लेकर प्रायः सभी कवियों ने प्रकृति से तादात्म्य स्थापित 
किया था ओर ग्रक्ृति सें सवेदना प्राप्त की थी । जायसी को वियोग दु।ख से 
गेहूँ का हृदय फटा हुआ प्रतीत हुआ था, और तुलसी तो राम बन-गमन के 
कंदण दृश्य से इतने अ्रधिक प्रभावित हुए। कि प्रकृति उसका ध्यान करके 
अब भी व्यग्र हो जाती है, 
“ग़्जहू अवनि बिदरत दरार मिस, सो अवसर सुधि कीन्‍्हे! 
किन्तु नन्‍्ददास ने प्रकृति में मानवीकरण का श्रारोप केवल मानव के 
कृष्ट में ही नहीं किया, वरन मानव के आनन्द में भी पूर्ण सामंजस्य 
रखती हुई व्यक्त किया | कृष्ण श्रोर गोपियों की शास-क्रीड़ा को देखकर 
प्रकृति को अत्यधिक हप हुश्रा, हपातिरेक के कारण प्रकृति रानी का हृदय 
अब भी धड़कता रहता है यह तो प्राकृतिक सत्य है कि हर्ष ओर विपाद 
दोनों की श्रतिशयता में हृदय की गति तीत्र हो जाती है, इसका अनुभव 
ननन्‍्ददात ने प्रकृति में भी किया | 


प्रेम की श्रमन्‍्यता को प्रकट करने के लिये इन्होंने मीन का उदाहरण 
रखा है, गोपियाँ उद्धव से प्रश्न करती हैँ-- 


जल बिनु कहु कैसे जिये गहिरे जल की मीन ॥३२॥ 


उनका जीवन बृन्दावन-विद्दरी के बिता इसी भॉति असगभव है जिस 
भाँति जल के बिना मीन का | गोपषियों के स्नेह की गभीरता को कवि ने 
परिता के गहरे नीर श्र भेंवर द्वारा प्रदर्शित किया है, 
नंदी नीर गंभीर तहीं, भक्ष भँवरी परहीं। 
छिल-छिल सलिल न परे, परे तो छवि नहिं करहीं ॥१३१॥ 
गोपियों को अपने प्रियतम के स्नेह का अभिमान है, उनका स्नेह नदी- 
नीर के समान गभीर है जिसमें अनेक भंवर पड़ते हैं। प्रेम की अगाधता 
श्र गंभीरता के ही कारण उनके हृदय में श्रभिमान का उदय होता है । 
यह एक प्राकृतिक सत्य है कि गरभीर जल में ही मँवर पड़ते हैं । 
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श्रन्त में उनका प्रेम चरम सीमा पर पहुँच जाता है और वे अपना 
अस्तित्व त्यागकर कृष्ण रूप हो जाती है | जिस प्रकार रंग कौड़े को रू ग 
बना लेता है इसी भाँति कृष्ण ग्रेम में वे कष्ण रूप हो गई हैः-- 
भूगी में ते शग होइ, जब कीट महा जड़ | 
कृष्ण-प्रेम वे कण होइ, तब का श्रचरण बड़ ॥२८॥ 
| भवर गीत । 
यह चेदान्तियों की शब्दावलि है इसमे द्ेतवाद और श्रक्नेंतवाद की 
एकता प्रदशित की है | 
कृष्णोपासक कवियों में मीरां और हितदरिवश की अन्य रचनाओं में भी 
प्रकति-चित्रण मिलता है | भक्त कवियों की परम्परानुमार इनकी कविताओं 
म॑ भी प्रकति के वही प्रचलित रूप मिल्लते हँ--एुक तो अ्रपने आराध्य के 
अदूधुत रुप-बणन के लिये उपमान रूप में ओर दूसरे उद्दीपन रुप में | हित- 
हरिवश ने अपने उपास्य की प्रेमिका राधा को भी उत्तनी ही श्रद्धा सहित 
उपास्था माना और 'राघा सुधानिधि”नामक एक भन्ध लिखा । राधा के अ्रनु 
पम सौन्दर्य को चित्रित करने के लिये उपमा और उद्पेज्ञा की छुटा देखिये । 
ब्रज नव तदशणि कदम्ब मुकुट मणि श्यामा आज़ु बनी। 
नख सिख लौ अग अ्रग माधुरी, मोद्दे श्याम घनी | 
यों राजत कंवरी गूंथित कच कनके कंज बंदनी | 
चिकुर चन्द्र कनि बीच' अ्रध बिधु मानहुं प्रसत बदनी ॥ 
भाज्न तिलक ताथक गंडा पर नासा जलज मनी। 
दसन कुन्द सरसाधर पलल्‍लव पीतम मन समनी | 
नाधि गभीर मीन मोहन मन खेल्लनन को हृदिनी । 


कश कटि एथु नितम्ब किंकिन बृत कंदलि खभ जबनी ॥ 
| कविता कौपुदी राम नरेश त्रिपाठी | 


राधा के प्रत्यगों के सोन्दर्य को व्यक्त करने के लिये कवि से कवि- 
परभ्परा-सिद्ध प्राकतिक उपमानों का उपयोग साहश्य मूलक अल्कार उपमा 
श्रौर उद्मेज्षा द्वारा किया है | मीरा ने भी इन्हीं उपम्रानों को अपनाया है 
श्री कृष्ण के अद्धुत सौन्दर्य का वर्णन करते हुए वह कहती है। 
कुटिल भकुटि तिलक भाल चितवन में ठौना 
खजन ओर मधुप मीन भूले सुग छोना ॥ 


१८२ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्र॒णु 


अधर विम्ब अ्ररन नेन मधुर मनन्‍्द हाँसी। 
दसन दसक दाडिम दुति चमके चपला सी ॥६७॥| 
| मीराबाई की शब्दावली, वेलवेडियर प्रेस | 


उपयंक्त पदों में शरीरांगों के समस्त उपमान परम्परानुगत ही हैं। मीरां 
का इनके प्रति विशेष अनुराग प्रकट नहीं होता | खंजन, मीन, म्ंग-शावक, 
दाड्टिम और दामिनी झ्रादि उपमानों का प्रयोग परम्परावश ही हुआ है | 
कवियिन्री के निजी निरीक्षण और स्वानुभव का परिचय नहीं मिलता । 
उद्दीपन-रूप भें हितहरिवश ने प्रकृति का संयोग और वियोग दोनों प्क्ों 
चित्रण किया है । संयोग में परम्परानुसार वही यम्ुनातट झोर करील-कंजों 
का वशन है ! 
आज वन नीको रास बनायी। 
पुलिन पवित्र सुभग यमुनातठ मोहत बेनु बजायो |। 
कल्न-ककन, किंकिन, नू पुर धुनि, सुनि खग-मृग सचु पायौ | 
जुवतिन मंइल मध्य श्यामधन सारंग-राग जमायौ | 
| कविता कौमुदी | 
कालिन्दी-कूल श्रौर शीतल-सुखद-बातावरण राधा-कृष्ण के रास विहार 
को अ्रधिक सुखप्रद बना देते हैं, परन्तु राधा के मान करने पर कप्ण को बही 
बातावरश दुःखप्रद प्रतीत होने लगता है-- 
बसी विसिख, काल मालावल्लि, पंचानन पिक पीर। 
मलयुज गरल हुतासन मारुत साखा मृग रिपु चीर ॥ 
। कविता कोमुदी । 
चन्दमादि शीतल्तता प्रदान करने के स्थान में अग्नि के समान तप्त 
करते हैं । 
मीरा के गिरिधर-गोपाल तो उनके प्रियतम हैं। कष्णु के प्रंम की दीवानी 
मीरा को अपने प्रियतस के वियोग में प्रकृति की प्रत्येक ऋतु और भी दीयानी 
, बना देती है। बसन्‍्त की मधुरता, मीरा को अपने प्रियतम की स्घृति में व्यग्र 
बना देती है ओर उनके अन्तर से यही ध्वनि निकलती है 
8 होली पिया बिन मोहिं न भाषै। 
घर आंगन न सुहावै ॥ 
। मीरा की शब्दाबल्ली पृष्ठ ४४। 


भक्ति काल 


वर्षा की काली घटायें उसे भयभीत करती हैं।--- 
मतवारो बादल आयो रे, 


दादुर मोर पपीद्रा बोले, कोमल शब्द सुनायो रे । 
कारी अ्धियारी ब्रिजली चमके, विरहििन जाति डरपायो रे ॥[४६॥ 


कभी पृथ्वी का सुखद रूप उसे प्रियतम से मिलने के लिये उत्तेजित 
करता है, 


दावबुर भोर पपीहा बोले, कोइल मधुरे साज | 
लउमग्यो इन्द्र चहुँ दिस बरसे, दामिन छोड़ी लाज || 
घरती रूप नवा नवा घरिया, इन्ध मिलन के काज | 
मीरा के प्रभु गिरघर नागर, बेग मिलो महाराज | प्रष्ठ ४७) 


वह देखती है कि समस्त प्रकृति उमंग और उत्साह से पूर्ण है, दादुर, 
मोर, पपीहा श्रादि मधुर-गान गारहे हैं, प्रथ्यी ने भी श्रपने प्रियतम से सिलने 
के किये हरे वस्त्र चघारण कर लिये हैं उनके वियोग विदग्ध हृदय में अपने 
प्रियतम की स्मृति सजग हो जाती है । 


किन्तु प्रियवम के मिल जाने पर वहीं मेध उसके मिन्न बन जाते हैं । 
' प्रकृति से उसका एकात्म्य स्थापित हो जाता है और वह मेथ्रों से प्रार्थना 
करती है, 

मेह्ा | बरसबो करे रे, आज तो रमियो मेरे घरे रे | 

नान्‍ही नान्‍्ही बू द भेवर धन बरसे, सूखे सरवर भरे रे ॥ 

बहुत दिनों से प्रीतम पायो, विछुरन को भोहिं डर रे | ४८॥ 


उनकी इच्छा होती है कि मेष बरसते ही रहें, जियसे उनके प्रीतम रुके 
रहैं | वर्षा थम जाने पर उन्हें डर है कि कहीं प्रियतम से वियुक्त न हो जायें | 
प्रिय वियोग में भय उत्पन्न करने वाले मेघ श्रव सयोग में उनकी कृतश्ता के 
पात्र बन जाते हैं। 


प्रेम की अनन्येता के लिये उन्होंने चकोर पतगम और भीन के उदाहरण 
क्षिये हैं, 


नद को चकोर चाहे दीपक पतंग दाहे, 
अल बिना मीन जैसे तैसे प्रीति प्यारी है । 


१८४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रशु 


वह अपने स्नेह को जल और मीन के स्नेह के समान बताती हैँ । रसख्ान 
ने भी राधा के नेत्रों को सजल वर्णन करते हुए उन्हे जल-हीन-मीन के 
समान विकल्ल व्यक्त किया है, 
उनहीं के सनेहन सानों रहें, 
उनहीं के जु नेह दिवानी रहें । 
उनहीं विन ज्यों जलहीन हो मीन सी, 
आखि मेरी अस॒वानी रहे ॥४२॥ 
[ रसखान रज्मावली | 
विरह के कारण शारीरिक कृशता को प्रकथ करने के लिये उन्होंने दृष्टान्त 
ओर अलकार रूप में प्रकृति का उपयोग किया है, 
पाना ब्यूं पीली पड़ी रे भ्रन्‍्न नहीं खाती । 
हरि बिनु जिवड़ों थ॑ जल्ले रे ज्यों दीपक संग बाती | 


समस्त कष्ण-भक्त कवियों में माधुय की भावना प्रधान थी, इन्होंने अ्रपने 
आराध्य के कोमल सोन्द्य-मय पक्ष को ही श्रपनाया, भ्रतः या तो उन्हांने उस 
अनुपम रूप माधुरी का वर्णन करने के लिये श्र॒लंकार-रूप में प्रकृति का उपयोग 
किया। अथवा आत्मा को परम तत्व से मिलने के लिये विकलता प्रदर्शित 
करते हुए लोकिक पक्षका आरोप करके प्रकति को उद्दीपन-रूप में वणुन किया । 
इस काल में यतश्रपि संयोग और वियोग दोनों पद्षों में प्रकृति मानव-मावनाश्रों 
की पोषिका रही है, किन्तु विप्रलभ &ंगार में मानव ओर प्रकृति का सम्बन्ध 
अधिक घनिष्ट व्यक्त किया। वियोग में मानव का प्रकृति से-पूण तादात्म्य 
स्पष्टठ; दिखाकर प्रेम ओर भक्ति की अतिशयता में कष्ण की विहार-भूमि 
को भी इन्होने ग्रादर ओर पवित्रता की दृष्टि से देखा और प्रेमाधिक्य में बृन्दा 
बन, करीलकुंज, कालिन्दी-कूल तथा वशी-बठ का विशद और संश्लि्ट चित्रण 
किया | इनके इस प्रकार के वन में प्रकृति आालम्बन सी हो जाती है 
यद्यपि उसमें प्रधानता अपने उपास्य की सबध-भावना को ही दी गई है | 


शीति काल 


हिन्दी में यद्यि रीति बन्‍्यों की रचना का सत्रवात भक्तिकाल से ही 
आरम्भ हो गया था किन्तु काव्य-शासत्र के प्रथम आचार्य केशब ही मांने नाते 
है । भक्तिकाल में कुपाराम ओर गोहनलाल मिश्र ने रम-निरूपण ओर अहकार 
विवेचन किया था, क्रिन्तु काव्य-शास्त्र क्षा सम्यक-प्रतिप.दस और विशद्‌ विव- 
चन सर्वप्रथम केशवदास ने ही किया। कवि प्रिया! ओर रसिक्र प्रिवा' 
नामक पुस्तकों में इन्होंने काव्य के सब अ्रगो का विधिपूर्वक निरसण ओर 
प्रतिपादन किया । इन ग्रस्थो मे कुछ गंबीबता थी आर इष्टिकाण शास्त्रीय था। 
केशव के पश्चात्‌ लगभग ४० वर्ष तक रीनि ग्रथी का रखनाञबाह आवरु:& 
रहा, तदन्तर चिन्तामाण ने चन्द्रालोक आर कुबल्लयानन्द की रीतिशली का 
अपनाया और रीति-अन्थ-र्वना-प्रबाह द्वुतगति से बह चला। काब्यकारो ने 
एक ही रीति का पालन किया--एक दाह मे लक्षणों का वगान करना श्ोर 
उसके अनुसार सवैया अथवा कविता को रचना करना । इस ग्रक्रार, रीति 
काल के रचयिता श्राचार्य ओर कवि दोनो हुए । किन्तु इस प्रकार के लक्षर्श अन्धा 
मे काव्य का शास््रीय-पद्धति मे विवेचन ओर तक की प्रव॒त्ति बहुत कम रहो 
वरन्‌ हृदय की भावुकता ओर कवित्व को ओर विशेष ध्यान दिया गया । रीसि- 
ग्रन्थकार सफल काव्य-शाख््कार ने बन सके, व मावक कवि दी रहे, काव्य 
शात््र का ती व यक्तिचित आभारा मान हा दे सके । लक्षणा का अपेक्ता 
उन्होंने उदाहरणो मे झ्रविक सकलता गाप्त को | फल्चतः काव्य-शाखत्र का 
स्थान गोण दो गया झोर, कविल्न एक आकर्षक ओर मनोहर रूप में कट 
हुआ । अलकार, रस, नाविकामेंद आदि के उद्घाहरणु रूप से उनकी काव्य- 
प्रतिभा प्रत्कुटित हुई | 


रोतिकाल की परम्परा जयदेव और विद्यापात के समय से दा चली आारदा 

थी | विद्यापति ने नखशिख, दूती, मान, विरह, प्रवास आर अभिसार श्राद 

का अपने काव्य में वन किया था। भक्तिकाल के कसियों ने यश्वपि बिरद 

आदि भें विद्यापति का अनुकरण किया और राधा कृष्ण का श्गार रसप्रू्ण 

बर्णन किया तथापि उनकी भावना भक्ति-प्रधान ही रही । राधा कृष्ण 

उनके प्रभुख पात्र रहे, ओर उनकी क्रीडाएँ तथा विहार-स्थल उनके मुख्य 
र्ड 


१८६ हिन्दी काव्य में प्रकृतिनचन्रश 


विपय बने | कप्णभक्ति कवियों ने सत्य-भाव से अपने आराध्य की अंत्येक 
क्रिया का सूहरमातिसूहरम निरीक्षण किया ओर मवित के आवेश में मान लीला, 
दान लीला श्रादि में श्लीजता श्रादि का भा श्रतिक्रमण किया, किन्तु उनका 
पत्त झ्राध्यात्मिक ही रहा | लोकिक-पक्ष के पटावरण मे उन्होंने भ्रलोकिक पढे 
की अ्रपूव कॉकी दिखाई थी और आत्मा तथा परमात्मा के एकीकरण का 
दिखिशन कराया था। राधाकृष्ण की रति भी उनकी भक्ति का ही अग थी | 
भक्ति की श्रतिशयता के कारण लीकिक-पक्नू गीणु ही रहा, किन्तु ऋमश; रीति- 
काल तक आते आते आध्यात्मिक रूप नष्ट ग्रायः हो गया ओर राधाक्रप्ण 
लोकिक नायक-नायिका मात्र रह गये | राधा-कृष्ण का लोकिक-शंगार-ब शुन 
ही रीति काव्य के कवियों का मुख्य विघय हो गया | 


राजनीतिक परिस्थिति ने भी श्रगार-रस-प्रासाद को सुदृढ़ बनाया | जहाँ- 
गीर और शाहजहाँ आदि मुगल शासकों के शासनकाल भें, देश में शाति 
शरीर पूर्ण व्यवस्था थी | गुलाम, खिलजी, 5ग़लक वंश के शासकों द्वारा 
पीड़ित हिन्दू जनता अब श्रत्याचारी से विमुक्त थी। हिन्दू आनन्दपूर्ण और 
सन्तुष्र थे । अतः अब उन्हें मगबान को पुकारने की श्रावश्यकता नहीं रह 
गई थी | जहाँगीर की विल्ञासप्रियता ओर शाहजहाँ के कल्ला-प्रेम ने काब्या 
कारों को कला-प्रदशन के लिये उत्साहित किया | कविंगश पुरस्कार के 
लालच से मुगल शासकों ओर उनके जागीरदारों की प्रसन्नता के लिये थंगरा- 
रस-पूर्ण काव्य-रचना करने लगे । इसके लिये काव्य कताओं ने नायिका- 
भेद और नखशिख वणुन को झपना विषय बनाया। कष्णु मक्त कवि 
माधुर्य और श्यगार का ज्षेत्र तैयार कर ही चुके थे, रीतिकालीन कवियों ने 
अपनी कविता-कोमुदी का उसी क्षेत्र में प्रसार किया | 


इन कंबियों का मुख्य विपय श््भार वर्णन ही था। शज आसादों के 
बिलासपूर्ण वातावरण म॑ नायिकाशों के हाव भावों और सौंदर्य का वर्णन 
करना ही इनका उद्देश्य था, अतः इस काल मे हमे मानव-सौंदर्ण के उप- 
मान के रुप में प्रकृति का सबसे अधिक उपयोग प्राप्त होता है। श्ृद्धार रस 
के ग्रालम्बन, नायके-गायिक्रा के भावों को प्रदीत करने के लिये ऋतु-बर्शन 
और बारहमासे के रुप में भी प्रकति का प्रयोग प्राप्त होता है | स्वतन्त्र प्रकृति 
बर्गान का इस काल में नितांव अभाव है। राज प्रासादों के बिलास-पूर्ण 
जीवन तक इस काल के कवियों की दृड्डि सीमित थी, प्रकृति के उन्सुक्तन््तेत्र 


भक्ति काल श्र 


से वे बहुत दूर थे | अ्रवएव जहाँ कहीं ग्राखेट अथवा उपबन आदि के वर्णन 
हैं वे भी रीतिबद्ध | श्राचार्य केशव ने कुछ इस प्रकार के नियम से प्रतिपादित 
कर दिये थे जिनके अनुसार कविगण काव्य में प्राकृतिक दृश्यों का नेच बद 
करके बर्णान कर देते थे | उन्हें स्वतः निरीक्षण की आवश्यकता का अनुभव 
नहीं होता था ओर प्रायः वर्शन देशकाल के दोष से पूर्ण होते थे । 

रीतिकाल में सबमें श्रधिक स्वाभाविक प्रकृति-चि्रण हमें कविबर सेना- 
पति का मिलता है। क्वार के महीने का चित्रण देखिये -- 


ख़ड खंड रत्रि विंगमएडल जलद सेत सेनापति मानो सुक्ल फटिक,पहार के | 
झबंर अडंबर सो उमड़ि घुमड़ि, छिन छिछके छछारे छिति अधिक उछार के | 
सलिल सहल मानो छुधा के महल नभ वूल के पहल किधों पवन अधार के | 
पूरब को भाजत हैं, रजत से राजत हैं गण गग गाजत हैँ गगन घन क्वार के | 
॥ रे८ ॥ 
सेनापति कवित्त रज्नाकर तीसरी तरग | 
वर्षा के पश्चात क्यार के महीने भे जल-रहित-मेष्र श्वेत रह के होते हैं । 
वे स्फटिक मणि के पवत से प्रतीत होते हैं। रजत खंड के समान ये मेघर 
गर्जन करते और हलके होने के कारण वायु-प्रवाह से इधर उधर जड़ जाते 
हैं| सेनापति का यह वर्णान परम्पराधुक्त नही है, उन्होंने इसमें अपने निजी- 
निरीक्षण का परिचय दिया है, इसी प्रकार शरद का वर्णन देखिये ;-- 
पाउस निकास तातनें पायो अवकास, 
भयों जोन्ह को ग्रकास सीमा गासे हिय रमनीय की । 
विमल अकास होत बारिज विकास, 
मेनापति फूल कास हित हेसम के हीय को | 
छिति न गरद, मानो रगे हैँ हरद, 
सलिल सोहत जरद, को मिलाब हरि पीय की । 
मत हू दुरठ, मिस्यो खनन द्रद, 
रितु आई है सरद, सुखदाई सब जीय को |३७॥ 
सेनापति कवित्त रलाकर तीसरी तरंश | 
यह शरद में प्रकृति का यथातथ्य चित्रण है, यद्यपि हरि को नाम आ 
जाने से यह चित्रण उद्दीपम के अन्तर्गत रखा जा सकता है तथापि इसमे 
मुख्य प्रवृत्ति प्रकृति के वास्तविक चित्रण की ही है| कवि ने शरद के मनों- 


बे हिन्दी काव्य भें प्रकृति-चित्रण 


मुग्धकारी रूप का ।चनत्रण किया है| वर्षाऋतु की श्रनवरत जलबृष्टि के पश्चात्‌ 
शरद के मुखर सुलद वातावरण ने कवि की प्रभावित किया है | पृथ्वी रेशु विहीन 
है,थ्राकाश शुभ्र है,दस शोर खंजन थ्ादि पत्नी प्रफल्लित हैं,कवि मुग्ध हो जाता 
है ओर भ्रपनी प्रफल्लता का शब्दा में चित्रांकन कर देता है | सेनापति श्रन्य री ति- 
कालीन कवियों की भाँति प्रकृति के सोग्य रूप के ही प्रशंसक नही थे बरन सच्चे 
भावक और सूक्म निरीक्षक थे | ग्रीष्मे की प्रचस्डता का वह कैसा स्वाभाविक 
वर्शन करते है--- 
वृष की तरपि तेज सहसी किरन करि, 
ज्वालन के जाल विकराल बरसत हैं । 
तनति घरनि, जग जरति भरनि, 
सीरी छाँह को पकरि पंछी पछी विरमत हैं| 
सेनापति नेक हुपहरी के ढरत, 
होत धमका विपस ज्यों न पात खरकत है | 
मरे जान पीनो सीरी ठोर की गकरि कौनी, 
घरी एक बैठि कहूँ घामे बितवत है ॥११॥ 
सेनापति कवित्त रन्नाकर तीसरी तरह्ढ । 
प्रीष्म में सूर्यात4 की भीषणुता, पृथ्वी की तमन ओर पक्षियों की ब्याकु- 
लता का कवि ते स्वाभाविक वित्रण किया है। दोपहर वो वायु की स्थिरता 
ओर पूर्ण निस्तब्धता का वर्णन कवि के अपने निरीक्षण की वस्तु है | प्रकृति 
के उभ्र रूप का वास्तविक दिखर्शन है | 
सनापति दरबारी कवि थे, राज दरबार के भोग विलास पूर्ण वातावरण 
में उनका अधिकतः समय व्यतीत होता था, श्रत। उनके काव्य में प्रधानतः 
उसी जीवन का रिशदशन है। ज्येष्ठ के सगीप आने पर उर्हें राजकीय बैमब 


का वर्शन करना पडता है। . 
ज़ेठ मजिकाने सुधरत खसखाने, 


तल ताख तहसाने के सुधारि भारियत हैं | 
होति है मरम्मत विविध जल ज॑न्नन की, 
ऊँचे ऊँचे अठा ते सुधा सधारियत है। 
सेनापति कवित्त रत्नाकर तीसरी तरक्ष' ||?०॥ 
जब बह प्रकृति के क्षेत्र भ॑ प्रवेश करते हैं तो उन्हे समस्त प्रृथ्ची श्रस्त 
ओर सतप्त इृष्टिगोचर होती है उमकी झाकुल अनुभूति उन्हे यही कहने के 
लिए. विवश करती है --- 


गति काक्ष 4८९ 


गगन गरद धूई+ इसा दिसा <हीं रू वि, 
माना नभ मार का भसम वरसत हे । 
किन्तु राज प्रासाद में प्रनिष्ठ होते ही वह प्रकृति के वास्तविक रूप को 
भूल कर अपने आश्रयदाता की प्रसन्‍नता के लिए. कुृदिस बेंभव का वर्शन 
करने लगते हैं --- 
छूटत फुद्दारें सोई बरसा सरस स्ति, 
और सुखदाई है सरद छिरकाद की। 
देमन्त सित्षिर हूँ तें सीरे खमखाने, 
जहाँ छिन रहे तपति मिटत सब काइ को ! 
सेनापति करत ग्त्नाकर तीसरी तरह |२०॥| 
जहाँ समस्त प्रकृति श्रातप ज्वाल पुझो से भस्म हो रही है वहीं उनके 
प्रभु के राज प्रासादों के खसखाने शिशिर से भी अधिक शीतल है। इसी 
प्रकार जब शीत के प्रबल वेग से सकल विश्व चद्त है-- 


धायो दिमदल, हिम भूधर ते सनापति, 
अग अंग जग, थिर जद्भम ठिरत है | 
तने भी गर्म हमास और मत्यवान दुशालों आर सूर्य की धूप की सुविधा 
से पूर्ण राज-प्रासाद सब सुखो से पूर्ण है, अतः कबि को यही कद्दना 
पड़ता है --- 
झाए थ्रगहन, हिस प्रभ चलन लागे, 
ऐसे प्रभु लोगन को हीत विसराम है । 
रीतिकाल, कल्पना, ऊद्दात्मक-व्यज्ञना शोर चमत्कार-प्रद्शन का काल 
था। साधारण बात को जितने हेर फेर और शाकपक ढंग से कहा जाय 
उनना ही काब्यकार सफल समझता जाता था | सेनापति कबि-कल्पना की इस 
उड़ान से स्वयं को छुक्त न रख सके ओर शीतकाल में दिन की छोटाई को 
उन्हें उस प्रकार व्यक्त करना पड़ी --- 
द्योस को छुटाई की बड़ाई बरनी न जाइ, 
सेनापति पाई कल्लु सोचि के सुमिरि के। 
सीन तें सहस कर सहस चरन हे के, 
ऐसे जात भाजि तम आवत है घिरि के ॥४१॥ 
सेनापति कवित्त रल्ाकर | 


१६० हिन्दी काव्य में प्रक्षति-चित्रण 


उनकी कल्पना में सहख-फरों वाला सूर्थ अब सहस्त चरणों वाला हो 
गया है, इसी कारण वह शीघ्रातिशीघ्र भाग जाता है। कभी-कभी वह इसी 
बात को प्रसड्र द्वारा एक अनूठे ही रूप म॑ व्यक्त करते हैं-- 

जी लौं कोक कोकी को मिलत तो लॉ होति राति, 
कोक अध-बींच ही तें आवत है फिरि के ॥ 

कवि समय सिद्ध चखकवा-वकबी के रात्रि के वियोग के प्रसज्ञ को वह 
प्रकृति भें इस भाँति मिला देते है कि पाठक स्वयं ही कल्पना के सागर में 
निमर्न हो जाता है| प्रसन्न का ऐसा सुन्दर चित्रांकन हुआ है कि भावुक 
हृदय मुग्ध हो जाता है । 


इसी प्रकार शिशिर में छूर्थ की धूप के निरतेज होने पर कवि एक अनोखा 
दृश्य खड़ा कर देता है |-- 


सिधिर भें ससि कौ सरूप पावे संब्रिताऊ, 
धाम हैं भें चाँदिनी की दुति दमकति है | 
चन्द के मरम होत मोद है कमोदिनी को, 
समसि सक पकजिनी फूलि न सकति है ॥५०॥ 
सेनापति कवित्त रत्याकर तीसरी तरंग) 


शीतकाल मे सूर्य की उप्खता बहुत कम होजाती है, फलस्वरूप कुमुद 
श्रोर कमलिनी विम्ब-प्तिविम्ध॒भाव से प्रभावित होते हैं--कुमुद्नी चन्द्र के 
भ्रम से सबंदा प्रफुल्लित है श्रौर कमलिनी संकुचित रहती है । सूर्य की तेज- 
विहीनता का कवि ने कितने कोशल से वर्शन किया है । 


सेनापति का प्रकृति वर्रान अभिकतः उदल्लीपन के हेतु है। श्ृंगार-रस के 
अन्तगत संयोग और वियोग दोनो पक्षों में उन्होंने उद्दीपन-रूप में प्रकृति का 
वर्शन किया है | सयोग में,प्रकृति का सुन्दर रूपनाथक-ना यिका को सुख-प्रदान 
करता और उनको उत्साहित करता है | बसनन्‍्त का शीतल-मन्द-सुगंधित समीर 
संयोगियों के हृदय भे॑ उल्लास भर देता है।--- 


सलय समीर सुभ सौरभ धरन धीर, 

सरबर नीर जन मज्जन के काज के । 
मधुकर पुंज पुनि मजुल करत गंज, 

सुधरत कुंज् सम सदन समाज के ॥ 


जात काल १६१ 


व्याकुल्न वियोगी, जोग के सके न जोगी, तहाँ 
त्रिहरत भोगी सेनापति सुख साज के ॥| 
सप्रम तर लसत, बोलें पिक-क्रुल्न सत, 
देखी हिय छुलसत आए रितुसाज़ कै ॥ ॥२॥ 
सेनापति कवित्त रत्नाकर तीसरी तरग || 
सघन तझ श्र पत्षिया के कल्रव नायक-नायिका को उत्साहित करते 
ह, वे प्रसबता पूर्वक आानन्द-विद्ार करते श्र फाग खेलते हैं;--- 
लालन गुपाल, घोरि कस्वरि को रग लाल, 
भरि पिचकारी मुद्द आर को चलाई है |॥६०॥ 
सनापात कवित्त रज्ञाकर तीसरी तरंग ॥ 
नायक प्रकृति से प्रभावित होकर नाबिका की शोर फिचकारी चल्लाता 
है | इसी प्रकार नायिका भी प्रसन्न चित्त दकर फाग खेलने म॑ व्यस्त है।-- 
नवल किसोरी भोरी केसरि ते गोरी छेल 
होरी मे रही हैं मद जीवन के छुकि के ॥६१॥ 
सनापति कवित्त रक्नाकर तीसरी तरग॥ 


वही फाग जो प्रिय से खेलते समय नायिका को उम्रग. झोर उत्तसाह क्ष 
पूर्ण कर देता है और दोनो के प्रेम की बृद्धि करता है वहीं फाग का समय 
प्रिय के वियुक्त होने पर नायिका को ज्षब्ध ओर दुःखी बना देता है | विषाद 
आर कष्ट से उसको यही कहना पड़ता है;--- 


फूल्यी है रसाल, सो तो भयो उरसाल, सखी 
हार न गुलालन, प्यारे लाल परदेंस है ॥५६॥ 
सनापति कवित्त रतज्नाकर 


#++७. मर, 


प्रिय के विदेश में होने पर नायिका को इनके सति आकपण नहीं प्रतीत 
होता । 

प्रकृति का मधुर रूप तो नायक नाथिका मे साधुय भाव की सृष्टि करता 
दी है, किन्तु इसका विकराल और कष्टकारों रूप भी दोनों को मिलन के लिए 
लालायित करता है| इसी से काव्यकारों ने वर्षा ओर शिशिर को मान-मभंग 
करने वाली ऋतु वरणणित किया है। वर्षा में मेत्रों का गम्भीर-गर्जन चपला की 
चमक आदि से नायक-नायिका के हृदय मे भय का संचार होता है, वे गान 
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को त्याग कर मिलन के लिये उत्सुक ही जाते है | तुलसी के राम भी गंभीर 
मेघ गजन को सुनकर भयभीत हो गये थ--- 
घन बप्तएड नभ गरनत घोरा । पिया हीन उग्पत सन सोश ॥ 
सेनावात ने भी परशरानुसार वर्षा आर शिशिर दोनो ऋतुओशो को मान 
खण्डन करने बाली व्यक्त किया हे ! शिशिर के लिये यह कहते हँ।-- 
भर नेक भाहोंडि, कठिन लागे सुढठि हिमकर । 
सनापति ग़ुन यहे, कुपित दम्पति खगम कर ॥६२॥ 
सैनापति कवित्त रज्ञाकर तीसरी तरग | 
शिशिर म माघ मास मे वृष्टि होने पर जब शीत और अ्रविक पड़ता है तो 
मानी पति-पक्षी मान भूलकर पारस्परिक मिल्लन के लिये उ््तजित हो जाते हैं | 
इसी भाँति वर्षा में, 
सत्रे रहे मनुंदारि, जेंन माने जुबती जम ) 
ते आपुन व जञाइ, भाई भेंटति प्रीतम तने । 
गत न मान के चंद, देख जलंधर चपला रंग ॥| 
सेनापति अति मुद्ित, देखि बासर निसा रण ॥१६॥ 
सेगापति कवित्त रतज्ञाकर तीसरी तरग ॥ 
जलघर झोर चपला की देखकर नायिका मान त्याग कर प्रिय का 
आलिगन कर लेती है। प्रकृति, तयोग में, शारीरिक-सुख का भी साधन बन 
जाती है | चन्दन, गुलाब जल, भ्रादि शारीरिक छुख प्रदान करते हैं और 
शरीर को स्व॒ृत्वता से मानसिक स्वस्थता भें भी श्रमिवृद्धि द्वोती है, 
सुन्दर विराजे राज मन्दिर सरस, ताके 
बीच सुख देनी, सनी सीरक उशीर की | 
उछरे सलिल, जल जत॑ है बिमल उठे, 
सीतल सुगंध सन्‍्द लहर सगीर को 
भीने हैं गुल्लान तन से हैं अरगजा सॉं, 
छिरकी पठार नीर टाटी नीर नीर की | 
ऐसे विहरत दिन ग्रीष्म के वितबत्त, 
सनापति दम्पति मया ते रघबुबीर की |१७| 
सथापति कृबितत रक्ाकर | 
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गुलाब ओर अरगजा तथा चन्दन आदि शीतोपचार दम्पति को सुख 
प्रदान करते हैं | शीतल जल की फुहारे, त्रिविध समीर तथा वाह्मोषचार नेत्रों 
को आनन्दित करते, नासिका को सुवातित करते और स्पश का सुख मदान 
करते हैं । पति-पत्नी सुख पूवक विहार करते हैं। 
वियोग-श्गार में तो सुख ओर शीतलता के सभी बराह्योपचार हृदय को 
दग्ध करते हैं, प्रिय की स्मृति अधिकाधिक व्याकुल करने लगती है ।-- 
प्रीवम अरग जातें, ताही ते श्ररगजा तें, सीरक न होति, जुर जारत है मारकों | 
सीतल गुलाब हूँ सों घिति उर पर कीनो, लेप धनतार को सो मानों घनसार को | 
सेनापति कवित्त रत्नाकर तीसरी तरंग ४३ । 
प्रिय की प्रृथकता के कारण अरयजा शीतल नहीं प्रतीत द्वोता, कपूर का 
लेप अग्नि के समान दग्धकारी प्रतीत द्वोता है इस भाव को व्यक्त करने के 
लिये कहीं कही कवि ने ऊहा का आश्रय लिया हैः-- 
सीरी जानि छाती धरी बाल के कमल माल सेनापति जाके दल सीतल तुपार से | 
लागत न थारि ग्रिन हरि के विहार वाही द्वार के सरोज वूकि हं।ते हैँ सुहार से । 
॥*२॥| 
विरह ताप के कारण कमलों का रुख कर सुद्दाल के समान हो जाना 
एक तमाशा सा लगता है | इसी भॉति सयोग के समय बसन्त में मलय- 
सभीर के सौरभ, मधुकर पुज् और पिक्र-बाणी को सुनकर जिस नाथिका के 
अननन्‍्दोद्गार “देखो दिय हुलसत श्राए रिवुराज के” शब्दों में प्रस्फुटित होते 
थे, बढ़ी नायिका प्रिय से वियुक्त होने पर प्रिय की स्मृति में व्यग्र हो जाती 
है, बसनन्‍्त के समस्त पुष्प झ्रादि उसे व्याकुल कर देते हैं | 
कतकि, असोक, नव चम्पक वकुल कुल, 
कौन थों वियोगिनी को ऐसो विकराल है | 
तेनापति साँवरे की, सूरति की सुरति की, 
सुरति कराह करि डारत विहाल है ॥५॥ 
जब प्रकृति का सुखद वातावरण ही वियोग में सतापकारी प्रतीत होता 
है तो मान भंग करने वाली ऋतुएँ तो वियोगियों के लिये अत्यधिक कष्ट 
दायिनी हो जाती हैं :--- 
धीर जलधर की, सुनत धुनि धरकी हे, 


दरकी सुहांगिल की छोह भरी छतियाँ | 
श्प्‌ 
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बीती ओप झआवन की, लाल मन भावन की, 
डग भई बावन की, सावन की रतियाँ ॥२८॥ 


क्रोर शिशिर में-- 


बरसे ठुसार, बह सीतल समीर नीर, 
कपसमान उर क्योंहू घधीर न धरत है। 
राति न सिराति सरसाति विथा विरद् की, 
मदन अराति जोर जोबन करति दे । 
सेनापति कवितत रत्ताकर दूसरी तरंग | 


मेघों की गम्भीर-गजन सुनकर ,पत्ी का हृदय व्याकुल हो जाता है | 
श्रावण मांस की रात छोटी होने पर मी अत्यन्त दीधघ प्रतीत होती है | शीत- 
काल में उसकी विरह-व्यथा और भी बढ़ जाती है ओर वह कामोददीतत 
हो जाती है । 


प्रिय वियोग में उससे सम्बन्मित समस्त वस्थुएँ प्रिय-मिलन का सा ही 
सुख प्रदान करती हैं, सूरदास की गीपियाँ श्याम की पत्नी पाकर ही प्रेम मग्न 
हो गई थीं ।--- 
निरखत अंक श्याम सुन्दर के बार बार लाववि छाती | 
लोचन जल कागद मसि मिलि के हे गई श्याम-श्याम की पाती ॥ 
यही नहीं प्रकृति म॑ भी अपने प्रिय की आ्राकृति अथवा वर्ण का साम्य 
देखकर नायिका की स्मृति सजग हो जाती है, सेनापति ने वियोगिनी को इस 
भावना से पूर्य वर्णन किया है ;--- 


.. सारंग घुनि सुनि पीय की, सुधि आवत अ्रनुहारि। 
तजि धीरज, बिरहिनि विकल, सब्र रहे अनुहारि ॥३६॥ 
सेनापति कवित्त रत्ताकर तीसरी तरग। 
जलद में अपने प्रिय के श्याम-बर्ण का साम्य देखकर विरहिणी व्यग्र हो जाती है। 


वियुक्त होने पर अतीत के दृश्य मागव नेत्रों के सम्मुख नाचते रहते हैं। 
साहचर्य के सुख के दिनों की स्मृति हृदय को विकल कर देती है | हुदय पद ' 
पर अंकित चित्न एक प्रकार की पीड़ा का अनुभव कराते हैं, इसी बेदना से 
व्यग्र होकर कृष्ण ने उद्धव से कहां था ;-- हु 


ऊंधो सोंहिं ब्रज बिसरत नाहीं। 
हँस सुता की सुन्दर कगरी श्र कं जन की छाीं ॥ 


सेनापति ने भी एक कवित्त मे कृष्ण को इसी भॉति ग्राचीन स्मृति से 
व्यग्न प्रदर्शित किया है।--- 


लोल दँ कलोल पारावार के अपाग, तऊ, 
जभुना लहरि मेरे हिय को डरति हैं। 
सेनापति नीकी पटवास हूँ ते प्रज रज, 
पारिजात हू. त॑ बन लता सरसति हैं। 
अंग सुक्रुभारी संग सोरह सदस रानी, 
तऊ छिन एक में न राधा विसरति है। 
कंचन घटा पर जराऊ परजक, तऊ, 
कुंजन की सज वे करेजे खरकति हैं ॥४२॥ 
सेंनापति कवित्त रत्ञाकर तीसरी तरंग । 
प्रियतमा राधा के सहवास सुल से पूर्ण जमुना-तट, ब्रज-रज और कुंजों 
के चि्र अपनी अमिट रेखाये बनाये हुए. हैं | भ्रमित स्नेह की उस पावन- 
स्वृति की ठुलना में उन्हें द्वारका का राजकीय-वैभव त॒च्छु प्रतीव होता है | 


विरहावस्था में मानव का पारुष्य कोसलता भें परिशणत हो जाता है | 
समस्त प्रकृति से मानव का एक्रात्य स्थापित हो जाता है। स्वभाव से ही 
मुदुल होने के कारण यह कोमलता श्लोर तादात्म्य नारी में अधिक मात्रा में 
प्रिल्ता है। उसी स्वाभाविक मदुलता के वश नारी का काम जड़ाना, 
अपने प्रिय के श्रागमन के लिये शकुन मनाना श्रादि का कवियों ने बर्णन 
किया है | तुलसी और सूर ने नारी हृदय की इस कोमल भावना का वर्णन 
किया हैं। सेनापति ने भी इसका अपने काव्य मे उल्लेख किया है।--- 


कागहिं उड़ावे, कोहू कोह करे सगुनोती, 
कोह बैठि अवधि के बासर गनति हैं ॥६१॥ 
किन्तु इसमें ठुलसी के धमान मानव हृदय को स्पश करने वाली अभि- 
व्यंजना नहीं है | तुलसी के इन शब्दों स-- 


बैठी सुन मनावति माता । 
कब श्रावहिं मेरे लाल कुसल घर, कहृहु काग फुरि बाता । 
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मातृ हृदय की मृदुलता, भसता ओर स्नेह की स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
है श्रीर सेनापति का केवल परम्परावश एक कथम मात्र | 

अपने कष्ट में मानव दूसरे को उललसित देखकर ईर्ष्या से जल उठता 
है | उत्की इच्छा होती है कि सब चाहे उसी को भाँति संतप्त न हों, किन्तु 
शाननन्‍्द मग्न भी न हो | वियोग की शअ्रव्यवस्थित दशा में मनुष्य समस्त 
प्रकृति को संतप्त ही देखने की इच्छु! करता है । तभी तो--“ध्रुनि सुनि 
कोकिल की विरहिन की क्रिलकी” विशहिणी कोकिल की भधुर ध्वनि को सुन 
कर बेचैन हो जाती है किन्तु अपने प्रिय के बिरह में 'पिठ पिछ! करने वाले 
केका के प्रति उसको सहानुभूति होती है और वह यही विचार करती है कि 
मैं ही दुःखी नही हैँ अपितु अन्य प्रकृतिक जीव जन्तु भी इसी वियोग दुःख 
का अनुभव कर रहे हैं “फेका के सुने ते प्रान एकाके रहत है” केका के 
शब्दों में उसे शान्ति प्राप्त होती है| प्रकृति से उसे इतना अधिक तादात्म्य 
हो जाता है कि शिशिर में उसे समस्त प्रकृति ही वियोग दुःख से दुःखी 
प्रतीत होती है | जिस प्रकार वह अपने प्रवासी-प्रियतम के मिलन के लिये 
व्यग्र है उसी मॉति समस्त जड़ ओर चेतन प्रकृति अ्रपने प्रियतम वसन्‍्त के 
वियोग दुःख से बिकल दृश्गोचर होती है।--- 


परे ते तुसार, भयो सार पतम्तार रही, 
पीरी सब डार, सो विथोग पसरसति है | 
बोल्त न पिऊ, सोई मौन हो रही है आस, 
पास निरजास, नैन नीर बरसति है। 
सेनापति कली बिनु सुन री सहेली माह, 
मास न अ्रकेली बन बेली विलसति है। 
विरह ते छीन तन भूषण विहीन दीन, 
मानहेँ बसन्‍त कन्‍्त काज तरसति है ॥५६॥ 
सेनापति कवित्त रक्नाकर तीसरी तरंग । 


इस भाँति हम देखते हैं कि सेनापति का ऋतु वन, श्टगार के संयोग 
और वियोग दोनों पत्तों की उद्दीम भावना से पूर्ण है, यद्यपि उसमें कहीं-कहीं 
प्रकृति के यथार्थ चित्र भी हैं किन्तु प्रधानता उद्दीपन की ही है | 


नायक-नायिका के सौन्दर्य के प्रभाव को तीत्र करने के लिये अ्रलंकार 
रूप में सेनापति ने प्रकृति का प्रचुर-मात्रा में प्रयोग किया है । साहए्य-मूलक 
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अलंकारों मे अधिकतः उपसा, व्यततिरेक और उत्प्रेत्ञा का उपयोग है| रूपक 
अलकार का इतनी अ्रधिक मात्रा में नहीं है |जहाँ इन्हे तायक अथवा 
नायिका के सौन्दर्य का वशन अभीष्ट है वहाँ उपसा और प्रतीप का प्राधान्य 
है ओर जहाँ बाह्य प्रकृति चित्रण है वहाँ उत्प्रेत्लालकार की प्रचुरता है । 
उपमालकार में इन्होंने परम्परा भुक्त उपसानों का ग्रयोग किया हैं। कवि की 
अपनी मोलिकता सुन्दर शब्दों के चयन में प्रदर्शित होती है, नवीन उपमानों 
के प्रयोग भें नहीं । परम्परा-भुक्त उपमानों से युक्त उपमालंकार की 
छुटा देखिए;--- 
कुंद से दसन घन, कुन्दन वरन तन, 
कुंदा सी उतारि धरी क्यो बने वरिकलरि के | 
सोभा सुख कन्द, देख्यो चाहिये वदन-चन्द 
प्यारी जब मन्द मुसकाति नेक सुरि के | 
सेनापति कमल से फूलिः रहै अचल में, 
रहे हम चंचल दुराए हू न दुरि के। 
पलके न लागे देखि ललके तरन मन, 
मलक कपोल, रहीं श्रलकी विधुरि के ॥१०॥ 
| सनापति कवित्त रक्षाकर दूरी तरंग | 
इसमें कुन्द, चन्द्र ओर कमल, दाँत; मुख तथा नेन्नों के परम्परानुगत 
उपमान हैं । इनमें न ते कबि की सोलिकता प्रकट होती है और न प्रकृति 
के प्रति अनुराग | कवि ने परम्परावश नायिका के अ्गो के सौन्दर्य का वर्शन 
कर दिया है | नायिका के सौन्दर्य के प्रभाव को तीमत्र करना ही इनका 
जद्देश्य है। परम्परा धुक्त उपप्रानो का चयन इन्होने कहीं कहीं बड़े अनूठे ढंग 
से किया है । 
मुख मुंग लछ॑न सों कथि स्वगराज की सी, 
मृग के से हग, भाल्न बेदी मृग मद की ॥११॥ 
सेनापति कवित्त रक्नाकर दूसरी तरंग । 
कवि ने उपमा ओर अनुप्रास की छटा दिखाई है | नायिका के सौंदर्य 
को व्यक्त करने के लिये इन्होंने उपमा से भी अ्रधिक प्रतीष ओर व्यतिरेक 
अलंकार का उपयोग किया है, प्रचलित उपमान इन्हे ग्पनी नायिका के 
अग्री' की उपमा में अनुफ्युक्त प्रतीत हुए हैं। नायिका के नेन्रों को देखकर 
इन्हें यही कहना पड़ता है।--- 
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नाहि नें समान, उपमान ओर सेनापति, 
छाया कछू धरत चकित सग छोना है || 
केबल मूंग के चकित दगो में यप्तिचित समानता प्रतीत द्ोती है । 
इसी प्रकार-- 
चन्द दुति मन्द कीने, नलिन मलिन ते ही, 
तो ते देव अ्रगनाऊ रभादिक तर है ॥५३१॥ 
सेनापति कवित्त रज्ञाकर दूसरी तरंग । 


नायिका चन्द्र को दुति को भी मन्द कर देती है, कमल भी मलिन हो 
जाते हैं | उसके सौंदर्य की उपभा में ठहरने की छमता क्रिंसी में भी नहीं है । 
बस कवि को यही कहना पड़ता है “तो सी एक ठुद्ठी ।” 

सौन्दर्य की श्रमिव्यक्ति के लिये इन्होंने रूपक-अलंकार का प्रयोग नहीं 
किया है किन्तु नामिका के अंगों के गुण और क्रिया में प्रकृति के साथ एक--- 
रूपता स्थापित की है। श्रपने प्रेम विवश नेतों की एक मदमत्त हाथी से 
समानता दिखाते हुए नायिका कहती है --- 


अति ही चपल ये बिलोचन हृठीले आ्ाली, 
कुल को कलंक कहछू मन में न श्रान्यो है | 
सेनापति प्यारे मुख सोभा सुधा कीच बीच, 
जाह परे जोरावर बरज्यों न माग्यों है । 
में तो मति द्वीन फेरिबे को सन हाथी, 
पठयौ. मनाई नेह आई उरक्तान्यौ है। 
पकज की पंक में चलाए गज की सी भॉवि, ह 
मन तो समेत नैन तहाँ मत सान्‍्यौ है॥६४॥ 
सेनापति कवित्त रक्नाकर दूसरी तरंग | 
' भाविका के नेत्र कमल-रूपी मुख की शोभा की पंक् में जा फंसे | उसने 
मन हूपी हाथी को नेन्नों को निकाल लाने, को भेजा किन्तु मन भी प्रेम की 
ंखला में बंध गया | फिर उसने कमल मुख की शोभा की पंक में मन रूपी 
हाथी के चलाया किन्तु नेत्र सहित मन भी उस दल दल्ल में फेंस गया । कवि 
ने नाविका के दृदगत भावों की इस रूपक द्वारा तीथता व्यंजित की है । 
प्रथम नायिका के नेत्र नायक को देखकर मुगध हो जाते हैं, तत्मश्च त्त्‌ 
मन प्रेम विवश है) जाता है। 
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कहीँ कहीं पर कवि ने प्रातःकाल के दृश्य का मुम्घा नाथिका के साथ 
सुन्दर'सामंजस्य दिखाया है | मुगधा नायिका के शैशव रूपी राजि का अ्वसान 
श्रौर यौवन रूपी दिवस का उदय हो रहा है। वयः सन्धि की इस अवस्था का 
कवि ने प्रातःकाल के दृश्य से रूपक बाधा है | 


लोचन जुगल थोरे थोरे से चपल, सोई, 
सोभा मन्द पथन खलत जल जात की | 
पीत हैं कपोल तहाँ आई अरुनाई नई, 
ताही छ॒त्रि करि ससि श्राभा पांत पात की ! 
सेनापति काम भूय सोवत सो जागत हे, 
उज्बल विमल दुति पेये गात गात को | 
सैसव निसा अथीत जोवन दिन उदोत, 
बीच बाल बधू कॉई पाई परभात की ॥२६॥ 
सेनापति कवि रत्नाकर दूसरी तरय | 
नेत्रो म॑ थोड़ी थोड़ी चफ्लता आगई है वही सन्‍द पवन है। कपोलों का 
पीलापन हृथ गया है ओर लालिमा छागई है, वही चन्द्र की चति-हीनता और 
उषःकाल की प्रफुल्लता है| शैशव-रूपी-रात्रि अस्त हो रही है और प्रभाव-काल 
का आरम्म हो रहा है। 
उत्पेन्ञालंकार का प्रयोग यज्यपि सेनापति ने अधिकतः प्राकृतिक हृश्यों 
के ही बशन में किया है, किन्तु कहीं कहीं परम्परा सुक्त उपमानों का मानव- 
सौन्दर्य में भी आरोप किया है | नायिका की गति और शरीर की कान्त का 
उल्लेख करते हुए कवि कहता है :-- 


तोहि तस्नाई सेनापति बान आई, चाल 
चलति सुद्दाई मानों मन्थर मरात्न दे । 
नेंक देखि पाई, मो पै बरनी न जाई, तेरी 
देह की मिकाई सब गेह की माल है।॥ 
नायिका की मथर-गति हंस की गति के समान है और शरीर की कान्ति 
मशाल के सदृश है | दीप शिखा के स्थान मे इन्होंने मशात्न का आरोप 
किया है। यह दरबारी कवि थे । राज प्रासादों के कृत्रिम वैभव से प्रभावित 
होना स्थामाविक था, कृत्रिम-सीर्दर्य ओर आश्रयदाताओं के भोग-विलास 
एवं ऐश्वर्य से पूर्ण सामग्री प्रतिपन्न इनके मस्तिष्क में अपना प्रभाव जमाये 
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रखती थी। अतः मानव-सौन्दर्य के उपमान के लिये भी यह प्राकृतिक 
उपमानों को भूलकर राज प्रासादों से सम्बन्धित उपमार्नों को लाये हैं :-- 
देखी प्रीत गाढ़ी, पीषे तनसुख ठाढी जोर 
जोबन की बादी खिन खिन और होति है । 
गोरी देह भीने बसन भ॑ भालकति मानों 
फानुस के अन्तर दिपति दीप जोति है ॥२७॥। 
तनसुख की मीनी साड़ी में सुन्दरी नायिका का शरीर फानूस के अन्दर 
जलती हुई दीप शिखा के समान प्रतीत होता है | दरबारी कबि होते हुएं भी 
सेनापति प्रकृति से पूर्णतः तटस्थ न रह सके थे। उनमें भावुकता थी श्रौर 
प्रकृति के प्रति उल्लास था | राजप्रासादों से बाहर उन्होंने यत्र-तत्र प्रकृति के 
सौन्दर्य का भी अवलोकन किया | वर्षा ऋूछु में वह अरुण कमल पर बैठी 
हुई वीर-बहूटियों को देखकर मुग्ध ह्वो गये हैँ। नायिका के सुन्दर हाथों में 
मेहददी की रची हुई बूदों को देख कर उन्हे उसी दृश्य की याद आती है और 
वह अपने भावों को इस प्रकार व्यक्त करते हैं| -- 
मिहँदी की बिन्दकी विराजे तिन बीच लाल, 
सेनापति देख पाई उपमा बिचारि है। 
प्रात ही अनंद से अरन अरविन्द मध्य, 
बैठी इन्द्र गोपन की मानों पेनवारि है ॥४४॥ दू. त. 
प्रकृति बणन में भी कवि ने उद्ेक्षा का उपयोग किया है; वर्षा का 
चित्रण देखिये।--- 
गगन गन घना घन तें सघन तम, 
सेनापति नेक हूँन नेन मथ्कत है। 
दीप को दमक, जीगनान की ऋमक छाड़ि, 
चपला चमक और सों न अय्कत है| 
रवि गयी दबि मानों ससति सोऊ धेंसि गयो, 
तारे तोरि डारे से न कहूँ फटकत है। 
मानों महा तिमिरि तें भूलि परी बाट तातें, 
रवि, सत्तिं, तारे कहूँ भूले भठकत हैं॥ 
देतूस्पेज्ञा द/रा कवि वर्षा ऋतु की अनवरत वृद्धि और श्याम भेत्रों के 
कारण अग्रत्नक्ष यू, चन्र और तारों का वर्णन करता है | इनके प्रकृति 
पेन में अधिकतः सानवीकरए की अतिशयतापूर्ण उद्पेज्ञा का प्रयोग है। 
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श्रुगारो-कवि होने के कारण इनका ध्यान नाग्रिका के हाव-भावों तक 
ही सीमित रहा है | नायक-नायिका के मनोनुकूल-भावों के अनुसार ही वह 
प्रकृति से प्रभावित हुए हैं। व्य्गार-रस पूण लौकिक-प्रेम की भावना में 
परमतत्व के ठशनो की सावना असम्भव है। यद्यपि इन्होंने राम-रसायन 
लिखा है किन्तु उसमे घटनाओं की ही प्रधानता है | राम की विश्व व्याप्ति, 
अथवा भक्ति का दिखशन नहीं है । 

प्रकृति के प्रति वास्तविक-अ्रनुराग न होने के कारण इनके काव्य मं 
प्रद़ति में मानवी-करण की भावना नहीं प्राप्त होती | काग उड़ाने आवि भे 
दी हम कुछ मानव का प्रकृति से तादात्य अनुमव करते हैं, किन्तु इसमे प्रधा- 
नता उद्दपन की हे । प्रकृति का अ्रपना स्वतत्र महत्व ने द्वोने के कारण उपदेश 
का विचार तो इनके मस्तिष्क में आ ही नहीं सकता, श्यगार के साथ उपदेश 
की भावना में तो विरोधाभास हो जाती है | 


बिहारी 


बिहारी रीति काल के प्रतिभा-सम्पन्न कवि हुए हैं | इन्होंने ७०० दोहों 
की सतसई लिखी है। इनके दोहे दविन्दी-साहित्य की अमूल्य-निधि हैं श्रोर 
माधुर्य, चमत्कार एव4 अलड्डारों से पूर्ण है। नायिकाओं के नख-शिख वर्णन, 
हाव-भाव और उनके पारस्परिक-प्रेम का इनमें सम्रावेश है। प्रधान स्थान 
नायक नायिका का ही दोने के कारण प्रकृति का उपयोग या तो उनके 
सौन्दर्य वर्णन के लिये अलड्डार-रूप मे हुआ है अथवा उनकी भावनाओं के 
उद्दीपन के हेतु | उस काल की परम्परानुसार इनका प<-ऋतु-वर्णन' शंगार- 
रस-पूर्ण दै। सबोग शगारमें प्रत्येक ऋत सुख की अ्भिवृद्धि करती और 
वियोग में दुःख की अधिकता प्रदान करती है | कहीं-कहीं इनका सूक्ष्म और 
संश्लिष्ट चित्रण भी हे । बसन्‍त का बणन देखिये ।--- 


छुबि रसाह्य सोरभ सने, मधुर साधवी गध | 
गौर ठौर भूमत, झपत भौर कोरमघु अध ॥५६०॥ बिहारी-बोधिनी | 


ग्राम की मजरी की सुगधि से छुक कर माधवी की मधुर सुरभि से सने 
हुए. मधु से मतवाल्े श्रमर स्थान-स्थान पर भूमते फिरते हैं। इसमें कवि ने 
वसन्‍्त में विकसित आम्र-मज़री, माधवी-लता ओर अ्रमर-समूह की संश्लिष् 
योजना की है, कवि प्रकृति के वातावरण से तस्थ नहीं है, वसन्‍्त का उप- 
यक्त वर्णन उसमे चमत्कार गदर्शन अथवा परस्परापालन के हैतु नहीं किया 
है अपितु प्रकृति के रम्य रूप पर मुर्ध होकर अपने हृदय का अनुराग प्रदर्शित 
किया है | यही नहीं ग्रीष्म के आतपाकुल जीवों का भी उन्होंने निरीक्षण 
कया है ।--- 


कहलाने एकत बसत, अहि मयूर मृग बाघ | 
जगत तपीबन सो कियो दीरध दाघ निदाघ ॥५६५॥ ब्रिहारी-बोधिनी । 


ग्रीष्म की सूर्य की प्रचणडता के कारण सर्प और मयूर तथा मृग और 
बाध अपने सहज-बैर-भाव का परित्याग कर एक ही स्थान पर छाया में बैठे 
हैं, वे गर्मों के कारण इतने अधिक सतप्त है कि वैर और स्वार्थ को स्यागकर 


बिद्दारी २०३ 


मित्रवत्‌ शान्त बैठे हैं। जीवी के कष्ट और उनकी विवशता का इसमें दिरद- 
शन है | आगासी-घटना के प्रष्ठाघधार के रूप में मी बिहारी ने प्रकृति का 
वर्णन किया है | अ्भिसारिका को अ्रभिसार के ले लिये चलने के लिये उत्ते- 
जित करती हुईं सखी कहती है --- 
गोप अ्रथाइन ते उठे, गोरज छाई गैल्ल ! 
चलि बलि अ्रत्मि अ्रमिसारिके, भमली सभोसी सेल ॥|२०८ बिद्दारी बोधिनी 
इसमें संध्या का व्शन अभिसारिका सायिका के आगामी कार्यक्रम की 
पृष्ठि भूमि के रूप में है| संध्या समय के चित्रण का अपना स्वतत्र महत्व 
नहीं है। अपितु नायिका से सम्बन्धित है | 
प्रकृति का उद्दीपन रूप में उपयोग बिहारी ने सयोग ओर घियोग दोनो 
पत्तों में किया है । सयोग में प्रकृति नायक नायिका को भावनाओं को उत्तेजित 
करती है | वन-विद्वार में स्व॒य दूतत्व करती हुई नायिका उष्ण-श्रातप, जमुना- 
तट, तमाल-तरु, मालती-कुत और अ्रमर-गुजन की ओर सकेत करती हुई 
नायक को उत्तेजित करती है ;-- 
धाम घरीक निवारिये, कलित लजख्नित अ्ल्लनि पुज । 
जमुना तोर तमाल तरु, मिलते मालती कुज | २६३ बिहारी बोधिनी । 


जल बिहार के समय नायक-नायिका के नेत्रों में जल |छिड़कता है | 
झीर नायिका के नेत्रों में अनुराग की लाली छा जाती है! वह प्रेम-विधुग्ध 
हो जाती है :--- 
छिरके नाह नवोढ' हग, कर पिचकी जल जोर | 
रोचन रह्ञ लालो भई, ब्रिय तिय लोचन कोर ॥३६७॥ 


इसी भाँति प्रकृति के तत्व चन्दन, कपूर आदि शीतल-सर्श द्वारा शरीर 
को सुशीतल करते श्र मानसिक उल्लास को बाते हूँ । प्रिय के साबह्निध्य 
में कष्ट-दायिनी वस्तुर्यं भी सुखद ग्रतीत होती हे, इसकी ओर पिह्यरी ने सकेत 
किया है।-- 
यहिं काटे भों पाइगड़ि, लीनी मरति जियाइ | 
प्रीति जनावत मीति सो, मीत जु काढ्थो आइ । २३२७ बिहारी बोधनी 
नायिका कॉटे के गड़ने से उत्पन्न कष्ट को लेश-मात्र भी परवाह न कर, 
काँठा निकालते समय नायक के स्पर्श से उत्पन्न रोमाच का ध्यान कर प्रेम- 
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मग्त हो रही है। अपने प्रिय के स्पश के आनन्द में बह कॉे के कए का 
भूल गई है। प्रेम की अतिशयता में अपने प्रिय से सम्बन्धित वरुतुएँ हुदव श्‌ 
सह का सचार करती हैं | मनुष्य प्रिय की सम्बन्ब-्भावन। मे इतना ध्यवक 
लीन हो जाता है कि वह जड़ और चेतन का भेद भी भत्न जाता है। "सी 
सम्बन्ध-भाग्मा से प्रेरित होकर सूर की गोषियों ने श्याम सुन्धर की पादा को 
पुनरति हृदय से लगाया था। बिहारी की नायिका भी इसी भांति शपने 
प्रिय द्वारा उड़ाये हुए कबूतर की कलाबाजी देखकर पुलकित हो जाती है ;-- 


ऊँचे चितै सराहियत गिरह कबूतर लेतु | 
भलकिंत हृग, मुलकत बदन, तन पुलकित किहिं देतु | ६१३ बिहारी बोधनी 


वियोग में प्रिय से संबंधित समत्त वस्तुएँ हृदय को व्यथित करती हैं। 
प्रिय की स्मृति विकल कर देती है | सहवास-सुख के चिय नेत्रों के सम्मुस्ब 


डे 


माचने लगने हैं | प्रिय का श्रभाव हृदय को विदीण कर देता है।-- 


स्थाम सुरति करे राधिका, तकति तरनिजा तीर | 
असबन करति तरोंस को, खि खौरोंहों नीर ॥५२०॥ 


जमुना जल का श्याम-वर्ण देखकर और अपने प्रियतम के साथ वर्ण 
साम्व को देख कर राधा के श्रश्ुप्रवाह आरम्भ हो जाता है, वगु-साम्य 
के अतिरिक्त उसको बार बार श्यास सान्निध्य सुख के दिवय याद गाते 
हैं| वही जमुता-तीर जो प्रिय के संयोग में सुख प्रदान करता था अ्त्र व्यथा 
उम्मन्तन करता है। समस्त प्राकृतिक वस्तुएं. जो रूप, रस, गंध, स्पश द्वारा 
सुखद प्रतीत होती थीं श्रत्र प्रिय से विद्युक्त होने पर विपरीत प्रभाव करती 
हैं | ऐसी दशा में नायिका को यही कहना पड़ता है ।-- 


अरी परे न करे हियो, खरे जरे पर जार | 
लावति घोरि गुलाब सों, मिलते भल्ले घनसार ||४६४ बिहारी बोधिगों | 


समस्त शीतल उपचारों का स्पश वियोगिनी नायिका को द्भकारी 
प्रतीत होता है । नायिका वैसे ही दुःखित है, गुलाब श्रौर कपूर आदि उसे 
ओर भी श्रधिक संतप्त करते हैँ | जब वह देखती है कि प्रकृति की कोई भी 
वस्तु उसके विरह-दुःख को कम करने में सहायक नहीं होती बरन कष्ट की ही 
अभिवृद्धि करती है तो उसे श्रत्यन्त सतोष और संत्राप के ताथ यही कहना 
पड़ता है ।--- 


बिहारी २०१५, 


भो यह ऐसोई सभो, जहाँ सुखद दुख देत । 
चैत चॉद की चाँदनी, डारत किये श्रचेत | ५३५ बिहारी-बोधिनी | 
नैत्र की चद्विकां भी तो उसको दग्ध करती है | जब सुखदायिनी वस्तुश्रों 
की ही यह दशा है तो दुःखदायिनी प्राकृतिक वस्तुएँ तो और भी श्रधिक 
कष्ठकारिणी प्रतीत होती है | वर्षा के श्याम भेध वियोगिनी को भयभीत करते 
हूँ उसे अपने प्रियतम की स्मृति व्यश्न करती है और वह छुब्ध तथा भयभीत 
होकर कहती है ।--- 
कौन सुने कारों कं, सुरति त्रिसारी नाइ । 
बदाबदी जिय लेत है, ये बदरा बदराह। ५११ बिद्वारी बोधिनी । 
विरहाधिक्य में उसे उन्‍्माद सा हो जाता है। वियोग-भार सहन करने 
म॑ वह अ्रसमर्थ हो जाती है और प्रकृति में विपरीत प्रभाव देखकर उन्माद 
की अवस्था में मरने की इच्छा से वह चन्द्रिका, कमल और शीतल-सुगघित्त- 
समीर के सम्मुख दौड़ने लगती है | इन शीतल वस्तुओं से वियोगावस्था में 
संतप्त होकर वह इनकी वास्तविकता को भूल जाती है और इनके द्वारा 
विदग्ध हो जाने की कल्पना करती है :--- 
भरित्रे को साइस कके, बढ़े विरह की पीर । 
दौरति है समुह्दै सभी, सरसिज सुरमि समीर |४८६ बिहारी बोधिनी । 
अंत में उसका वियोग-दुःख प्रकृति में व्याप्त हो जाता है, तोता भी 
उसके करुण शब्दों को इतने मारमिक रूप में दोहराता है कि सुनने बाले 
व्यथित हो जाते हैं ।--- 
कहे जु बचन वियोगिनी, विरह्व विकल विलखाय । 
किये न केहि अ्ंसुवा सहित, सुधा सु बोल सुनाय ॥४६४ बिहारी बोधिनी 
इस प्रकार छोटे से छुन्द दोहे में बिहारी ने प्रकृति को उद्दीपन का हेतु 
बनाकर संयोग श्रोर वियोग दोनों पक्षों में कुशलता-पूर्वक निर्वाह किया है, 
प्रायः प्रत्येक ऋतु और वियोग की दश दशाओं में से मुख्य दशाओं का 
सफल चिन्नण हे | इस प्रकार का साफल्य कवि की काव्य-प्रतिभा को व्यक्त 
करता है। प्रकृति का दूसरा प्रधान उपयोग श्रलंकार रूप में है | 
अलंकार 
समस्त रीति-कालीन कवियों के प्रधान पात्र नायक और नायिका ही 
रहे हैं | किन्तु कवियों का मन नायिका के सीन्दर्य-बणन में ही भ्रधिक रमा 
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है। बिहारी ने भी इसी परम्परा का पालन करते हुए नायिका के नख-शिख 
के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए टीका ओर बिनन्‍्दी तक को नहीं छोड़ा है ! 
तायिका के सोदर्य के उपसान रुप में इन्होंने प्रकृति का उपयोग किया है | 
इन उपमानों में अधिकांशतः झुदि भुक्त ही हैँ। किन्तु लाकज्षशिक प्रयोग के 
कारण उनमें वेचितआ और अनूेपन का आभास मिलता है। नायिका के 
मुख की उपमा चन्द्र से देते हुए कबि ने किस कौशल से उपमेय उपमान 
के प्रभाव मे साइश्य दिखाते हुए तीवता उत्पन्न कर दी है ;--- 
छप्पो छुपाकर छिति छंयो, तम सृसिहरि न सभारि | 
इँसति हँसति चलि ससि मुखी, मुख ते घृधट टारि |३१३ बत्रि० बो० 
नायिका के सजज़ ओर चचल नेन्नों का सीन से साइश्य दिखाते हुएऐ. 
निम्न दोहे म, वस्तूत्प्रेत्ञा का कैसा सुन्दर प्रयोग है |-- 
चमचमभात च॑चल' नयन, ब्रिंच शृंतट पट कीन | 
मानहु सुर सरिता विमल्ल, जल उछुरत ज्रुग मीन. |८२ बिहारी बोधनी 
नायिका के नेत्र घृंधट के भीने वंस्र में से ऐसे प्रतीत होते हैं मानों दो 
मछुल्लियाँ जल उछाल रही हो | 
साइश्य मूलक अलकारों में कही-कहीं कवि के प्रकृति निरमेत्रण का भी 
परिचय प्राप्त होता है --- 
छुप्यो छुबीलों मुख लसे, नीले श्रॉचर चीर | 
मनो कला-निधि कलमले, कार्णिदी के नीर ॥११६ बिहारी बोधन 
इसमे ऐसा प्रतीत होता है कि काक़िन्दी के जल में चन्द्र का प्रतिविम्ध 
कवि के अनुराग शोर उल्लास का कारण बना है | नीले अंचल भें नायिका 
के सुन्दर मुख को देख़फ़र उसकी स्प्ृत्ति सजग होजाती है और , उसकी पूर्व 
झनुभूति नायिका के सोन्द्य बशन के रुप में अभिव्यक्त होती है | 
बिहारी नायिका के अग प्रत्यग के सौन्दर्य से इतने अधिक प्रभावित 
होते हैं कि समस्त परम्परा-मुक्त प्राकृतिक उपमान उन्हें तुच्छ प्रतीत दूोते हैं । 
मुख की दीप्ति से चन्द्र लज्जित हो जाता है झोर चन्द्र-ज्योत्तना छाँह सी हो 
जाती है। नेनो की सुन्दरता से प्रभावित होकर उन्हे यही कहना पड़ता है ;--- 


रस सिंगार भंजन क्रिये, कंचन मंजन देन | 
झजन रंजन हू ब्रिना, खजन गजन नैन |॥४० वि० बो' 


आर. री 
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व््च्ण्ण्यू 


नयन, कमल और खंजन पक्षी का मान-सदन करते हैं ओर प्राकृतिक 
उपमान अनुपयुक्त प्रतीत होते हैं | नायिका के मुख के रुपाधिक्य को पर्यायोक्ति 
द्वारा भी व्यक्त किया है, कातिकी चतुर्थी के ब्रत के दिन रात्रि कों सखी 
कहती हैः--- 
तू रह सखी हूं लखीं, चढ़ि न अदा बलि वाल | 
सब ही बिनु तसि ही उदे, दे है श्ररत्ु अकाल ॥ र८६ वि० बो० 
सखी को नायिका और चन्द्र भ इतना अ्रधिक साहश्य लक्षित होता 
कि वह उसे ऊपर नहीं चढ़ने देती है, उसे शका होती है कि कहीं अभध्य देने 
वाली स्त्रियाँ नायिका के मुख्त को चन्द्र समझ कर समय से पूर्व ही अध्य न 
देने लग जाये | बिहारी के काव्य भें इस अकार के अच्युक्तिपूर्ण राशिभूत 
उदाहरण हैं । 
रूप और गुण में साम्व दिखाने के लिए, बिहारी ने मुख्यतः उपमा और 
उद्प्रेज्ञा का ही उपयोग किया है किग्ठु जहाँ उपमेय और उपमान में क्रिया 
ओर प्रभाव का साहश्य व्यक्त किया है वहाँ रूपक अलकार का प्रयोग किया 
गया है। नायिका रूपी बेला के सूखने पर पानों नायक रूपी घनश्याम से 
वूतों कहती है ;+- 
बाल बेलि सूखी सुखद, यहिं रूखे रुख धाम । 
फ्रेरि डहडही कीजिये सुरस सीचि घनश्थाम ॥२८७ थबि० बो 
उपभेय और उपमान के प्रभाव में समता व्यक्त करने के लिए बिहारी 
ने श्रपहति का आश्रय लिया है, परम्परानुगत प्राकृतिक उपमान की उपेक्षा 
कर वह नवीन उपमान का आरोप करते हैं :--- 
कहत सबै कवि कमल से, मो मतनेन पपानु । 
नतरकु इन बिय ल्गत कत, उपजत विरद कृसानु ॥२४६॥| 
विरहिनी नाथिका नेत्रों को कमल्न के सम्मान न कह कर पत्थर के समान 
कहती है क्योंकि जिस प्रकार दो पत्थरों के टकराने से अग्नि उत्पन्न होती है 
उसी भाँति दो व्यक्तियों के नेत्रो के परस्पर मुग्ध होने पर वियोग की अ्ररिमि 
प्रज्यलित होती है। पत्थर और नेत्रों के कार्य ओर तज्जन्य अभाव में 
समानता है । 
मीलित ओर तद्गुण अलंकारों की तो बिहारी के काव्य में भरमार है | 
इन अलकारों के प्रयोग में वह तुलसी की बरवे रामायण मे सीता के सौंदय 


र्‌०्द हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्ररां 


वर्णन से अधिक प्रभावित हुए हैं | तुलसी की भाँति इनके भी सौन्दय के 
जउपमान नायिका की अज्ग दीसि में सलीन हो जाते श्रौर श्री-विद्ीन होने पर 
ही लक्षित होते हैं । 
अन्योक्ति अलंकार में बिहारी ने प्रकृति को बहुत अधिक अपनागा है, 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु 'दोहे के विषय में तो प्रसिद्ध है कि इसी दोहे से 
प्रभावित होकर राजा जयतिंह भोग-विल्लास का त्याग कर राज-कर्म में पुनः 
प्रवृत्त हुए थे, इसके अतिरिक्त कोयल, कुरग, परेवा, बक, मराल, बाज ओर 
अमर श्रादि पर अ्रनेक अन्योक्तियाँ कहीं हैं | श्रमर से वह कहते हैं । 
जिन दिन देखे वे सुमन, गई सु बीति बहार | 
अब शअ्रत्ञि रही गुलाब की, अपत कटीली डार ॥|६५४४ श्रि० बं]० 
यह अ्रन्योक्ति सम्पत्ति-विद्वीन व्यक्ति के प्रति है, भ्रमर को माध्यम बनाकर 
इन्होने प्राचीन वैभव और अ्रब की दरिद्वावस्था का वर्णन किया है | 
प्रेम की अनन्यता के लिये इन्होंने चकोर को हृष्टान्त रूप में 
लिया है | 
इस प्रकार हमें विदित होता है कि बिहारी का मन उद्दीपन और अलं- 
कारों की अद्भुत छूटा के प्रदशन में श्रधिक रमा है। प्रकृति नायक नायिका 
की क्रियाश्रों की श्राधार-स्तम्भ रही है, उसका निजी अस्तित्व नहीं है | अ्रल॑- 
कार रूप में भी प्रकृति परम्परा पालन की रुढ़ियों से बद्ध है। #&गारी रुचि के 
अनुसार ही इन्होंने प्रकृति का वर्णन किया है। 


भूषण 


भूपण की गणना यद्यपि रीतिकालीन कवियों से की जाती है पर यथाथ 
में यह वीर काव्य के शष्ठटा थे | मुगल-शासन के अवसान काल में जब 
समस्त कवि अ्रपनी काव्य-प्रतिभा को नायक-नाथिका के चरणो पर न्योछावर 
कर रहे थे, उस समय इन्होंने रीति काल की पद्धति को अ्पनाते हुये 
भी समय के विपरीत विषय को बदल दिया श्रोर आय जाति के उनन्‍्नायक, 
सहाराष्ट्र केशरी शिवाजी के आश्रय में रह कर देश के गौरव के गीत गाये। 
ताथ ही अपने आश्रयदाता का गुणन्गान करते हुये उसमें बीर-रस का 
संचार किया | बुन्देलाधिपति छुत्रसाल के भी वीर क्ृत्यों का इन्होंने दस 
छुन्दों में गुणगान किया। बीर गाथा-काल के कबियों को भॉति सामन्तीय 
जीवन व्यतीत करने के कारण इनका प्रकृति से सीधा सम्बन्ध नहीं था, 
आतः अ।लम्बन रूप में प्रकृति का सर्वधा अभाव रहा। इनके काव्य का 
प्रधान विषय वीर दर्ष से पूर्ण शिवाजी थे, बिलासी नरेशो के शंगार-पूर्ण 
राज-प्रासादो की सुन्दरी नायिका नहीं। अ्रतः नायक-नायिका के हाथ 
भावों और विपय वासना पूर्ण चेष्टाओ से युक्त शड्भार-रस का वर्णन 
नहीं है, अतएव उद्दीपन रूप में भी प्रकृति का उपयोग बहुत कम हे। 
शिवाजी और छुत्रसाल के शौय तथा वेमब को व्यक्त करने में अ्रलकार 
रूप में ही हमें प्रकृति के अधिकतः दशन होते हैं। यद्यपि भूषण का तथा 
बीर गाथा काल के काव्यकारों का विपय समान ही है किन्त रीतिकाल के 
प्रभाव स्वरूप इनके अलझ्कारों में अधिक सजीवता ओर स्वाभाविकता है। 
शिवाजी को घीरता का कभी बह उपमा द्वाश दिशदशन कराते है।-- 

दावा द्ुुम दड पर चीता सग कुड़ पर, 

भूषण? वितुंड पर जैसे मृगराज है | 
तेज तम्र अ्रस पर कानन्‍्ह जिमि कंस पर, 
द त्यों म्लेच्छुवश पर सेर सिवराज है |३॥ 
भूषण शिवा बाबनी 


ओर कभी प्रकृति से उदाहरण देकर शिवाजी के दबदबे का वर्णन 
करते हैं (--- 


२७ 


११० हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


गरुड़् को दावा सदा नाग के समूह पर, 
दावा नागजूह पर सिंह सिर ताज को । 
दावा पुरहूत को पहारन के कुल ५२ 
पच्छिन के गोज पर दावा सदा बाज को ॥ 
भूषण! श्रख्ढढ नव खड महि-मडल में, , 
; तम पर दावा रवि किरन-्समाज को । 
पूरब पछाँह देस ढक्षिन ते उत्तर लो, 
जहाँ पादसाही तहाँ दावा सिरताज की । ३४ | 
भूपण शिवा बावनी | 


कवि ने प्रकट किया है कि जहाँ-जहाँ मुगल-सम्राट्‌ का शासन है वहाँ 
वहाँ शिवराज की भी धाक है ) सम्राट का वैभव अपने प्रतिहनन्दी के प्रभाव से 
सब स्थलों मे नष्ट प्राथ; हो जाता है। शिवाजी के आतड् के प्रभाव को 
आबधिक तीव्र करने के लिए उन्होने प्रकृति से श्रनेक उदाहरण दे डाले हैं । 
शिवाजी के गुण-कथन में वह अत्युक्ति की चरम सीमा पर पहुँच गये हैं । 
उमकी सेना के प्रभाव से दृश्य-जगत ही नहीं प्र॒थ्वी-तल' में स्थित कच्छुप 
ओर शेत्र नाग की भी यह दशा होती है । 


दल के खरारे हूते कमठ करारे फूटे, 
केरा कैसे पात विहराने फन सेस के ॥३॥ 
भूपण शिवा बावनी 
पत्ते की दरार की भॉति कच्छुप की कमर विदीण हो गई है. और शेष 
नाग के फन केसे क पत्ते की भाँति दिललने लगे हैं। कवि-कल्पना की उड़ान 
की पराकाष्टा होगई है | अ्रन्हुति श्र॒लक्लार का प्रयोग करते हुए बह वर्षा 
के प्राकृतिक-दृश्य और शिवाजी के सैन्य-बल का अनूठा चित्रण करते हैं | 
बदल न होंहि दल दक्षिण धमड माहिं 
धटाहू न होहिं हृमि शिवाजी हँकारी के | 
दामिनी दमक नाईि खुले खग्ग बीरन के 
इन्द्र धनु नहिं ये निस्तान हैं सवारी के | 
देखि देखि मुगलो की हरमे भवन त्यागें, 
उमकि उक्कि उठे बहर बयारी के । 


भूषण 


दिल्‍ली मति भूली कहे बात घन घोर घोर 
बाजत नगारे जे सितारे गढ धारी के ॥४॥। 
भूषण शिवा बावनी 
छम्नसाल के पराक्रम का बगुन कम्ते हुए. इन्होंने रूपक का चित्र बढ़े 
आाकषक रूप में अकित किया है।-- 
निकसत स्‍थान ते सयूख पल भानु कैसी, 
फारे तम्र तोम से गयनन के जाल को 
लागति लपकि कंठ बैरिन के नागिन सी, 
रुद्रद्ि रिसाव दे द॑ मुन्दन की माल को ॥१॥ 
छत्रसाल दसक 
छुत्रसाल की करवाल को बद्द कभी रुणकालंकार द्वारा प्रलय काल के 
सूर्य की किरण के समान भयहुर बताते है शोर कभी नसोगिनी के समान 
शीघ्र-गति-गामिनी । 
प्रकृति का उद्दीपन रूप में वगुन इन्होने अपने वीर काव्य 'शिवरा-बावनी! 
झोर छुन्नताल-दशक! मे कही नहीं किया हैं | यह दोना बीरो के वीर क्ृत्यो, 
पराक्रम और आतक का ऊपमा, उ्प्रेत्ञा, रूपक ओर अ्यन्हुति आ्रादि अलकारों 
में प्रकृति को उपमान रूप मे प्रयुक्त करके, करते चवल गये ह, किन्तु रीति काल 
की तत्कालीन शंगारिक प्रवृत्ति से यद्द अ्रछूते न रद्द सके श्रीर स्फुट-काव्य में 
संयोग में सुरत आदि के एक दो छुन्द लिख ही डाले | सयोग-श्ट्गार के 
छुन्दों में प्रकृति का उपयोग उद्दीपन रूप मे नहीं है, उपमान रूप में ही है, 
किन्तु विप्रलम्भ में इन्होने वर्षा वसन्त झादि ऋतुओं को उत्तेजफ वर्णन किया 
है। बसनन्‍त के शोमन रूप का देखकर नायिका का मन उत्तप्त हो जाता है, 
वह पथिक से वसनन्‍्तागमन का सन्देश अपने प्रवासी पति को मिजवाती है-- 


बन उपबन फूले अबीन के कोर भूले, अबनि सुहाति श्राभा ओर सरसाई हैं । 
अति मदमत्त भये केतकी बसंती फूली, भूपन बखाने सोभा समे सुखदाई है ॥ 
विपम विडारियं को बहत समीर मद, 
कोकिला की कूक कान कानन सुनाई है। 
इतनों सदेसों हैँ जू पथिक, तुम्हारे हाथ, 
कहो जाय कंत सौं बसन्‍्त ऋतठ आई है ॥ 
भूपण गअन्थावली रफुट काव्य | 
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वर्षा वो प्रायः प्रत्येक कवि ने कामोत्तेजित करने वाली ओर विहदी »नों 
के लिये दुःख-दायिनी बर्शित किया है, भूषण ने इस प्रसंग को लेकर एक 
कवित्त की रचना की है और गेघ के पर्यायवा-ची जीवनद तथा घनश्याम नो 
को अ्नुपयुक्त ठहराया है क्योंकि समस्त धरित्री के हृदय को शीतल करफे भी 
भेघ उसे दुम्च ही करते हैं, भेघाच्छुम्न श्राकाश को देखकर वह अत्यन्त -्ययवित 
होती हैं और मेष को उपालम्म देती हैं ।--- 


देखत है जीवन विडासे तो निह्ारो 
जान्ये जीवनद नाम कहिबे ही को कहानी में | 
क्ैधों परमश्याम जो कहावें सो सतावे 
मोहिं निहचे के श्राज़ु यह बात उर श्रानी में ॥ 
भूषण सुकवि कीज कोन पर रोसु निज 
भागिही को दोसु आगि उठति ज्यो पानी में | 
रबिरेहू आये हाथ हाथ मेघराय सब 
धरती जुडानी पे न वरती जुडानी में ॥२०॥ 
| भूषण ग्रन्थावल्ली स्फुड काब्य | 


मेध ने अपने जीवन-धन नाम को, सकल पृथ्वी को शीतल करके सार्थक 
किया किग्तु विधिवशात््‌ विरहिणी के लिये वह दर्धकारी ही रहे | नायिका, 
उद्दौपन-मल्य-समीर को तो ज्षुसा कर देती है क्योंकि वह यमराज की दिशा 
से आता है ओर सप उसके सहचर हैं किन्तु कलानिधि चन्द्र को वह किसी 
भी भाँति क्षुमा नहीं कर सकती | 
मलय समीर परले को जो करत मदद, 
जम की दिशा ते आयो जम ' ही को गोतु है ॥ 
साँयन को साथी न्याय चदन हुए ते इसे, 
सदा सदंबासी विप्र गुण को उदोतु है।॥ 
सिंधु को सपूत कल्पद्रुम को बंधु! दीनबन्धु को है, 
लोचन, छुथा को तनु सोत है । 
भूषपन भनेरे भुव भूषण द्विजेस ते, 
कलानिधि कहाय के फैसाई कत होत है।॥ २२ 
विरहिणी यह नहीं समझ्त पाती कि चन्द्र का नाम तो कलानिध्नि है किन्तु 
, वह कसाई की भाँति निर्दय होकर उसकी संतप्त क्यों करता है | 


भूंपण २१३६ 


ग्रपने प्रिय के काले रग से ताम्य रखने बाली जमुना के जल को देख 
कर विरहिणी श्रत्यन्त दुखी होती है । जिस जमुना जल में उसने प्रिय के 
साथ क्रीडएं की थीं अब वह जल उसे सप॑ के समान भयड्डर प्रतीत 
होता है । 


कारी जल जमुना को काल सो लगत आली, 
मानी विंप भरयों शेम रोम कारे नाग को ॥२४॥| 


दुःखाधिक्य में उन्हें प्रत्येक काली बस्तु के प्रति विरक्ति श्रीर उदासीनता 
का अनुभव होने लगता है, वह विचारती है कि प्रत्येक कृष्एबर्ण वस्तु 
उसके प्रिबतम श्याम की ही भाँति वियोग दुःख के अतल साथर में निमग्न 
करने वाली द्वोती हैं। कुष्णदर्ण वस्तु से खुख की आशा करना उन्हे' व्यर्थ 
प्रतीत होता है । सखी का छुखद संदेश लाने के लिये काग को जड़ाते हुए, 
देखकर दूसरी सखी कहती है-- 
कैरी घन घेरि घेरि मारयो अब चाहत हैं, 
तापे तू भरोसा री करत कारे काम को ॥२४॥ 
इनन्‍्हने यद्यपि विशेष रूप से वीर रत को अपनाया किन्तु समय के 
प्रभाव से न बच सके | 
शिवाजी की राजधानी रायगढ़ के बशुन में इन्हाने वह्दों के वैभव का 
चित्रांनन किया है, उसमे प्रकृति का भी चिनण ई किन्तु वह चिश्ण 
परम्परानुगत ही है । प्राकृतिक वस्तुओं का परिगणन माह है झ्नोर अलकारों 
की भरमार है-- . 
झानन्द सो सुददरिन के कहूँ बदन इन्हु उद्योत है । 
नभसरित के प्रफुल्लित कुम॒ुद मुकलित कमल कुल होत हैं ॥ 
कहे बाबरी सर कूप राजत बद्ध-मनि सोपान हैं। 
जेंह हस सारस चक्रवाक बिहार करत सनान हैं ||१६ भूपणा ग्रंथावली 
इसमें शिवाजी के क्ृत्रिम-बैभव का प्रदर्शन है। कवि के हृदय का 
अनुराग प्रकृति के प्रति लक्षित नह्ठी होता | कद्दी-कहीं पर तो यह वस्तु परि- 
गणुन के फेर भ देश काल का ध्यान भूल कर परम्परानुसार वर्णन करते 
चलें गए हैं--- 
अम्पा चमेली चांद चन्दन चारि हू' दिशि देखिये । 
लबघती लवंग वलानि केरे लाखहिं लगि लेखिये॥ 
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कहूँ केतकी कदली करोदा कुन्द अर करबीर है । 
कहुँ दाख दाडिस सेव कटहल' तूत श्रर जमीर है ॥२१ 
भूपण ग्रंथावली | 
केशव के निम्न चित्रण से मिलान करने पर कोई अन्तर नहीं 
प्रतीत होता।--- 
तरु तालीस तमाल' ताल हिंताल भनोहर | 
मजुल अजुल तिलक लकुच कुल नारि केरवर || 
एला ललित लवग संग पुन्नीफल सौहैं । 
सारी शुक कुल कलित चित्त कोकिल अ्रल्ि मौहँ | रामचन्द्रिका | 
इससे प्रकट होता है कि भूषण का प्रकृति चित्रण केबल परम्परा-पालन 
के लिये था। वस्तुतः वद वीर ॒काब्य के ही रचयिता थे। उनका उद्देश्य 
अपने श्राश्रयदाता शिवाजी और छत्रसाल के गुणों का गान करना और 
उनमें चैतन्य का संचार करना था | 


मतिराम 


रीति परम्परानुसार मतिराम ने भी अपने काव्य का नायिका भेद और 
अलंकार शासत्र को अपने काव्य को विपय बनाया | इनका 'रस-राज' रस निरू- 
पण तथा नायक ओर नायिका की अवस्था और प्रकृति के अनुसार ग्रतिष्ठित 
किए. गए अनेक भेदों से पूण है और 'ललित ललाम” में अलड्ढारों का 
विवेचन है| काव्य रचना-रस, नायक-नायिका, तथा अलड्कारों के उदाहरण 
रूप में हैं श्रतः हमे मानव सोन्दर्य के अ्भिव्यक्तीकरण के लिये उपमान रुप 
में, अथवा नायक नायिका के भावों के उद्दीयन के हेतु प्रकृति के दर्शन 
होते हैं । 
मतिराम ने प्रकृति का सबसे झिक उपयोग अश्रलड्वार रूप में किया है| 
इन्होने रीति-परिषाटी के अनुसार नख-शिख-वणुन -नहीं किया है ।-सौन्दर्य के 
प्रति आकर्षण प्राकृतिक सत्य दे । इर्दोने भी सीदन्य की सं।मा को भाना है 
श्रोर रूपाभिव्यक्ति में परम्परानुगत उपसानों तक ही सीमित न रह कर--सरस, 
सूक्ष्म और उत्कृष्ट उपमानों का प्रयोग करते हुए सौन्दर्य के प्रति अपना_ 
उत्साह प्रकट किया है आर कही कवि के सूद्म-निरीक्षण के परिचायक हैं। 
साइश्य मूलक अलड्डारो म अवधिकतः उपमेय-उपमान भें शुण ओर क्रिया में- 
म्य प्रदर्शित किये। है| केवल रूस अथवा वर्ण के आधार पर अलड्ढार 
येजना करने भे यह व्यस्त नहीं रहे हैँ | नायिका के चन्द्र के समान मुख, 
दीप-शिखा के समान दीमि श्रार कमल से नेत्रो का रूढ़िमुक्त उपमानों द्वारा 
बणुन देखिये-- 
हात प्रभात चल्ये| चहे प्रीतम, 
सुन्दरिं के हिये मे बुधख भारे । 
चन्द सो आनन, दीप सी दीपति, 
श्याम सरोज से नेन निह्ारे । ३४ रस राज | 
' मतिराम ग्रंथाबली | 
प्रोढ्ा नायिका के अज्ों के सौन्दर्य का दिग्द्शंन है। ऐसा प्रतीत होता 


है कि कृषि ने पर म्यरावश उपमानो की योजना करदी है। कवि वास्तव में मायक 
के रूप के लिए सामग्री एकत्रित करने में असमथ है। उसे पूर्ववर्ती काव्यकारों 
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द्वारा अपनाई हुई वस्तुओं का ही श्रायोजन करना पड़ा है, किन्तु सतिराम 
की यह विशिष्टता है कि उन्दोंने रीति कालीन कवियों में सबसे अधिक 
स्वेच्छा से काम लिया है। भ्रधिकतः उन्हीने क्रिया और प्रभाव का साहश्य 
दिखाया है ओर इसके लिये यूहम-निरीक्षण श्रोर कवि-कल्पना की सुन्दर 
अमभिव्यंजना है। भव शोर लाज से सिमटी हुई नव विवाहिता वधू का केसा 
सुंदर चित्रण किया हैं | 
ज्यों भ्यो परसत लाल तन, त्यों त्यों राखे गोग । 
नवल वधू डर लाजि तें, इच्ध बधू सी होय ॥२६॥ रस राज । 
प्रस्तुत वधू के लिये अप्रस्तुत इन्द्र बधू, कवि की अपनी वस्तु है। कवि 
ने रुप, बर्णु, अथवा आकार का साइश्य न दिखाकर उसको स्पश करने के 
प्रभाव-स्वरूप तिमटने की क्रिया और गुण में साम्य स्थापित फिया है | लजा 
की लाली और इत्छ वधू के लाल-बर्ण में भा साहश्य है। इस राहृश्य को 
कवि ने ऐसे रूप में प्रदर्शित किया है' क्रि पाठक के हुदय पट पर चित्राकन 
सा ही जाता है | नायिका का लजा से त्िमटना और हर्ट बधू का स्पशे 
द्वारा सकुचित होना दोनों चित्र विम्तरग्नतिब्रिम्थ भाव से प्रभावित करते हैं, 
इसी भाँति ज्ात-योबना नायिका का चित्रण देखिये ; --. 
पानिप अ्रमल की झलक ऋलकन लागी। 
काई सी गई है शरिकाई कढ़ि अग ते ॥ ॥२१॥ 
रस-राज | 


नायिका ने किशोरावस्था को समाप्त कर युवावस्था में पदार्पण किया है | 
योवनागम से शरीर ने अपूर्व कान्ति प्राप्त की है, नायिका अतीब सुन्दरी प्रतीत 
होती है जिस प्रकार काई के फट जाने पर निर्मल जल दिखाई देने प्रगता 
है उसी प्रकार किशोरावस्था के समाप्त होने पर यौवमागम के पराग्त 
नायिका का स्वस्थ सुंदर शरीर कवि को आकर्षित करता है। इसमे मतिराम के 
स्वानुभव और चूद्धा-निरीक्षण ने ग्रस्तुत-श्रप्रस्तुत की ऐसी सुन्दर और संश्लिप्ट 
योजना करदी है कि उपमेय और उपमान दोनों के अरभिव्यक्त-रूप क । मानय 
दवृदय पर स्थायी प्रभाव हो जाता है। इनके काब्य में इस प्रकार के उदाहरण 
राशि-राशि मिलते ईं--- 


पिय आयी नव-बाल-तन ब्रादयौ हरप विलास | 
मथम बारिजृंदन उठे, ज्यों वसुमती सुबास ॥२१८॥ 


मतिराम २१७ 


नायिका मुग्धा आगत-पतिका है। प्रिय विरह से शिधिल शरीर, प्रिय 
अगमनकी बात सुनकर इसी भाँति उल्लास एवं स्फू्ति से पूर्ण हो 
जाता है, जिस प्रकार प्रथम वार पानी वरसने से प्रथ्बी पर मिद्ठी से 
सुगन्धि उठती है| इस उदाहरण से प्रकट होता है कि केवल नेत्रों को _ 
आनन्दित करने वाले ही .प्रकृति के मनोहर-तत्वों का. उन्होने चयन नहीं. 
किया है अ्रपित्‌ु रूप, रस, गव्ध, स्पश द्वारा प्रकृति का अनुभव किया 
है। मिट्टी म॑ से उठती हुई सुगंधि से उनकी घाणेन्द्रियाँ प्रभावित हुईं 
हैं| ग्रागत-पंतिका नायिका के उल्लास को देखकर उन्हें पृथ्वी के उल्लास 
की थाद श्राती है और वह अग्रस्तुत-रूप में उसका अपने काथ्य में दिग्दशन 
करा देते हैं । 


शारीरिक-सोन्दर्य के उपयान रूप में तो उन्होंने प्रकृति का उपयोग किया 
ही है,_ किन्तु भाष-साम्य के लिये भी प्रकृति को श्रप्रस्तुत रूप भें उनके 
काव्य में स्थान_मिला है। नायिका साँवरे के ग्रेम-सरोवर में निमग्न है। 
उसकी मति प्रिय के ध्यान मे उसी प्रकार भ्रमा करती है जिस प्रकार बवंडर 
में पड़ा हुआ पत्ता बवडर में ही चक्कर लगाया करता है| बबवड़र के पे के 
साथ साम्य दिखाकर कषि ने नायिका के भावों का सुन्दर और स्वाभाविक 
दिग्दशन कराया है। अपने प्रियतम के श्राने की सूचना पाकर मन भ अनेक 
सुखद कल्पनाओ के चित्र खींचती हुई नाय्रिका शहकायों' में ध्यान लगाना 
चाहती है किन्तु पुन। पुनः उसे अपने प्रियतम का ही ध्यान थ्रा जाता है| 
ग्रन्थ रीति कालीन कवियों की रचनाओं को तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर हमें 
मति राम की सूद्म अनुभूति का अधिक परिचय प्राप्त होगा। देव आगत- 
पतिका नायिका के हार्दिक भात्रों का किस प्रकार बणन करते हैं ;--- 


आनक की रनक श्रचानक ही कान परी 
देवजू सुनत सबही के सुधि काज सो। 
ओोध गुण बांधी देह अ्रचल सनेद् नाथी 
ग्रामंद की आधी उड़ि मयो मन बाज सी | ६६७ ॥ 
सुखसागर तरंग | 


देव ने हथे की आँधी मे सत्र को वाज़ के समान उड़ा दिया है। देव 

के इस चित्रण से मतिरशाम के चित्रण में मावुकता और बारीकी अधिक 

है | अगप्रस्तुत आधी के पत्ते में बाज से अधिक स्वामाविकता ओर सूक्त्मता 
श्प् 
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है | पदमाकर की आगत-पतिका नायिका तो विज्ञास और ऐश्वर्य के सामान 
सजाने में व्यस्त हो जाती है । हार्दिक अनुभूति ओर वास्तविक प्रेम का निता- 
न्त थ्रभाव सता प्रतीत होता है |--- 


कान सुनि श्रागस सुजान प्रान प्रीतम को, 
आनि सखियान सजी सुन्दरी के आस पास | 
कहे पदूमाकर सु पतन्नन के होज भरे, 
लक्षित लबालब भरे हैं जल वास वास | 
गृदि गेंदे गुल गज गौहरिन गंज, गुल 
शुपत्त शुलाबी गुल गजरे शुलाब पास | 
खासे खस बीजन सुपरीन पीन खाने खुले 
खस के खजाने खसखाने खूब खास-खास | २५८ । 
पद्माकर जगद्विनोद | 
नायिका के हृदय का उल्लास कृत्रिम-बैंभव को एकत्रित करने में ही 
व्यक्त किया है'। 
परस्परायुक्त उपसानो के भी सतिरास के काब्य से राशि-मृत उदाइरण 
मिलेंगे, कियु उनमे भी कबि का निजीपन होगा । सुख के कवि-समय-सिद्ध 
उपमान कसल और चन्द्रिका का बह किस कौशल से उपयोग करते हैं ;--- 
निसि नियराति निहारियति सौोति बदन अरविन्दु । 
सखी एक यद्द देखिये, तेरो आनन इन्दु ॥१७१॥ 
कवि ने दोनों नायिकाओं के मुख को कमल ओर इन्हु द्वारा सुरदर व्यक्त 
किया है किन्तु चन्द्रोदय होते पर कमल के संकुचित हो जाने के प्रकृत-सत्य 
मे सपत्ी की ईर्ष्या को भी प्रकट कर दिया है। रूपक का कैसा सुन्दर प्रयोग 
है। प्रतीप श्रलकार में इन्हीं उपमानों को बह उपमेय द्वारा निन्‍्य ठहरा 
देते हैं । 
तेरे सुख की मधुरई, जो चाखी चख चाहि। 
लगत जलज जम्मीर सो, चन्द्र चूक सो ताहि ॥१११॥| 


मतिसम के अजकारों में हमें आश्यये-चकित हो जाना पड़ता है। एक 
ही नायिका के नेत्रों में, एक ही समय, एक ही स्थान पर उल््रेत्रा द्वारा समस्त 
साहश्य मूलक कबि प्रसिद्ध उपमानों की योजना कितसे आकर्षक रूप 
में की है !-- 
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पीतम बिहारी की निह्ारिबे को वाट ऐसी, 
चहँ ओर दीरघ हगम करी दौर है। 
एक झोर मीन मनो एक झोर कज-पुंज, 
एक शोर खंजन, चकोर एक ओर हैं ॥१६१॥ 
भाव-सबलता का यह अ्रमुपम उदाहरण है। उत्कंठिता नायिका है, 

प्रिय के आगमन की प्रतीक्षा कर रही है, उसके नेत्र कभी सजल हो जाते हैं 
कभी उत्सुक नेत्रों से देखती है, कभी-कभी दृष्टि वंचल हो जाती है ओर कभी 
स्थिर दृष्टि से मार्ग की ओर देखने लगती है | सजलता, प्रफुल्लता, चंचलता 
आर स्थिरता के गुण साम्य द्वारा कवि क्रमशः मीन, कमल खंजन ओर 
चकोर से समता प्रदर्शित करता है | भेत्रो की इस प्रकार की सौन्दर्यानुभूति 
वस्तु-परक न होकर भावना-परक है| वर्ण और गुण का साहश्य उद्येज्षा- 
लंकार में वह इस प्रकार प्रकट करते हैँ :--- 

विहसति नील दुकूल में, लसत बदन श्ररत्रिंदु ! 

मभलकत जमुना रूप मे, मानो पूरन इन्ह ॥४७६॥ 

नायिका के फहराते हुए नील-परिधान में उसका सुन्दर मुख ऐसा प्रतीत 

होता है मानों जमुना के नील वर्ण चंचल नीर में चन्द्रमा कलकता दो | इसमे 
रूप, शुण, क्रिया तीनों की समष्ठि अस्तुत अप्रस्तृत में म्कट को हैं । विदारी 
ने भी नीले वर्न में से काँकते हुए. नायिका के चन्द्रमुत्ध का इसी मकार 
वर्णन किया है--- 

छप्पो छुबीली मुख लसे, नीले आंचरि चीर। 

मनहेँ कलानिधि सलसले कालिन्दी के तीर ॥११६॥ जि० वो । 


यद्यपि बिहारी ओर मतिराम के नायिका के इस चित्रण मे एक 
ही से उपमानों का प्रयोग किया गया है किन्तु भतिराम के “विहंतत 
नील दुकुल' अर्थात फहराते हुए नीले वस्र मे सशोमित मुख और तरंगित 
जमुना जल में मालकते हुए, चन््र में स्वाभाविकता और सौन्दर्य अधिक है । 

मतिराम राव मानसिंह के श्राश्रित कवि थे | उनका गुण-गान इनके 
लिये झनिवाय था | मानसिंह के काव्य-प्रेम का परिचय वह अपन्हुति अलंकार 
में इस प्रकार देते हैं ।-- 

पावस भीति वियोगिनी बालनिं यौ समुझाय, सखी सुख साजें। 

जोति जवाहिर की 'मतिराम' नहीं सुर चाप छिनों छबरि छाजें। 
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दन्त लसे वक पाँति नहीं धुनि दुंदुमि कीन घने धन गाज | 
रीकि के भाव नरिन्द दिये कवि राजन के गज राज बिराजें | 
[ ६७ ललित ललामस ] 
सखी वियोगिनी मायिका को वास्तविक-तथ्य इन्द्र धनुप, बक-पंक्ति ओर 
घन-गर्जन आदि को छिपाकर द्वाथियों के हीरक-हार श्रौर शुभ्र-दाँत झादि 
बता रही है, प्रकृत-सत्य की छिपाकर असत्य की ध्यंजना की गई है । 
नायिका की कोमलता का मतिराम ने बड़ा अतिशयोक्ति-पूर्ण वर्णन किया 
है प्रकृति का रूप, सुगन्धि और स्पश उसमें प्रफुल्लता का सचार नहीं करता 
धरन्‌ अ्रगो की सुकुमारता के कारण वह प्रकृति के उपभोग में ग्रसम्थ रहती 
है । उसकी सुकुमारता की यह दशा है ।-- 
चरन घरे न भूमि बिहरे तहाँई, जहाँ, 
फूले फूल्ते फूलनि बिछाया परजक है | 
“ भार के डरनि सुकुमारि चाद अंगनि में, 
करति न अंगराग कुंकुम को पंक है । 
छुबि 'मतिराम' देखि धाताथन बीच ञआरायो, 
' आझातप मलीन होत बदन मयेक है। 
कैसे वह बाल लाल बाहिर विजन आवे, 
बिजन बयारि लागे क्षचकत लक है। 
[ २०४ श्स राज ] 
नायिका इतनी सुकुमार है कि वह प्रृथ्वी पर चरण नहीं रखती, भार के 
डर से अ्रंगराय नहीं लगाती, वातायन से आई हुई यल्िंचित्‌ धूप से ही 
उसका मुख मलिन हो जाता है ओर पंखे की हवा से ही उसकी कमर लचक 
जाती है। इस प्रकार के श्रत्युक्तिगपूर वर्णन फारस के कवियों के प्रभाव- 
रूप हैं | 
परम्परानुसार शझ्न्योक्ति के रूप में भी इन्होंने प्रकृति का उपयोग किया 
है। किसी ग्रामीण व्यक्ति के प्रति वह भ्रमर को लक्ष्य करते हुए. कहते हैं--- 


सुबरन बरन सुबाझुजुत, सरस दलनि सुकुमार | 
ऐसे चंपक को तजें, ते ही भोंर गवार |७४|| स० सतसई 
अलंकारों में प्रकृति का उपयोग अधिकतः+ प्रम्परानुगत उपमानों में करते 
हुए भी, कवि ने नवीन ओर श्राकर्पक दृश्य अंकित किये हैं, श्रगारी कवि 
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होते हुए. भी हमें इनके श्र॒लंकारिक उपयोग में अक्ृति के प्रति भ्रनुराग आर 
उल्लास की झलक प्राप्त होती है 


उदीपन 

सभी श्रृंगारी कवियों ने शंगार-रस को अपने काव्य में उच्चतम स्थान 
दिया है, श्रौर »ंगार रस के संयोग तथा वियोग दोनों पक्तों का सुन्दर निर्वाह 
किया है| स्व-रवित.रसराज में इन्होंने नायक-नायिका के भेद तथा उनके 
हाव-मार्वों का विशद-विवेचन किया है। इसमें हमें ४ गार-रस के पूण- 
परिपाक के दर्शाम होते हूँ । उद्दीपन-विभाव में प्रति आलम्बन के स्थायी 
भावों को प्रदोौध्त करने का मुख्य-साधन बन जाती है, प्रसुत भावनाएँ सजग 
हो उठती हैं और प्रेमी प्रेमिका पारस्परिक श्राकर्षण के वश होकर मिलन के 
लिये व्यम्न हो जाते हैं ; 


पूरन चन्द उदोत कियो पण, फूलि रही वन जाति सुहाई ! 
मॉरन की अ्रवली कल केरव कुंघन पंजन में मृदु गाई । 
बांसरी ताननि काम के बाननि ले 'सतिराम” सब्र अकुलाई । 
गोपिन गोप कछ्ू न गने अपने अपने घर ते उठि धाई।॥। 
[ श्यू४ रस-राज़ ] 
पूर्ण-चन्द्रोदय, पुष्प-विकास, भ्रमर-गुजन, कैरब-कुज ओर वंशी-ध्वनि 
नायिका की भावनाओं को उद्दीम करते हैं, वह मंत्र-मुग्ध सी प्रिय-मिलन के 
हेतु चल देती हैं । कृष्ण के प्रति प्रेम उसमें स्थायी रूप से विद्यमान है प्रेकृति 
का सौम्य एवं मनहरण रूप उसमें रतिं-भाव का सचार करता है ओर नायक 
नायिका के मिलन को अधिक आकप के बना देता है | संयोग सुख में 
प्रकृति के तत्वों का शारीरिक उपभोग भी शरीर को सुखद प्रतीत होता और 
मन को स्वस्थ बनाता है । प्रेमी पेसिका गध ओर स्पश द्वारा आनन्द लाभ 
करते हैं। पुष्पादि शारीरिक सौन्दर्य की अ्रमिवृद्धि करते और पारस्परिक 
झाकप ण को बढ़ाते हैं। उनका मिलन श्रधिक सुखद हो जाता है। अपने 
प्रियवम से मिलने के लिए जाते समय नायिका की छंटा देखिये । 
झंगन में चंदन चढाय घनसार सेत, 
सारी छीर फेन की सी झ्राभा उफनाति हैं| 
राजत रुचिर सुरुचि भोतिन के आभरन, 
कुसुम कलित केत सोभा सरसाति है । 
[ १६६ रस-राज ] 


२२२ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


चन्दन का अ्गराम ओर पुष्पाभरण नायिका के शरीर को शीतलता 
प्रदान करते हैं। इमके संयोग से उसकी सौन्दय -बृद्धि नायक को आकर्षित 
करती है शोर उनका मिलन अ्रधिक सुखद हो जाता है | 
प्रेमातिरेक और उल्लास के आधिक्य मे मनुष्य समस्त कष्टों को भूल 
जाता है; पथ के शूल भी फूल हो जाते हैं | प्रेमी के पास जाती हुईं नायिका 
की यह दशा होती है :--- 
ग्रीपम ऋतु की दुपहरी चली बाल बन कुंज | 
भ्रंग लपट तीछुन लुएं, मलय-पवन के पुज |२०२/॥ 
औरष्प ऋतु की प्रचंड धूप की श्रोर ध्यान न देकर वह बन-कुंज को जा 
रही है | उष्ण-बायु ओर तीक्ष्ण छुएं उसे उल्लास से मलयन्समीर के समान 
सुखद प्रतीत होती हूँ | प्रेम के ऐसे सच्चे स्वरूप के हमें तुलसी के काव्य में 
भी दश न द्वोते हैं। वनगमन के लिये तत्पर सीता को यही कहना पड़ता है--- 


विपिन कोटि छुरपुर समान मोको, जो पे पिय परिहरयो राजु । 
बलकज्ञ विमल दुकूल मनोहर, करद-मूल-फल अमिय नाजु ॥ 
| गीतावली भ्र० का० ७ ] 
बिरद में तो चित्त-बृत्ति ही विपरीत हो जाती है । प्रकृति का उल्लास 
झौर उसका सुन्दर रूप नेत्रों में दाह उत्पन्न करता है और उसका स्पश' हृदय 
को दग्ध करता है। प्रोषित-पतिका नायिका की वियोगावस्था कितनी शोच- 
पूर्ण हो जाती है :-- 
चन्द के उदोत होत नैन-कंज ते कंत, 
छायो परदेश देह दाहनि दगणतु हँ। 
उसिर, गुलाब-नीर, करपूर परसत, 
विरह-अ्नल-ज्वाल-जालन जगतु है। 
लाजनि ते कछू न जनाब काहू सखी हूँ सौं, 
उर को उदार अनुराग उमेंगत है। 
कहा करों ! मेरी वीर | उठी है श्रभिक पीर, 
सुरमी-समीर सीरो तीर सो लगतु है। 
[ ११४ श्स राज |] 
नेत्रों को आनन्दित करने वाला पूर्णन्दु और सुगन्धित वायु नायिका के 
हुदय को व्यग्न करते हैं. श्रोर खस, गुलाब-जत्व तथा ऋष'र आदि के अंगराग 
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शरीर को शीतलता प्रदान करने के स्थान भें विरद्द ज्वाला को प्रदीत करते हैं । 
नायिका का वियोग-दुः/ख बढ जाता है और वह अपने प्रिय के आगमन फे 
लिये अधीर हो उठती है | 

दामिनी की दमक ओर पर्वताकार श्याम-घटाश्रों का भयद्ठर-झरूप संयोग 
में भी भय का संचार करता है, फिर वियोगियों के कष्ट और त्रास के विषय 
में तो कहा ही क्या जाय १ बिरही जनों के लिये तो यह ऋतु काल स्वरूपिणी 
ही प्रतीत होती है, विरहिणी को भरत होकर यही कहना पड़ता है | 


ज्वान्न-जाल विज्जुलि-छुटा घटा धूस श्रनुह्मारि । 
विरहिनि जारनि को मनो लाई मदन देंवारि ॥ 
[ ४०६ मतिराम सतसई |] 


उद्योग की अवस्था में मनुष्य की दशा बड़ी दयनीय हो जाती है । अपने 
प्रमास्पद का ध्यान ग्रति-क्षण हृदय को व्यथित करता रहता है | यश्रपि 
शरीरांग अपने नियमित कार्य करते रहते हैं किन्तु हृदय तो प्रतित्ञण प्रेम-पात्र 
के ध्यान में ही मग्न रहता है, प्रिय की स्मृति सदा मन में बनी रहती हैं, 
हृदय की इस प्रकार की उद्योग-पूर्ण व्यग्रावस्था में अपने प्रिय के रूप, आकार 
ग्रथवा गुण में साम्य रनतने वाले प्राकृतिक-तत्व उसके उद्योग को बढ़ाते हैं, 
नायिका की इसी अवस्था का समतिराम ने निम्म पक्तियों में चित्रण क्रिया है | 


विय को मिल न प्रान प्रिय, सजल-जलद-तन-मैन | 
सजल-जलद लख्षि' के भये, छतजल जलद से नैन |[१४८॥ 


आपने प्राण-प्रिय के श्याय-वर्ण का सजल श्याम-मेथों में साहश्य देख 
कर नायिका के नेत्रों में शॉसू भर आते हैं, उसे ध्यान झाता हैंकि उसका 
प्रेमी भी इसी भॉति क्ृष्ण-बर्ण है | वर्ण, आकार आदि का साहश्य न होने 
प्र भी अपने प्रिय से संबंधित समस्त वस्तुएँ उसके प्रेम और व्यथा का हैतु 
हो जाती हैं, उन्‍्माद की दशा भे नायिका अलिगंन श्रादि द्वारा प्रिय की 
निर्जाव अथवा सजीब वस्तुओं के प्रति प्रेम-प्रकाशन करती हैं ओर कुछ स्वस्थ 
दशा भें वह अतीत के सुख की याद करके दु/खी होती हैं, अपने विद्दर श्रादि 
के स्थानों को देखकर उसे अत्यन्त पीड़ा के साथ यही कहना पड़ता है ।-- 


हवॉ मिलि मोहम सो 'मतिराम? सुकेलि करी श्रति आनंदवारी । 
तेई लता-हुम देखत दुःख चले असुआ श्रखियान ते भारी । 


२२७ हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 


ग्ावति हो जमुना तद कों, नहिं जानि परे बिछुरे गिरधारी | 
जानति हों सखि श्रावन चाहत कुजन ते कढ़ि कुंज बिहारी ॥ 

। [ ११८ रस राज |] 
श्रतीत की क्रीड़ा-केलि इतनो साकार हो जाती है कि नायिका को यही 


प्रतीत होता है भानों कुंज-विहारी कुज से निकल कर चले श्रा रहे हैं । 


विरह-जन्य-उन्माद की अवस्था भे॑ नायिका का प्रकृति से एकास्थ हो 
जाता है| नायक की प्रिय अ्रथवा उससे संबंधित वस्तुओं के प्रति उसका 
प्रेम उमेंडता है और वह उन प्राक्षतिक वस्तुओं के स्पश को प्रिय के स्पश' 
के समान सुखद समझती है | वह कभी तो ;--- 


पोछ॒ति है कर सो किसलें, गहि बूकति श्याम शरीर गुपालहिं । 
भौरी गई है मयक-मुखी, झुकि मेंटति है भरि श्रक तमालहि ॥ 
| ४१६ रस राज | 

उम्माद की ही अवस्था में जब मनुष्य जड़-चेतन का भेद भूल जाता है, 
उसकी बुद्धि थ्रौर ज्ञान बिल्ुप्त हो जाता है, तो वह प्रल्ञाप करने लगता है । 
समस्त जगत में उसे अपने प्रिय की ही छाया दिखाई देती है | वियोगी नायक 
अपनी प्रिया के स्वर के उपमान कोकिल से ही प्रेम वार्तालाप करने लगता 
है | कोकिल के कल कूजन में उसे प्रिया के मधुर स्वर का श्राभास प्राप्त 
होता है ।+“ 

विकल लाल को बाल तू, क्यो न बिलोकति थानि | 
बोलि कोकेलनि सो कहूँ, बोल तिद्दारे जानि ॥४१७ 

इस प्रकार प्रकठ होता है कि मतिराम ने नायिका भेद और अलंकारों का 
सूचम विवेचन करते हुए रीतिकाल की परम्परा का पूर्ण निर्वाह किया है, 
प्रकृति का प्रयोग इन्होंने माथक-न|यिका के सोन्दर्य-चित्रण और उद्दीपन के 
हीं रूप म॑ किया है, स्वतंत्र प्रकृति-चित्रणः का नितात्व अभाव है, नायक- 
नायिका के संयोग-सुख ओर वियोग दुःख के उद्दीपन के हेतु जायसी, सेना- 
पति और बिहारी आदि पूर्ववर्ती काव्यकारों ने पटऋत तथा बारहमासे के रूप 
में प्रकृति का कहीं सद्रम, कहीं याथा-तथ्य और कही संश्लिप्ट चित्रण किया 
है । मरतिराम! ने यद्यपि ऋतु-वर्णन को अपने काव्य का अंग नहीं बनाया 
है तथापि बसनन्‍्त आदि के चित्र यत्र-तत्र मिलते हैं । 

मलय समीर लागो चलन सुगंध सीरौ , 
प॒रथिकन जीने ए्रदेमन ते आवबने | 


| मतिराम॑ श्रप 


मतिराम? सुकवि समूहनि छुमन फूले , 
कोकिल मधुप लागे बोलन टुहावने । 
श्रायो है बसन्‍त भए पल्‍लवित जल-जात ॥ 
तुम लागे चलिवे की चरचा चलावने ।|२१०।२स राज | 


इसम॑ बसनन्‍्त का परम्परा-बद्ध चित्रण है, कवि का बसन्‍्त के प्रति उल्लास 
ग्रथवा अनुराग नहीं प्रगट होता दे उसे तो केवल नायिका के भावों का ही 
ध्यान है, इनका उद्दीपन रूप में प्रकृति का उपयोग सर्वथा रीतिबद्ध है, ऐसा 
प्रतीत होता है क्रि कवि तठसथ रहकर उदासीन भाव से अपने श्राश्रयदाता 
की प्रतन्‍नता पूर्ति के लिये लिखता जाता है, किन्तु मानव सौन्दर्य की अ्रमरि- 
व्यजना के लिये उपमान रूप में प्रयुक्त प्रकृति के प्रति इनका उल्लास लक्षित 
दोता है | इन्होंने अपने काव्य में न तो नख-शिख वन ही किया है ओर न 
डिठौना तथा बिन्दी आ्रादि के लिये रवि-शशि, भेध, आदि को & ढते फिरे 
हैं, इन्होंने शारीरिक सोन्दर्य की ओर अधिक दचि न प्रकट कर लजा, रोष 
आदि श्रन्तबत्तियों का निरीक्षण किया है और इसके उपमभान इनके प्रकृति- 
प्रेम और सूछ्म सोन्दर्यातुभूति के प्रमाण हैं। बाल-बधू का लजा के कारण 
सिमटने और भति के बवण्डर के समान भ्रमित होने में कवि की नवीन 
उद्भावना ओर स्वानुभव का परिचय प्राप्त होता है। 


आगामी मिलन की पृष्ठभूमि के रूप में इन्होंने कहीं-कद्दीं सकेत-स्थल का 
यथा-तथ्य चित्रण किया है! वचन-विदग्ध नायक प्रकृति के नीरव और 
निर्जन वातावरण का कथन करते हुए नायिका को सकेत स्थल में चलने के 
लिये सकेत करता है--- 
दूसरे की वात सुनि परत न एसी जहाँ, 
कोकिल कपोतन की धुनि सरसाति है। 
छाई रहे जहाँ द्रम बेलिन सों मिल्रि, 
मतिरामः अलि-कुलन अंध्यारी अधिकाति है| 
नखत से फूल रहे फूलन के पुंज घन, 
कूंजन में होति जहाँ दिन ही में राति है । 
ता बन की बाद कोऊ संग न सद्देली साथ, 
कैसे तू श्रकेली दधि बेचन को जाति है । 
२६७ | रस राज-। 
२६ 


२२६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-र्नित्र॒ण 


इसमें प्रधानता उद्दीपन की ही होते हुए भी सकेत स्थल्न की निस्तब्धता, 
ग्रंधकारमयता ओर पुष्पनविकास से पू्ण सुन्दरता की कवि ने स्वाभाविक 
आर सुन्दर व्यंजना की है | 

नायक-नायिका की चेष्टाओं के पत्यज्ष अनुभव का इन्होने अपने काव्य 
में वर्णन किया [इनका प्रेम लौकिक और ऐन्द्रिय सुख की भावना से पूर्ण 
था, और दृष्टि सीमित थी, अतः इनके काव्य में प्रकृति चित्रण में हमें 
उपदेश या परम-तत्व के दशन नही होते | मानवी-करण की भावना उद्दीपन 
में ही मिल जाती है। बिरह की उद्योगावस्था म॑ मनुष्य का प्रकृति से एकातय 
स्थापित हो जाता है ओर उस समय मानव प्रकृति में सबंदना प्राप्त करता है, 
इनका मानवीकरण रीति-परम्परानुसार ही है । 


हर 
द्व्‌ 
कबिवर देव ने रीति-परम्परा का सम्यक प्रतिपाज्षन किया है | शंगार-रस 
का इनके काव्य में पूण-विवेचन है। शगार-रस के आलम्बत नायिका- 
नायक के गुण, अवस्था ओर स्वभाव के अनुसार समस्त सेदों का विद्वता- 
पूर्ण विवेचन है | नायिक के नख-शिख वर्णन में शरीर के प्रमुख अंगी के 
झतिरिक रोमाबलि, नामि, त्रिवली, पिंडली शआ्रादि का भी उल्लेख किया है | 
शरीर के वाह्म-सोन्दर्य को बढ़ाने वाली कंचुकी, हार और बिन्दी आदि के 
वर्णन में भी वह पीछे नहीं रहे हैं ; वाह्योपचार चन्दन, चौश्रा आदि को 
भी काव्य में प्रमुख स्थान दिया है। अध्टयाम में, शयारपरक दैनिक-क्रिया- 
कलाप का बशन है, उद्दीपन विभाव भे--संयोग और वियोग दोनों पक्षों का 
सुन्दर निर्माह किया है। वियोग की दश काम-दशाओं का पूर्ण विवेचन है | 
षटऋतुओं के वन में पकृति को संयोग ओर बवियोग दोनों पत्षों में उद्दीपन 
का साधन व्यक्त किया है, इस प्रकार का प्रकृति का उपयोग नायक नायिका 
की सोन्दर्यामिव्यक्ति और भाषों की अभिवृद्धि के ही लिये है | 
अलंकार 
रीति-काल की परम्परानुसार देव की रचना में श्रल॑ंकारों की ग्रतिशय 

प्रचुरता है | प्रायः अलकार नायिका की शोभा और सोन्दर्य-वणन के प्रभाव 
को अ्रधिक स्थायी शोर तीत्र बनाने के लिये प्रयुक्त हुए हैं | साहश्यमूलक 
अलेकारों में प्रतीप,उपसा उम्मेज्ञा और रूपक का सबसे अधिक प्रयोग हुआ है । 
इनकी अल्वका२-योजना में ह_में इनका भाव-खोत कई उपशाखाशरों में प्रयाहित 
होता हुआ लक्षित होता है। कहीं-कहीं तो इनका सौन्दर्ण-वर्णन स्बंधा 
परम्परा भुक्त है--- 

सूरजमुखी सो चन्द्रमुती को विराजे सुख 

कुंदकली दन्त नासा क्िंशुक सुशारी सो। 
मधुप से लोगयन मधूक्क दल ऐसे ओंठ, 
श्रीफल् से कुच कच बेलि तिमिरारी क्षी | 
मोती बेल कैसे फूली मोतिन में भूषण, 


श्श्ध्द हिन्दी कांध्य में प्रकृति चित्रण 


सुचीर गुल चादनी सों चंपक की डारी सी | 

केलिके महल फूलि रही फुलवारी 'दिव,' 
ताही में उज्यारी प्यारी भूली फुलवारी सी । 
कविता कोमुदी भाग १ पृष्ठ ४७४ | 


कवि की प्यारी के मुख, दांत, नेश, ओएछ् आदि अंगों के उपमान परम्परा- 
भुक्त हैं। नायिका के सोन्दर्य से कवि की श्रात्मा प्रफुल्लित नहीं हुईं है, प्रकृति 
में उसने उस सौन्‍्यर्य की झलक नहीं देखी है ओर न उसका हृदय ही 
प्रकृति से उल्लसित हुआ है | चन्ध को उपमान बनाने में उसके निजी- 
उत्साह के दशन नहीं होते और बिदित होता है कि वास्तविक चद्ध्र में 
उसका मन नहीं रमा है । कुन्दकली की शुश्रता का उसके हृदय पर स्थायी 
प्रभाव नहीं है, इन सब उपमानों का प्रयोग उसने इसलिये किया है क्योंकि 
वे परम्परा से कवि सम्प्रदाय-द्वारा प्रयुक्त होते चक्के श्राए हैं| साइश्य को कभी 
वह उपमालंकार द्वारा प्रकद करते हैं और कभी नायिका को उपमानों से श्रेष्ठ 
ठहरा कर श्रप्रस्तुत की निन्‍दा करते हुए व्यक्त करते हैं-- 


मीन मुगीन करे दग दीन, सकंज सुखंजन दीन निहारो | 
रूप को मंदिर सो मुख सुन्दर, बिन्दु सो पूरण इन्दु विचारों |१६८॥ 
सुख सागर तरग || 


मीन, मृग श्रोर कमल दीनता-पूर्वक उसके सुख की ओर निहारने लगते 
हैं। उसकी दीप्ति की तुलना में पूर्णन्दु।विन्दु सा प्रतीत होता है। मीन, 
संग, कमल, और चन्द्र सब परम्परानुगत उपमान हैं, कवि की सौन्दर्यानुभूति 
के निजी परिचायक नहीं | इसी प्रकार वह अन्य उपमानों का नाथिका के 
ञंगों में संभावना करते हुए वर्णन करते हैं |--- 

बेनी बनाइ के माँग गुद्दी, तेहि भाँह रही लर हीरन की फबि | 

सोम के शीश मनो तम तोमहिं, मध्य ते चीरि कढ़ी रबर की छुबि। ॥२४१॥ 

सुख सागर तरग | 

नायिका की माँग में हीरों की लड़ गुंथी हुईं है, वह ऐसी प्रतीत होती है 
मानो चन्द्रमा के सिर पर श्रंघकार-समूह को विदी्ण करती हुई सूर्य किरण 
फूटी पड़ती हो | कवि ने उत्मरेज्ञा में मुख, केश समूह और श्रैंग में शशि, तम 
तोम, तथा रबि की छवि! की संभावना करली है| उपमान सब परम्परा द्वारा 
प्राप्त हैं; इस वन में प्रकृति और मानव सौन्दय के प्रति कषि का विशेष 


देव २१६ 


अनुराग नहीं लक्षित होता | अपने श्राश्यदाता की प्रशन्नता के लिये उनकी 
प्यारी की छवि का वर्णन उन्हें करना है, साधुवाद थाना है, श्रतः उपमानों 
का चयन करके नायिका का वर्शन कर दिया है। इसमें प्रस्तुत नारी के 
सौन्दर्य का श्रर्थन्ग्रहण तो हो जाता है किन्तु बिंव ग्रहण नहीं होता | अप्रस्तुत 
के प्रति तो कवि पूर्णतः निरपेक्ष है, उसके हृदय की भावुकता का परिचय 
नहीं प्राप्त होता | इसके विपरीत तुलसी के आलकारिक चित्रण मे प्रेस्तुत- « 
अप्रस्तुत दोनों के प्रति उत्ताह उसड़ा पड़ता है--- 
लता भवन तें प्रकट भए, तेहि अबसर दोउ भा३ | 
विकसे जनु जुग विमल विधु जलंद पटल विलगाइ ॥ 
इस चित्रण में एक ओर कवि राम-लच्ंपण की रूप-प्रभा से प्रभावित होता 
है और दूसरी ओर श्याम मेधरों से प्रकाशित होते हुए चन्द्र से | दोनों के 
सौन्दय प्रभाव से वर्णन मे सजीबता और श्रलौकिकता का समावेश द्वोगया 
है। परम्परागत उपमानों के अतिरिक्त उन्होंने रजकीय-बैभव ऊ# प्रतीक सशाल 
आझादि का भी उपमान रूप में उपयोग किया है| नायिका की शरीर कान्ति 
कृवि को इस ग्रकार ग्रभावित करती है ।-- 
बोलनि हेसनि मन्द चलनि चितौन, 
चारताई चतुराई चित चोरिबे की चाल सी 
सग में सहेली सों नवेली सों नवेली बाल 
रंगमगे अ्रगः जगमगति मसाल्ल ती ।३०१॥ 
सुख सागर तरग | 
राज प्रासादों के मताल आदि अआलोक-पू्ण उपकरणों की उपेक्षा कवि 
को अपेक्तित नहीं | 
देव की अलंकार-योजना में दूसरी प्रकृति चवमत्कार-प्रदर्शन की है इसमें 
मायक-नायिका के श्रतिशयोक्तिपूणं घणन ओर कल्पना की ऊँची उडान की 
प्रधानता रहती है | कवि उपमेय और उपमान दोनों के प्रति पूर्व की ही भाँति 
निरपेज रहता है और परम्परा-भुक्त उपमानो का प्रयोग करता है । सखी रूपवती 
नाथिका से कहती है +--- 
देयन दुराउ मुख नतरू तरैयन को, 
संडल ओ मदकि चटाकि ट्ूूटि परैगो । 
तो चितै सकोचि शोचि मोचि मृदु मूरिछ के 
छोर ते छुपाकर छता सों छूट परैगो।३११। 
एुखस सागर तरंग । 


२३० हिन्दी काव्य में प्रकृत्ि-चित्रण 


नायिका के मुख द्वारा उपमान की निन्‍दा कराई है, किन्तु वास्तव से 
पाठक के हृदय पर इस वन से नायिका के सौन्दर्य का प्रभाव नहीं पड़ता । 
वह छुन्द के प्रभाव और अनुप्रात की छठा की ओर ही श्रधिक श्राकर्षित 
होता है | तौयन के चटाक टूट पड़ने श्रोर ज्ुधाकर के बः पड़ने में कवि 
कल्पना पर मुध होफर चमस्कार ग्रेमी विज्लासी राजा और इसबारियों से 
साधुवाद किया होगा, भावक हृदय इस चमत्कारिक-योजना से प्रभावित नहीं 
हो सकता | इसमें हमें वेतन-भोगी राजाश्रित देव के दर्शन होते हैं भावुक-कवि 
के नहीं | तरैयन के टूटने तक तो स्वाभाविकता बनी रहती ओर उद्पेत्ञा तथा 
वास्तविकता में! साम्य हो जाता किन्तु क्षपाकर के टूटने में तो विचित्नता ही 
व्यक्त होती है इस प्रकार के चमत्कार और आद्भुत्य से पृ वर्णन में बिद्दारी 
की ऊद्दत्मक व्यजना से साम्य प्रकट होता है ।--- 
पत्रा ही तिथि पाइये, वा धर के चहूँ पास | 
नित प्रति पून्योई रहते, आमन ओप उजास ]१०२) बिद्दारी ओषिभी 
स्वानुभव को भी अपनाया है, किस्तु अपने उस निजी-अनुभव में वह 
राजप्रासादों के सीमित-क्षेत्र से आगे बहुत कम बढ़े हैं। श्रधिकतः पालित 
पशु-पत्षी श्रादि ही इनकी समता के पात्र बन सके हैं। प्रकृति के विशुद्ध 
और उन्मुक्त वातावरण से यद्द बयेष्ट तठस्थ रहे हैं। स्वम्न 'दशन के पश्चात 
नायिका की विकल्लता का वह इस प्रकार दिग्दर्शन कराते हैं;--- 
हे सपने तिय को पिय आय दई हिय लाय बनाई बिरी ध्यों | 
चुबत ही चख चौकि परी सुचिते चकि सेज ते भूमि गिरी त्यों। 
देव जु द्वार किवारन हू मौकरीन फरोलन फमॉँकि फिरी त्वां। 
दीन ज्यों मीन जरा की भई सु फिरे फरकै पिंजरा की चिरी त्याँ ॥६१॥ 


सुख सागर तरग | 
निजी-उपमानों में उनकी दृष्टि पिंजड़े की चिड़िया तक ही सीमित रही। 


राज-गसादों के बाहर स्वच्छुन्द और उन्मुक्त पक्षी उन्हे आकर्षित न कर सके । 
प्रेम के बीजारोपण में नेत्र सब-प्रथम प्रभावित होते हैं। नेत्रों की 
भध्यस्थता से प्रिय का चित्र हृदय में अपना स्थायी स्थान बनाता है। 
नायक के रूप पर मु हुई नायिका के विवश नेत्रों का मधुरस में डूबी 
हुई मधु-तक्खी के साथ इन्होंने सुन्दर सामजस्थ प्रकद किया है-- 
देव कछू अपनो बसु ना रसु लालच लाल चित भई चेरी | 
वेगि ही बूड्लि गई पेंखियाँ श्रैंखियाँ मधु की मखियाँ भई हे [१० हट 
व्‌ सुधा 


देव २३१ 


इस वरन में कवि के उपमान की मौलिकता प्रदर्शित होती है। मधु 
सौन्दर्य का भी प्रतीक है श्रौर लिपट जाने की क्रिया द्वारा गुण तथा व्यापार 
में भी साम्य प्रकट किया है। “गोरो गोरो मुख आजु ओरो सो विल्लोनोी जात,?? 
में कवि की इससे भी अधिक सूक्षम-भावना प्रकट होती है, आँसुओं से भुख 
की कान्ति के क्रशशः मलिन द्वोने में नायिका की सुकुमारता व्यक्त होती है, 
अपने स्थान से ब्युत होकर श्रोले के घुलने ओर खंडिता नायिका के अनुततत 
होने के प्रभाव में भी सफल साहश्य विधान का उपयोग है, नायिका की 
गुराई और ओोले में बणु-लाम्य तो दे ही, एक ही उपसान में क्रिया, वर्ण 
और प्रभाव का धर्म-साहश्य अपूव हैं। कवि देव ने पति-प्रम वचिता 
दु/खनी सुकुमारी नारी के प्रति अपनी सवेदना प्रक८ की है ओर. अ्प्रस्त॒ुत 
विधान के उपयोग द्वारा उसकी लज्जा शीजञता का भी दिे्दर्शन कराया 
है, उपर्यक्त नारी, पति के परस्त्री प्रेम के दुःख को किसी से नहीं कहती । 
'रस्ताकर” के (रही, सही सोऊ कहि दीनी हिच कीन सो, ओर रहीम के 'रहि- 
मन श्रेंसुआ नयन ढरि जिय दुःख प्रकट करेह,” के अनुसार उसके आस ही 
उसके दुःखावेग को व्यक्त कर देते हैं। इस साहइश्य विधान में ऐसा वेदना- 
पूण वैचित्य है कि पाठक का हृदय भी इस नारी के प्रति करणा और 
संवेदना से पूर्ण हो जाता है। रूप रस में डूबे हुए नेत्नों के इस धर्म साम्य 
में कवि की भावुक़ता प्रक/ होती है। नायिका के प्रेम विवश भाव का 
प्रभाव तीघ्र होता है । इस भाव साम्य के समकक्ष “पिंजरा की चिरी” 
ए.क खिलवाड़ सी प्रतीत होती है। यद्यपि देव राजाश्रित कवि थे। किन्तु 
जब कभी इन्हें श्रवसर मिला है इन्होंने प्रकृति का सूदरम निरीक्षण किय है, 
मुख्ध हुए हैं और नायिका में उसका साहृश्य ढंढा है। नायिका ने शिशुता 
का अतिक्रमण कर तरुणावस्था में पद्धापण किया है, वय:-संधि का 
समय है, कपोलों पर तारण्य की लालिमा छागई है, कबि को उस समय 
उपमा सूकती दे ।--- 

#प्रात पयोदन ज्यों अरुणाई दिखाई ८ई तदणाई प्रवीने”” 

| २६७ | सु० सा० त०। 

अल्कार-पयोग में कवि की एक प्रवृति वास्तविक सौन्दर्य के प्रति 
अ्राकर्पए की हैं। उपसानों की संयोजना और चमत्कार प्रदर्शन में कवि 
की सोन्दर्य-भावना उपेक्षिता ही रही थी, कवि ने अपनी काव्य-पतिभा राज- 
कवि के माते विकीण की, सस्तिष्क कांव्य-निर्माण में व्यस्त रहा और 


१३२ हिन्दी काब्य में प्रकृति-चित्रणं 


हृदय की भावनाये सुप्त ही रहीं, श्रतः इस प्रकार की रचना में शुब्कता 
ओर नीरसता ही व्यक्त होती है--हृदय को स्पर्श करने वाली मधुरता नहीं, 
परन्तु जब वह नायिका के सोन्दर्य से स्व॑य प्रभावित होते हैं, उनका हृदय 
उसके हाव भावों के अति श्राकर्पित होता है, तो उनके हृदय से मधुर-स्रोत 
प्रवाहित होने लगता है | नायिका के कोमल, स्निः्ध शरीर, उसकी सल्लज्जता 
ओर हाव भावों की मधुरता के प्रति आकर्षित होकर कबि को इस प्रकार 
अपने निजी निरीक्षण हारा श्रप्रस्तुत-योजना करनी पड़ती है | 
परे पर्यंक पर परत न पी के कर छरहरे छुवत बिछौना पे छुरत है । 
चीकने चलेई जात अ्रंग ल्ागे अगिरात गाढ़े गहे छहरात यूढ हैँ हुरत है। 
विमल विज्ञास लल्॒चाबत लक्षा को चित एऐचत इते को वे उते ही को मुरत हैं 
पारे ही के मोती किधौ प्यारी के शिथिल गात ज्योंही ज्यों बटो रियत स्यौ त्यों बिथुरत हैं 
| २०७ | सु० सा० त० 
इस उपमा द्वारा सौन्दय प्रभाव तीत्र होता है, और प्रस्तुत अ्रप्रस्तुत 
दोनों का विम्बग्रहण हो जाता है। इसमें नारी के गोरांग और पारे के शुभ्र- 
वर्ण के प्रति कवि का इतना अधिक आकर्षण नहीं है जितना स्पश के प्रभाव 
के सामर्थ में है। नायिका के प्रणुय-मान और सहज-संकोच का पारे के 
बिछुरने के साहश्य-विधान में पूर्ण निर्वाह है | कवि की अन्तर्वाह्म की सौन्दर्य- 
भावना सानव हृदय को स्पशे करती है। इसी प्रकार की सौन्दर्यानभूति जब 
कवि के प्राणों भें समा जाती है, उसके हृदय को मधु-विक्त कर देती है, 
उसकी अन्तबंतियों को अत्यधिक अनुरंजित करती है तो सोन्दर्याभिव्यक्ति 
के लिये उसके हृदयाव्धि में उत्ताज् तरंगे उठने लगती हैं, उसका भावप्रवाह 
प्रखर वेग से बहने लगता है। उसको अ्रत्यन्त उत्साह, उमंग ओर आनन्द 
सहित कहना पड़ता है !--- 
श्रंग अ्रंग उमड्यो परत रूप रंग नब योवन अनूप उज्यासन उज्यारी सी | 
डगर डगर बगरावति अगर अंग जगर मगर आआपषु आवति दिवारी सी । 
सुख सागर तरग ३२२ । 
कवि नायिका के अनुपस रूप लाबश्य से इतना अ्रधिक आनब्दित होता 
है कि वह अपनी उंस आन्दानुभूति को अधिकाधिक श्राकर्षक एवं अतिरंजित 
बनाना चाहता है। उसके हुदथ का समस्त उत्साह उंस रुप-छुथा पर 
न्योछ्ावर हो जाता है। कवि का एक-एक शब्द उसकी सौन्दर्याचुभूति की 
उम्रग को व्यक्त कर रहा है, केशव ने भी आभूषणों से सजित नायिका को 
४ मोलिका पे समान बणन किया है 


देव २३ रे 


बेनी फूल माँग फूल, सीस फूल, कण फूल, 
खुट्ला तिलक नक भोती बनी बालिका । 
केसोदास बीन बास जोति जगमगि रदी, 
देह घरे देखियत मानो दीप माल्निका। 
इसी से मिलता जलता वर्शन कवि बेनी प्रवीण ने भी किया है ।--- 
नव जगमगत जगत जोति जोबन को, 
सारी जरतारी अंग तैसी संग आलिका। 
भलक मलक भलकत मॉई फॉमरीमन, 
मानो भनि महल समानी दीप माल्तिका ॥ 


उपयक्त तीनो अवतरणों में उत्प्रेज्ञाअलंकार द्वारा नायिका के अनुपम 
सौन्दय का वर्णन किथा है। किन्तु इस सौन्दर्य के प्रति जितनी तीजानुभूति, 
जितना अठुल उत्साह, देव का लक्तित होता है उतना फेशव ओर बेनी प्रधीन 
की नहीं | देव की नायिका सक्रिय श्रीर सजीब प्रतीत होती है ओर श्रन्य 
दोनों काव्यकारों की निश्चेष्ट एवं निर्जीव, देव की सौन्दर्यालुभूति अनुपम है । 
इसी भॉति उत्प्रेश्ा ओर रूपक अलकारों में कवि मुग्ध नायक की दशा 
और नायिका के ललित अंगों का वशन करता है-- 
मन भन-भावन को मानों किलकिला शोभा 
सिंधु मेंथिरकि चाव चख भूख पै कपट परयो | 
नीलाम्बर नील, जाल बीच ही उरमि देव 
मुरक्ति सिवल' लड जाल में लियद परयो | 
भाल छंब्रि भूल्यों सींक सेंदुर बेसर सूल्यो 
बीध्यो बदणीन भौंद दीपति दपटि परयो । 
ठोडी से ढरक परूथो चीकने कपोल गड़यो 
गाड़न सरक्ि रूप कूप में रपट परयो || ४र३ 
सुख सागर तर्ज | 
प्रेमी का मन नोगिका के मस्तक, वर्बणी ओर नेत्नों पर सुर्ध होता 
हुआ, वेणी-पाश में उल्कता हुआ भोँहों से ग्राइत होता हुआ, स्निग्ध 
कपोल्ों को पार करता हुञ्रा, चिंबुक के गढ़े को मनिहारता रद्द जाता है, 
अर्थात्‌ वह मुख के सौन्दर्य पान सें ही सुधि-बुधि भूल जाता है, नाबिका 
के अन्य अंगों की शोभा को निरखने का उसे ध्यान ही नहीं रहता । 
३० 


१३४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


शरीर की %तिशथ-कोमलता म॑ उन्होंने रीति-कालीन कवियों की परि- 
पाटी के अनुसार श्रतिशयोक्ति का उपयोग किया है,- उसकी नायिका 
इतमी अधिक कोमलागी है कि वन-विह्वार के समय उन्हें यही भय लगा 
रहता है । 

"गड़ि जमि जाय पॉय पाखुरी पुहुप की” | 

पञ्चिनी नायिका के पीछे भ्रमरावली के ज्ञग जाने का रीति-्काल के 
लगभग सभी कवियों ने वर्णन किया है, देव में इसका पूर्ण रूपेण प्रति- 
पाज़न किया है। इसकी नायिका के अग प्रत्यद्ञों की उपसा पर तो 
स्वय' प्रकृति ही मुग्धघ हो जाती है झोर उपमान इसके पीछे लग जाते 
हैं। जब वह निकलती है तो उसकी यद्द दशा होती है “देवजू भौंरन 
घरि लई चहुू और ते मोर चकोरन घेरी? शरीर की सुगन्धि पर मुग्ध 
होकर भ्रमर, ग्रीवा को झपना प्रतिहन्दी समक्कर भयूर ओर सुख चन्द्र के 
प्रति आकर्षित होकर चकोर उसको घे! क्ेते हैं। कवि-शिरोमणि कालिदास 
के काब्य में तो शकुन्तला के चित्र पर भी भीरों की भीड़ रहती है । 

उद्दोपन 

शज्ार में उद्दीपन-विभाव भें संयोग-शंगार और विप्रलभ-श्रगार दोनो 
में कवि ने प्रकृति का पूर्ण निर्वाह क्रिया है। इनके परम्पराभुक्त ऋतु- 
वर्णन में समीप होने पर प्रकृति दम्पति को शारीरिक-उपभोग द्वारा तृप्त 
करती और इन््रिय-छुल्ल की वृद्धि करती है | बिग्नल्नम्भ में प्रकृति वियोग- 
दुःख की बढाती ओर सनन्‍्ताप-कारिणी प्रतीत होती है । 

संयोग और वियोग दोनो पक्षों म॑ देव के काब्य में प्रकृति मानव- 
मनोबूत्ति की आधार-भूमि रही है। मानव भावनाश्रों को उद्दोष्त 
करने मे इन्होंने प्रकृति के भयोत्यादक ओर शान्त दोनों रूपों का 
अवलोकन किया है। संयोगावस्था में प्रकृति का मन-मोहक रूप मानव 
को मुख प्रदान करता है, हृदय की स्वस्थ व्यवस्था! माथक को नाथिका 
से मिलने के लिए, प्रेरित करती है श्रौर उसकी दूती मानिनी नायिका से 
यही कहती है।+- 

कन्‍्त बिन विपभ वसन्‍्त ऋतु तामें अ्रति 

विष्रम विपम सर वेधत ने स्थान के | 
माधव को मिलिये विभाधव कितै हो मास 
माधव बिते होगी उस्राधव को ध्यान के ॥ ९३६५ | 


देव २३४, 


बसन्‍त की शीतल सर्म:र, कोकिल की मधुर वाणी झोर शअ्रमरों का 
गुंजन, प्रमी-प्रेमिका के हदयों म॑ मधुर भावना की झाष्टि कर देता है। 
प्रकृति का सुर्ब उनके मन में स्फुन शोर आनन्द की उद्धाबना कर 
देता है, दोनो एक दूसरे पर अपना अतुल रनेह, माधुयं ओर सरसता 
न्योछ्छावर कर देते है। प्रेमातिरेक में उनकी यह दशा हो जाती है।-- 

नील बसन्‍्त उठे अकुलाई सुने किल काकिल की किलकारी ! 

भांठरे सी भरे सामरे सामरी हात निछावरि से सहचारी || 

देव दुहूँ की दुहूँ दुरि के रद्डि दे पठई श्रग अग उज्यारी | 

केसरिया खुते नम्दकिशोर किशोरी की केसरि की रज्न सारी ॥८१॥ 

सुख सागर तरज्ज। 

देव राजाशित कवि थे | विलास ओर वैभव के उस वातावरण में उन्हें 
प्रकृति के कृम्रिम रूप का ही अ्विकत: अवल्लोकन करना पड़ता था। राज- 
प्रासादों का वैसव वैसे ही अतुप्स था। प्रकृति के सौम्य रूप के संसर्ग से तो 
उसकी शोभा द्िगुणित हो जाती थी और उस उमय कवि के प्रतीक नायक 
को अपनी प्रेमिका की प्राकृतिक ओर कृत्रिम प्रकृति के सम्बन्ध के कारण 
खझधिक रूपवती एवं शोभाशालिनी प्रतीत हाती थी--- 


चाँदनी महत्न बेंठों चाँदर्नी के कांहुक को 
चॉदनी सी राधा बिछी चॉदनी विशालरे- 
चन्द्र की कला सी देवता सी देवदासी संग 
फूल से दुक़ल पैन्हे फूलन की मालरे। 
छ्ूट्त फुदारे वे अमक जल भलकत 
चमके चेंदोवा सणि साणिक महाक्षरे। 
ब्रीचय. जरतारन की हीरन की जगमगी 
ज्योतिन की मोतिन की भाक्षरै। ११६ 
राज-प्रासाठ मणि, माणिक, हीरे और मोतियों की कालर से सुशोमित 
६ | जल यत्री से जल कण गिर रहे हैं, प्रखर प्रकाश है, स्वच्छ चादरे बिछी 
हैं, निर्मश चन्द्र ज्योत्स्मा से प्रामाद का वैभव विल्लास और भी अधिक हो गया 
है । इस प्रकार के सुर वातावरण में पुपराभरणी से युक्त नाभ्रिका नायके 
को अत्यविक सुन्दर प्रवोत होती है, वह मन्त्र मुमर्व सा उस चंन्द्रकला सी 
प्रेमिका को देखता रह जाता है उस रूपालोक के सभ्छुख प्रकृति की सहज 
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शोभा भी बति विहीम प्रकथ होती है | प्यारी राधिका को प्रतिबिस्थ सो लगत 
चन्द' नायक उस रूप राशि के सुख साहचर्य में मरन हो जाता है । 


_अकीते का मानव क्रियाओं पर भी प्रभाव पड़ता है । प्रकृति के प्रत्यावतेन 
के साथ मानव के मन में भी मबीन भावनाओ्रों का संचार होता है और 
उसी के अनुसार वह अपने कार्य-कलापों में भी परिवतन करता रहता है। 
बसन्‍्त में फाग खेलने की उत्तेजना होती है। खेलत फाग खिलार खरे 
अनुराग भरे बड़ भाग कन्हाई, मायककृष्ण, अनुराग पूर्वक अपनी प्रेमिका से 
फाश खेलते हैं श्रौर नायिका की यह दशा होती है “लालरी ले के गुलाल 
रगीले रंगीली की चूनरि गीली गई करि” अपने प्रिय द्वारा डाले हुए 
गुलाल से और उसके स्पर्श के कारण नायिका स्नेह-सिक्त हो जाती है उसको 
स्वेद सात्विक होता है और उसकी चंदरी सिक्त हो जाती है दा पावस में 
हरीतिमा नेत्रों को शीतलता प्रदान करती है। प्रकृति की नर्वीन वेष-भूषा 
प्रेमी-पेमिका के हृदय को तरगित करती है, दोनों प्रेम विभोर होकर हिंडोत्ने 
पर भूलते हैं ;-- 

भूलनहारी अनोखी नई उनई इतही रहती रंग माती | 

मेह में ल्यावै ये तैसिये सग की रंग भरी चुनरी खुचुबाती | 

भूला घढ़े हरि साथ दृह्यकरि देव भुल्लावति ही ते डराती । 

भोर हिंडोले की डॉड़िन छाँड़ि अरे ससवाई गरे लप्ठाती ॥१६४॥ 
सुख सागर तरंग । 


प्रेम की महिमा अपूर्व है,मनुष्य इसके वश द्वोकर विश्व की सम्रस्त संपत्ति 
को तृशवत्‌ तुच्छ और संकठों को सुगम समझ्त बैठता है। प्रेम-मार्ग में बाधक 
समस्त भयंकर वस्तुओं की उपेक्षा करता हुआ मानव अभ्रपमैँ शृष्टः स्थान को 
चलता जाता है । 
घण घहराति बीजु छुटा छहराति, 
अधिराती हृदराति कोटि कीट रति रंज लो । 
हूकत उलूक बन कूकत फिरत पैर, 
भू कत जु भेरो भूत गाबे थल्नि गुज लौं॥ 
मिल्‍्ली मुख मूँदि तहाँ |वीछीगण गृ'दि बिष, 
व्याकुल को रूंदि के मृयाल्लन के पुंज लो। 
ज़ाई वृषभानु की कन्हाई के सनेह बस, 
आई उठि ऐसे में अकेली केलि कुंज लो ॥१५५४॥ 


देव २३७ 


पावस की ऋतु है, भयकर मेघ गजन है, उल्लू, भेरव और पिशाच 
आदि का भयकर नाद है, विच्छू तथा बरिपैले सर्प मार्ग में पड़े हैं, किन्तु 
प्रेमोन्मादिनी नायिका इन सबकी उपेक्षा करती हुई अकेली ही अ्रपने प्रिय 
के समीप कुज में पहुँच जाती है | प्रेम का नशा उसके जीवन में नवीन 
स्फूर्ति और अनुपम उत्साह का सचार कर देता है। भयंकर से भयंकर वस्तु 
उसको प्रेम-मार्ग से विचलित नहीं कर पाती | श्रपने प्रिय के सामीष्य का 
सुख शूल को फूल झोर दु/ख को सुख में परिवर्तित कर देता है। 

अपने प्रिय का वियोग विधाता का सबसे बड़ा अत्याचार है। यही वह 
अवस्था है जो मनुष्य की कठोर धृत्तियों का दमन करती और उसकी कोमल 
भावनाओं का प्रसार करती है| मानव, वियोग-दशा में स्वयं का दीन, द्वीन 
आर अपदार्थ समझने लगता है | अहनिशि अपने प्रिय का ही ध्यान बना 
रहता है| दिन-रात युग के समान प्रतीत होते हैं, किसी प्रकार सभय व्यतीत 
ही नहीं. होता जो रात्रि प्रिय सहवास में एक क्षण के समान व्यतीत हो जाती 
थी वहीं अ्रत्र अ्रत्यन्त दीघ प्रतीत होती है ।-- 


यो सुधि द्यौस गमावति देवजू यामिनि याम जर्नों युग ज्यारो | 
नीरज नैनी निहारियि न्‍्यान तो धीरज राखत ध्यान तिहारो ॥४४२॥ 
सुखसागर तरग। 


प्रकृति का सौम्य, सुन्दर रूप जो उसमें उत्साइ और आनन्द की तरंगें 
उद्देलित कर देता था, जो उसके सहंवास सुख को अधिक आननन्‍द-प्रद बना 
देता था जो उसके जीवन में रफूर्ति, चैतन्य और प्रेम का संचार कर देता 
था | वही वियोग दशा में उसे संतप्त छ्लुब्ध और उद्दिग्त बना देता हैं :-- 


कनन्‍्त बिन वासर बसन्‍्त लागे श्रन्तक से, 
तीर ऐसे त्रिविध समीर लागे लहकन। 
साम धरे सान से चन्द्रन धन सार लागे, 
खरे मृग भद लागे महकन ॥ 
फॉसी से फुलेल लागे गाँसी से गुलाब लागे 
गाज भ्रगजा लागे चोवा लागे चहकन | 
रंग अंग आँच ऐसे केसरि को नीर लागे, 
चीर ल्ागे जरन अबीर लागे दहकन ॥|६£शैफ८। 
सुख सागर तरय | 


श्बरे८ हिन्दी काव्य मे प्रकृति-चित्रण 


बसन्‍्त समीर वियोगिनी को बाण के समान प्रतीत होती है। चन्दन, 
कपूर आदि का उपभोग दाहक हो जाता है | शुलाब आदि पुष्षों का स्पर्श 
जो संयोग में अत्यन्त सुखद प्रतीत द्ोता था, जिमके पुप्पों के शाभरण शारी- 
र्कि-सोन्दय की अमिवृद्धि कर नायक को मुग्ध करते थे, वे अब संतप्त 
करते हैं, ओर जिस अबीर तथा गुल्लाब से नायक की सम्बन्ध-सावना 
के कारण सात्विक भावों का उदय होता था, ,शरीर रोमांचित हो जाता था 
तथा चुन्दरी स्वेद पिक्त हो जाती थी, वही अबीर अ्रग्नि सी प्रज्वलित कर 
देता है, सब वस्तओं का प्रभाव विपरीत हो जाता है, कोकिल की कूजन तो 
उसके प्राण ही लिए लेती है, उसके जीवन के दिवस प्रिय की रुमृत्ति में 
व्यतीत होते हैं ;--- 
कोकिला के टेरत निक्ररि जातो जीव जो 
तिहाय गुण गनत उधेरत न बीततो ॥२५३१॥| 
जब प्रकृति का शोभन ओर सोम्य रूर ही उसमें स्फूर्ति का संचार नहीं 
करता वरन्‌ उसको संतप्त कर देता है तो भूधराकार श्याम-जलद का गम्भीर 
योग जो प्रिय सहवास में ही उसे भयभीत बनाकर उसका मान मोचन करता, 
ओर तम्मिलन सुख को ह्विगुणित कर देता था, श्रव विरह्ावस्था में प्रिय 
की स्ट्रति को सजग करता और भय का उत्पादन कर देता है। मेघ-समूह 
उसे मदमत्त हाथियों के समान लड़ते हुए प्रतीत होते हैं, चपला की चमक 
भय का संचार कर देती है, उसकी दशा अत्यन्त करण हो जाती है («-- 


इम से मिरत चहुँधाई से पिग्त धन 
आवत भिरत भकीने करसों रपकि ऋपकि | 
शोर न मचाव नेचें मोरन की पॉति 
चहुँ श्रोरन,ते कॉधि जाति चपला लपकि लपकि ! 
बिन प्राण प्यारे प्राण न्यारे होत देव कहै 
नेन अंसुआ्ान रहे श्रेंसुझा टपकि टपकि | 
रतिया अंधेरी धीर न तिया धरति मुख 
यतियाँ कढ़ृति उठे छतियाँ तपकि तपकि ॥१४८॥ 
नाविका अत्यन्त उछ्िन दो जाती है। उसको नायक के अभाव में 


समस्त स्थान श्मसान की भाँति ग्रतीत होते हैं, विधार-स्थलों को देखकर 
ड्ख्का वियोग दुःख ओर भी बढ़ जाता है | 


देव २३६ 


बृन्दायन आली बनमाली बिन सूनो देव 
देखे दुख दूनो ऊनो भागे सब सहचर ॥५४६८॥ 
दुःखातिरेक और प्रेम की सबलता में उस उन्माद ही जाता है। उसकी 
दशा अत्यन्त दयनीय हो जाती है, चेतन ग्रचेतन का ज्ञान विलुप्त हो जाता 
है। वह अपने प्रिय से सम्बन्धित प्रत्येक बर्तु को प्रिय के ही समान सुखद 


की 
है 


समभती है। उसकी विचित्र दशा हो जाती है | 


करन पसारि मघधुकरन बुलावै सुन 
बोलनि बिकल कौकिलन त्यों मिलत हैं | 
नाते ब्रजचन्द के चकोीरन की ओर चित्त 
मोही मोर चन्द्रिका की मारन मिलत है ||३८५॥| 


अपने प्रिय कृष्ण से वर्ण साम्य रखने वाले मधुकरों को राधा अपने 
समीप बुलाती है, चकोर के नेत्रो में अपने प्रिय के नेत्री का साधश्य देखकर 
अनिमेष द॒ष्टि से देखती रह जाती है ओर मोर-चन्द्रिका के सम्बन्ध से मोरों 
को देखकर मुउध हो जाती है। प्रिय की सम्बन्ध-भावना से उसे प्रत्यक वस्तु 
प्रिय ही प्रतीत होती है। तमाल के बृक्षो का स्पश उसके लिए, प्रिय के 
अ।लिंगन के सहश ही सुखद हो जाता है । 


सोचत मैम विशालन के जल बाल सुमंठति बाल तमालहि ॥५८३१॥| 

देव मे केवल नाविका को ही विरह विदग्धा नहीं दिखाया है बरनू 
बियोग व्यग्र नायक का भी बड़ा सर्मस्पर्शी चित्रण किया है। वियोग में 
नायक को भी उनन्‍्माद सा हो जाता है | शरीर की सुधि बुधि जाती रहती 
है। वह सानव शरीरागों के प्राकृतिक उपमानों में प्रेययी की कलक 
देखता है। 

रोके मुंग मारग बिलोके मुगराज सृग 
भेद म्रग खोजत है बेद मृगनैनी के ५६० | 

प्रेम की महिमा अद्श्ुत है | प्रेमाकुर विह्वीन मनुष्य छुठ्ट पुष्ठ ओर प्रसन्न 
रहता है किन्तु ज्यों ज्यों प्रेमलता पहलवित होती जाती दै शरीर प्रति दिन 
क्ृश होता जाता है, कान्ति क्षीण होती जाती है और प्रिय बियोग में तो 
सुखद वस्तुओं के प्रति विरक्ति ओर ब्लोभ उत्यन्न हो जाता है। जीवन में एक 
प्रकार की शून्यता और गीरसता का अनुभव होता है, जीवन भार द्वो जाता 
है | वियोरा व्यथिता नांग्रिका के शरीर की कान्ति की ज्ञीणता का देव ने 
सुन्दर चित्रण किया दे :--- 


२४० हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


साँक को सो चन्द मोर को सो कर राख्यों मुख 
भोर की सी कान्ति भाँति साँक की सी भई शआाति ॥४६४५॥ 
भोर के निष्मभ चन्द्र से उपमा देकर कवि ने विरहिणी का चित्र ह्वी 
अंकित कर दिया जिस नायिका के मुख की कान्ति रात्रि के पूर्ण विकसित 
चन्द्र के समान थी वही मुख श्रब भोर के चन्द्र की भाँति निश्तेज और शोभा- 
विद्दीन हो गया है। शरीर की कइृशता की भी यह दशा है |--- 
हाथ उठायो उड़ाइबे को उड़ि कांग गरे परी चारिक चूरी ॥४६४॥ 
वियोगिनीने काग को उड़ाने के लिये हाथ उठाया तो हाथों की चूड़ियाँ 
ग्ते में आपड़ीं यद्यपि यह अतिशयोक्ति-पूर्ण है इस श्रतिशयोक्ति से वियोगिनी 
की दयनीय दशा प्रकट होती है | वियोग-व्यग्र राम की कृशता का बणन कवि 
केशव ने इससे अधिक भावुकता-पूण किया है ।-- 
ठुम पूछत कहि मुद्रिके, मौन होत यहि नाम । 
कंकन की पदयी दई, तुम बिन या केंद रास ॥ ४८ सुंदर-कॉड | 
जब आशा।लता मुरक्ता जाती है, वियोग के प्रत्याघातों को सहते-सद्दते 
शरीर अत्यधिक मिबल हो जाता है तो मनुष्य को बार-बार मूर्च्छा श्राती है । 
यह मरण से पूर्व की दशा है जब नायिका के शरीर में शक्ति थी तो उसे 
प्रिय की वस्तु देखकर ग्रेमोन्‍न्माद होता था, वह अत्यन्त प्रेम से प्रिय की वस्तु 
का श्रालिंगन करती थी ओर उससे प्रिय के स्पश का सा ही सुख अनुभव 
करती थी रिन्तु अब तो मन और शरीर दोनों ही पूर्व से अधिक अ्रस्वस्थ हैं । 
शरीर यरत्किचित भी आधात सहन करने में असमर्थ है | ऐसी दशा में बह 
प्राचीन केलि-पुंजों को देखकर विकल हो जाती है झोर पुष्प-माल को देखकर 
तो उसकी पूर्ब-स्मृति इतनी अधिक सजीव हो जाती है कि बह सहन करने सें 
झसमथ होकर मूच्छित हो जाती है--- 
केली के बगीचा लों अकेली अ्रकुलाय आई 
मागरि नबेत्ी बेली हेरति हृहरि परी । 
कुंज पुंज तीर तहाँ गुंजत भ्रमर मीर 
घुखद समीर सीरे नीर की नहरि परी। 
देव तिहि फांल गुद्दि माल हयाई मालिन 
सुबाल को विरषह् निशि व्याल की लहर परी ! 
छोह भरी हारी सी छबीली छिति माह फूल... 
कम छरी से छुव॒त फूल छुरी सी छहरि परी ॥ १ 
९ मुखतागर सुखशागर तरंग ॥६१२॥ /ररर्र्र्र्<्र्-्-््रः 
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देध कक 


, देव ने उद्दापन रूप में प्रकृति का पूर्ण-रूपेश निर्वाह किया है। प्रक्ृति- 
वशुन भे ऋतु-वणुन की परम्परा का भी प्रतिपालन किया है| रीति परमरा- 
मुसार इनके काब्य में थत्येक ऋतु प्रमी-प्रेसिका की मानसिक-दशा से श्रनुर - 
ज़ित है | प्रकृति का अपना स्वतंत्र अस्तित्व नहीं है। बही दृश्य स्वस्थ अव- 
स्था में सुस्दर और शोमन है ओर अव्यवस्यित-अवस्था में मयकर एवं दाहक । 
प्रकृति नायिका को हँसाने और रलाने का साधनमात्र है | किन्तु कही-कही 
इन्होने प्रकृति का यथा-तथ्य चित्रण भी किया है। 

 सोख सिधु सिधुर से बधुर ज्यों विन्ध्य गंध 
मादन के बंधु से गरण गुरंबानि के | 
समकीर भरूमत गंगन घने घूमत पुकारे 
मुख चूमत पपीहा मुख मोरनि के।॥ 
नदी नंद सागर इंगर मिल गये देव 
डगर न सूमात नगर पुरवानि के | 
भोर जलधरणि अंधियारें. धरनी परणि 
घधाराधर धावत घधुमारे धुरवानि के। ' 
पावस में इस बणुन भें कबि ने अपने निजी निरीक्षण द्वारा नदी नंद सागर 
बगर मिल गये! आदि का चित्राकन किया है। इसमें नायक नायिका के भावों 
की पटभूमि के रूप में प्रकृति चित्रण नहीं है | कवि स्वय वर्षा के दृश्य से 
प्रभावित हुआ है ओर उसने उसका यथातथ्य वर्जन कर दिया है । 
प्रकृति के सुन्दर रूप पर तो बह कहीं कही इतने अधिक मुख हो 7ये है 
कि उन्होंने एक अ्रदूधुत दृश्य खड़ा कर दिया है, उनकी कहपना चेलोक्य 
व्यापिनी हो जाती है, शरद की निशा अखिल विश्व का सीौन्दर्य संचित कश्के 
अत्यन्त भव्य एवं विराट रूप में दृष्टिगोचर होती है। 
आस पास पूरण प्रकाश के पराग सूझे 
बनन अ्रगार डीठि गली ह्ले निबरत ! 
पाराबार पारछ अपार दसो दिशि बूड़ी 
विधु ब्रह्माएड उत्तरात बिधि बर ते | 
शारद जुन्हाई जन्हु पूरण स्वरूप घाईं 
धाई सुधासिन्धु नम शुभ्र गिरियर त । 
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हु छुत्नसांगर तर ॥१५०॥ 


है 


२४२ द्विग्दी काव्य में प्रकृति-चञ्रण 


उमड़ी परत ज्योति मंडल अखड छुधा- 
मंडल गही भ॑ नह मडल विधरते | १७१ 

एसा प्रतीत होता है सानो कवि से शरढ निशा के चित्रण में अपनी 
समस्त काव्य-शक्ति व्यय करदी है। इसमे उद्दीपन विभाव के मुख्य अग 
पटक्रतु वर्णन में शरठः का चित्रण क्रिया गया है, सथोग श्ग़ार में प्रकृति 
का शु स्वरूप अत्यन्त महत्वपूर्ण है, प्रेमी प्रेमिका के सुख सम्मिलन के लिये 
'दोनों की भावनाओं को उद्दीत्त करता हुआ यह बन आगामी बटना की पृष्ठ 
भूमि के रूप में भी चित्रित हुआ है, किन्तु स्वाभाविकता की दृष्टि से इसमें 
प्रझृति के आलम्बन रूप का पूर्ण विकास-प्रकाश है ! 
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पत्माकर 


पद्माकर की कांव्य-कला का प्रादभाव ऐस सभ्य में हुआ जब देश 
के शासक विल्ास ओर आनस्दीपभोग में डुबे हुए थे | सुरा और सुन्दरी 
उनके जीवन के अनिवाय उपकरण थे शरीर उनके हृदय में कृष्ण के रतिक 
रूप का माधुय समाहित था , उस काल के अतिनिधि कवि बिज्लासी राजाओं 
के आश्रित थे ओर उनकी काव्य-प्रतिमा उदर-भरण का साधन थी, कविगण 
या तो गपना समस्त काव्य-कोशल आश्रयदाता भूपतियों की प्रेयसियों के नख- 
शिख-वर्शन और द्वा4-भाव तथा कटातज्ञों के ठिख्शन भें प्रदर्शित करते थे 
ग्थवा रीति परम्पपरानुतार अलकारों के उदाहरण-स्वरूप काध्यन्ययना करते 
थे | परप्यरा-प्रम्मी पद्माकर भी अपनी काव्य प्रतिभा को इस प्रतिबन्धनों से 
मुक्त न रख सके और समयावुरत प्रत्येक रीति का पालन किया। अपने 
आश्रयदाता भूपति की प्रशंसा में 'हिम्मत बहादुर विरदावली/, अलकार निरू- 
पण के लिये 'पत्मामरण' और नायिका-भेद एव रस-विवेचेन के लिये 'जगद 
विनोद” की रचना की | रीति काल की प्रवृत्यानुत्तार इन्होंने श्रलंकारों के 
प्रति अपनी प्रतिभा का सबसे अधिक प्रकाशन किया है श्रतः हम सर्व प्रथम 
इनके अलकारों का ही विवेचन करंगे | 

अलंकार । 

नायिका के सौन्दर्य को व्यक्त करने के लिये कवि ने अ्प्रस्तुत में कहीं 
रूप और आकार में साम्य प्रकद किया है श्र कहीं गुण तथा प्रभाव में । 
साहश्य मूलक अलकारों में श्रधिकतः उपयोग उपमा ओर प्रतीप का ही है | 

उपमालकार में जहाँ इन्होंने रूप श्रथवा वण में साम्य प्रदर्शित किया है वहाँ 
सौन्दर्य-चर्शन परम्पराभुक्त ही रहा है, ऐसे वनों में केवल उपमेय ओर उप- 
मान का भान ही लक्षित होता है, कवि की मावुकता श्रथवा प्रकृति-प्रेम का 
दिग्दर्शन नहीं होता | कबि नायिका के केश-जाल का वर्णुन करते हैं।-- 

धन से तम्न भें तार से, अजन की अनुद्ारि | 
ग्रलि से मातम रेन से, बाला तेरे बार॥ २१॥ 
प्रष्ठ ४१ |पद्माभरण। 

धम, अंधकार, झ्ंणन, श्रज् और श्रमावस्था की रात्रि अप्रध्ठुत से 

ब्॒ण का ही साम्य प्रकट होता है । उपमान सभी कवि समय सिद्ध हैं। प्रकृति 
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के प्रति स्वयं श्राकर्षित होकर और उसका नायिका में साहश्य देखकर कवि 
ने वर्णन नहीं किया है। वरन्‌ उसने इन सबका चयन इसलिये किया है 
क्योंकि यह सभी उपमान उसके पूर्ववर्ती कवियों ने प्रयुक्त किये हैं। 'तार से” 
-उपमान में बालों के साथ गुण-साम्य व्यक्त किया है। 
जहाँ कवि ने क्रिया में समानता प्रकट की है वहाँ पर प्रचलित उपमानों 
के पीछे नही पड़े हैं, क्रिया-साम्य में उन्होंने अपने अनुभव को अपनाया है | 
विप्रलब्धा नायिका के कम्पन का वह केले के फ्ते से साहश्य व्यक्त 
करते हैं--- 
| काँपि कदल्ली लौ या अली को अ्रबलंब कहेँ, 
चाहति लक्षों पै लोक लाजनि लहे नहीं ॥ १८३ ॥ 
जराद्विनोद | 
प्रेमातिरेक के लिये प्रायः सभी कवियों ने मीन को दृष्टान्त रूप में प्रयुक्त 
किया है | पद्माकर प्रवत्त्यव्पेयसी नायिका की ब्याकुलता के परिणाम- 
स्वरूप शेया पर बार बार करवट बदलने की क्रिया का जल वियुक्त मीन से 
साम्य प्रकट करते हैं । 
'सेज परी सफरी सी पलोथति ज्यों ज्यों घटा घत की गरजे री ||२४६॥ 
जगदूबिनोद । 
पति विदेश जाने वाला है। मेत्र गजन सुनकर नायिका श्रत्यन्त व्याकुल 
हा रही है | प्रस्तुत ओर अप्रस्तुत में भाव तथा क्रिया दोनों में समानता है। 
कही कहीं पर कवि ने इस प्रेम को केबल शब्दों द्वारा ही प्रकृति से दृशबन्त 
लेकर व्यक्त कर दिया है -- 
मन मोहन तने घन सन, रसनि राधिका मोर । 
श्री राधा सुख चन्द को, गोकुल चन्द चकोर || रध्८॥। 
जगद्बिनोद | 
मोर जलद का प्रेमी है और चकोर चन्द्र का, इस प्राकृतिक सत्य को, 
कवि ने राधा कृष्ण पर घटित कर दिया है । 
जब कवि प्रेयती की रूप राशि से अत्यधिक प्रभावित हो जाता है | 
तो उसे समस्त प्राकृतिक उपमान अनुपयुक्त प्रतीत होने लगते हैं, वह प्रकृति 
क्रो कभी तो संकोचवश श्त्यन्त अपकर्षाबस्था में देखता है --... 
सहज सहेलिन सों ज़॒तिय, विहँसि विहसि बतराति | 
सरद चन्द की चादनी, मंद परति सी जाति || १५ ॥ जगदूबिनोद 
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ओर कभी प्रकृति नायिका की रूप-प्रभा से प्रभावित होकर और अधिक 
सोन्दय धारण कर लेती है :--- 
जुबत जुन्हाई सी न कछु, और भेद अवरेखि। 
तिय श्रागम विय जानिगो, चटक चॉदनी पेखि ॥ 
नायिका शुक्लामिसारिका है | ग्रतोज्ञा करता हुआ उसका प्रेमी 
चन्द्रिका मं अधिक चटक देखकर ही श्षपनी प्रिया के श्रागमन से अवगत 
हो जाता है। सोन्दर्य के इस वर्णन में कि का सौन्दर्य के प्रति आकर्षण 
नहीं प्रकट होता । उन्मीलित का प्रयोग उस काब्य की परम्परा-बश ही है 
जिक्षम ऊहात्मक-कल्पना ओर चमत्कार-प्रद्शन की भावना का प्राधान्य है। 
ब्रिद्री ने भी शुक्लाभिसारिका का इसी प्रकार का वर्णन किया है --- 
जुबति जोन्द में मिलि गई, नेकु न परति लखाय | 
मौधे के शोरन लगी, श्रली चली सग जाय ॥ ३१५४ ॥ 


सोन्दय-वर्णन भें और अधिक तीज्रता लाने के लिये कबि ने अतिश- 
योक्ति और तद्गुण अलकारों का प्रयोग किया है :--- 


सज्ि ब्रजचन्द पे चली यो मुखचन्द' जा को, 
चंद चांदनी को मुख मंद सो करत जात। 
केहे परदुमाकर! त्यी सहज सुस्रध ही के, 
पुज॒बन-कुजन में कज से भरत जात | 
परत जहॉाई जहाँ पर है पियारी तहाँ, 
मंजुल॒ मजीठ ही के माठ से ढरत जात ॥ ४४० ॥ 
एक ही छन्द में प्रतीप, श्रतिशयोक्ति श्र तदूगुण अलंकारों की छुटा 
अ्भिव्यक्त हो रही है । कवि मुर्ध होकर, रूप-राशि का वणणन कर रहा है। 
देव ने भी इसी से मिलता-जुलता राधा का चित्रण किया है, वृषभानु-सुता 
के आते ही त्रज की यह दशा हो जाती है :--- 


कजन कलिन सयी कुजन अलिन मंयी, 
गोकुल की गलिन नल्लिन मयी के गई |॥|१०७॥ सुखसागर तरंग । 


इसी पकार परस्परानुगत प्राकृतिक उपमानों का रूपकातिशयोक्ति द्वारा 
चित्रण देखिये ;--- ; 

देखत क्यो न श्रपूरब इन्दु मे क्व अ्ररविन्द रहे गहि लाली । 

त्यों पद्माकर! कीर वधू इक मोती चुगे सनो हे भतवाली |! 
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अपर ते तम छाए रहो रवि की दबतें न दवे खुलि ख्याली | 
थौ सुन बेन सखी के विचित्र भये चित्त चक्रित से बन-माली ॥ शध्८ ॥ 
इसमें इन्दु. अरविन्द, कीर और तम सभी प्राकुतिक-उपमान परमपराभुक्त 
हैं। कवि कविता में अविकाधिक चमलार की योजना में व्यस्त होगया है, 
सौम्य और सुन्दर के प्रति उसका आकर्षण नहीं प्रतीत होता | शारीरिक-सुकमा- 
ता में तो कवि ने केवल उहा का ही शाश्रय लिया है, कवि की नायिका 
इतनी अधिक कोमलांगी है कि कवि को भय होता है :-- 
कीमल कमल के शुल्ञाबन के दल के, 
सु जात गड़ि पायनि बिछोना मबभल के॥ १२ ॥ 
जगद्विनोद । 
इतनी अ्रधिक सुकुमारी नायिका को तो रेशम के तारों का पुज कहें तो सम्मवत्तः 
गत्युक्ति न होगी। देव ने मी नायिका के सोकुमार्य का इसी प्रकार का अति- 
शयोक्ति-पूर्ण वर्णन किया है उनको भी यद्दी भय होता है ।-- 
दब्रि के छुलकि छुबि रण ने उमडि जाय 
गड़ि जनि जाय पॉय पॉाँखुरी पुहुप की ॥४११॥ 
सुल्न-सागर-तरंग | 
प्रेम-माग जीवन का विचित्र माग है। इस पथ पर अग्रसर होने के अननन्‍्तर 
प्रत्यावतन अ्रसभव है | यह बहू सागर है जिसमे से प्रयत्नशील होकर भी 
मनुष्य निकल नहीं सकता “प्रेम प्रयोनिधि में भंसि के हँध के कढ़िबों हँसी 
खेल नहीं?” ॥३४५३॥ ज० वि० इसमें एक ओर विचित्रता है | प्रेमाधिक्य के 
माथ-साथ एकाधिपत्य की मावना-भी श्रधिकाधिक होती जाती है। प्रेमी एका- 
धिकार चाहता है, इसके विपरीत लक्षण देखकर स्नेह सिक्त हृदय शोकाब्धि 
में निमभ हो जाता है। प्रिय को अन्य मनुष्य में रत जानकर मुख विवर्ण हो 
जाता है। इस वैवण्य का पद्माकर ने उत्पेज्ञा द्वारा बन क्रिया है ;-- 
सजन विहुनी सेन पर, परे पेखि मुकतान | 
तबहि तिया को तन भयो, मनहु अधपक्यों पान || १८४ ॥ 
अधपके पान की श्रप्रस्तुतन्योजना में नायिका के उल्लास और 'तत्मश्चातत 
ज्ञोभ के प्रभाव-स्वरूप दोनों श्रवस्थाश्रों का साधर्भ्य प्रकट होता है । 


उद्दीपन 
तत्कालीन कब्रियों की परम्परा श्रोद भूपतियों की प्रदृत्यानुसार 
पद्माकर ने उद्यीपन-विभाव का पूर्ण-विवेचन किया है | नामिकाश्रों 
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के गुण और अवस्था भेद के अशुसार उद्दीपन के संयोग और वियोग दोनों 
रूपों का परम्परागत पूर्ण रूपेश वग्गंन है। 
प्रेम संदव ही अपने प्रिय का सामीप्य चाहता है, जीवन के समस्त कंष्ट 
प्रिय के सान्निध्य में नगंण्य ही! जाते है, ससार के सकल ऐश्बय के उपकरण 
' और विल्लास-सामग्री तृणवत तुच्छ प्रतीत होती है, पद्माकर को नाबिका मे 
यद्यपि पावन-प्रेम की कलक नहीं है किन्तु परकीया नायिका होने के कारण 
तीव्रता और 'अावेश अधिक हैं, बिलास की उस तीमता में नाथिका की सताय- 
कारिणी प्राकृतिक बस्तुएँ भी आहाइकारिणी प्रतीव द्वाती हैं, उसकी बह 
दशा है :--- 
दिन के किवार खोलि कीनो अभिसार, प॑ 
न जानि परी काहू कहाँ जाति चली छल सी | 
कहै परद्माकर' न नाक री सेंकार जाहिं 
कॉकरी पगनि लगे पंकन के दल सी | 
कामद सो कामन कपूर ऐसी धूर लग 
पट सो पहार नदी लागत है नल सी । 
धाम चॉदनी सोलगें चेंद सो लगत राव, 
मगर मखतूल सो मही हू मखसल सी ॥ २३६ | जञ० घि०। 
जिस सुकुमारी के पॉबो में शुल्लाव का पैखड़िया भी गड़ती थी | उसके 
लिये पिय से मिलने की प्रसन्‍्तता में ककड़ियाँ भी सुल्लाब के समान अ्रति 
कोमल हैं। जाती हैं। 
झपने प्रिय का सान्निध्य सदा ही सुखद होता है किन्तु प्रकृति का मनोहर 
रूप संयोग-सुख को द्विगुणित कर देता है। शरद्‌ की स्वच्छ एवं सुशीतल 
चल्ठिका नेत्रों को आनन्द प्रदान करती है, हृदय हर्षित होता है ओर मक्ृति 
के उस सुखद-शीतल-वातावरण मे प्रेमी-प्रेमिका के गारस्परिक-ग्रेम में भी 
अ्भिवुद्धि होती है । शरद और वसम्त का काब्यकारों ने संयोग-सुख के उद्दीपन 
मे बहुत महत्व माना है | रस-रास सहायक चल्र के प्रकाश में राधा-कृष्ण के 
उल्लास-मय रास की छठा देखिये :-- 
देखते बनत पे न कहत बने री कछ्ू, 
विविध विल्लास यो हुलास यह ख्याल की | 
बन्द छुविरास चॉढनी को परकास, राधिका 
को मंदहास रास-मंडल गोपाल को ॥ इं८७ ॥ ज० वि 
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वसन्‍्त का सौम्य-रूप तो इतना अधिक प्रभावित करता है कि प्रेमी प्रेमिका 
सदैव संयोग के लिये ल्ाज्ञाग्रित रूते हैं। कोकिल की कूक उन्हें उत्तेजित करती 
है | मानों नायक से दूती इसी की ओर सकेत करती. हुई कहती है-- 
ता ते मिलो मन भावती सो बलि झयाँते हहा बच मानि हमारों । 
कोकिल की कल बानी सुने पुन मान रहैगो न कान्द तिहारो ॥३०६॥| ज० वि० 
'रीति-काल के राज-प्रासाद बिलास और वेमव के मूत्ते-रूप थे, वहाँ उन 
कठोर प्राचीरों में परक्ृति के स्थूल-रूप के ही दशन हो पाते थे, उसके सहज 
श्रौर विशद्‌ वर्शन के लिये वह स्थान अनुपयुक्त था | ऐश्वय-प्रेमी भूपति अपने 
प्रातादों को सर्व प्रकार के सुख साधनों से पूर्ण रखते थे । बाटिका में अनेक 
प्रकार के पृष्य खलते थे, जल की फुहार उड़ती थीं और पालित पशु-पत्नी 
उन्हे आह्ादित करते थे | सुरा ओर सुन्दरी की धूम रहती थी | ऐसे सुखद- 
वातावरण में कृत्रिम प्रकृति उन्हें उत्तेजित करती थी-- 
सोरहै सिंगार के नेवेली की सहेलिन हूँ 
कीन्हीं, केलि मन्दिर मे कलपित केरे हैँ । 
कहे 'पद्माकर' सु पास ही शुज्ञाब पास, 
खासे खसखान खुसबोइन की धेरे हैं | 
त्यों गुलाब मीरन सो हीरन के होज भरे, 
दंपति मिल्लाप हित आरती उजेरे हैं | 
चीखी चाँदनी में बिछी चोसर चमेलिन के 
चंदन की चोकी चार चॉदी के चेंगेर हैं | २०३ | 
संयोग-सुख में ऋतुओं का बड़ा महत्व है। आतु-परिवतन के अनुसार 
होली, हिंडीले आदि प्रेमी-अमिका को उत्तेजित करते ईँ--- 


जा अनुराग की फाग लखो जहाँ रागती राग किसोर क़िसोरी | 
त्यों 'पदूसाकर! थाली घली फिरि लाल ही लाल गुलाल की दवोरी ॥ 
जैसी की तैसी रही पिचकों कर काह ने केसरि रग में बोरी। 
गोरिन के रंग भीजिंगो सॉवरो साँवरे के रग भीज गई गोरी ॥ 


दोनों फाग खेलने के लिये तत्पर होते हैं, किन्तु अतिशय श्रनुराग के 
कारण दोनों में स्वेद*सात्विक होता है और पिचकारी के रंग को भूल कर 
दोनों अनुराग-रंग से सिक्त हो जाते हैं । 


प्माकर २४६ 


ईश्वरीय विधान अरुत है, किसी समय प्रकृति नव-्यधू के समान 
पुष्पाभरणों से सुसजित होकर अपने कोमल स्पर्श से मानव को छधुस्व 
प्रदान करती है और कभी झपसे भयंकर रूप द्वारा भानव को ब्रस्त कर 
देती है । सहज-भीरुता के कारण प्रायः: काव्यक्रारने नारी को मेब-गर्जन 
द्वारा भयभीत चित्रित किया है उस सप्रय उसके लिये श्रकेले ग्हमा अति 
दुष्कर हो जाता है। उसमें प्रिय के सामीप्य की भावता जाग्त हो जाती है, 
सखी नायक से कहती है :-- 
धीर धरो किन भरे गुविन्द घरीक में जो या श्रटा पहरे दे 
आपुह्ि ते' तज मान तिया हसुने दरुवे यदवे लगि जेहै ॥१३१॥ 
सस्कृत कवियों ने इस भावना को नर झोर नारी दोनो में समान रूप से 
दिखाया है| कालिदास का मेघदूत तो पावस म यज्ञ की व्याकुलता को लक्ष्य 
करके ही लिखा गया है तुलसी ने भी--- 
परम घमंड नम गरजत घोरा | 
प्रिया हीन इर्पत सन्त मोरा ॥ 
आदि शब्दों म॑ सीता-विरद में मघन्गजन द्वारा ही राम को भवर्भीव 
बणुन किया है किन्तु हमारे रीतिकालीन कवियों की दृष्ठि अधिकतः नायिका 
के ही हाव-भावों और मनोवेगों पर स्थिररही । 
बियोगावस्था मे मन और शरीर दोनो ही अस्वस्थ हो जात हू, वियोगियों 
के हुदय में स्मृति की फॉस सदा कसकती रहती है । संसार के समस्त सोगस- 
विलास निरथंक हो जाते हैं। पकृति का सौम्य रूप जो तबोग में उल्लास 
श्रौर उत्साह का संचार कर देता था अब ब्यथा की ओर बढ़ा देता दे । 
प्रकृति का सुन्दर रूप भी वियोगावस्था में व्िरक्ति ओर ज्ञोम का कारण हे 
जाता है -- 
चन्द उदो लखि चन्दमु्खी मुख मंद है पेठति मदिर मॉही । 
| १४४५ | जगद विनोद । 
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चन्द्रोद्य संयोगाबस्था की भाँति विरहिणी म॑ उत्साह का सच्चार नहँ 

करता घरन उसे और भी अ्रधिक उद्दासीन बना देता है | वह चन्द्र की शीतल 

चन्द्रिका श्रौर उसकी पोड्स कललाओं के प्रति श्राकर्षित न दीकर व्यथित चित्त 

हो अन्दर बैठ जाती है। जब यह उद्ासीनना बढ़ जाती है तो उद्बेग की 

ग्रवस्था में उसे प्रकृति मं विपरीत लक्षण प्रतीत होने लगते है, चल्र दम्ध 
३२६ 


२५४० हिन्दी काव्य भें प्रकृतितजिचर। 


करता है, मलय-समीर व्यग्र बना देता है। विरहिसी नायिका की बुद्धि 
कुणिठत हो जाती है | उसकी समझे में ही नहीं श्राता कि दो दिम में ही 
इतना परिवतन कैसे हो गधा-- 
सुभ सीतल मद सुगंध समीर कछू छल छद॒ से छवे गये है । 
'परदुमाकर! चादनी चन्द हू के कछू औरदहि डौरन चवे गये हैं ॥ 
प्रनसीहन के बिछुरे इतही बनि है न भ्रवे दिन & गये हैं । 
सखि वे हम वे तुम वेई बने पै कछू के कछू मम हे गये हैं ॥६१८॥ 
जगदविनोद | 
वियोगिनी नायिका की विरक्ति, उदासानता और खिन्नता बढ़ती ही जाती 
है, उसकी इच्छा होती है कि उसका विरह दुःख समस्त चराचर पदकृति में व्याप्त 
हो जाये, कभी अपने नवीन साज में बसन्‍त का आगमन ने हो, किन्तु प्रकृति 
के कार्य नियमित रूप से चलते रहते हैं समयानुसार वसन्तागमन होता है ओर 
वियोगिनी छ्लुरूध होकर कु कला पड़ती है $-- 
अब न धीर धारत बनत, सुरति बिसारी कत | 
पिक् पापी पीकन लगे, वगरधी बधिक बरात ॥२००||ज०वि० | 
बसनन्‍्त उस बधिक के समान प्रतीत होता है । 
वर्षा ऋतु में वह गभीर मेघ-गजन से अत्यन्त भवरभीत होती है । उसकी 
विरद-ब्यथा असह्य हो जाती है ओर बह अपना क्रोध और च्ोम पावस के प्रति 
न प्रकट करके उसके सृष्ठा देव को अ्रपराधी भानती है, वह विधाता की भूल 
का संशोधन करती हुईं कहती है--- 
काहू बिरही की कद्दी मान लेतो जो पै दई 
जग से दई ती दयासागर कहाउतों । 
पावस बनायो तौन बिरह बनाउतौ 
जो विश बनायो तो न पावसे बनाउतों ॥३१४॥ 
देव ने कितर्मी भूल की कि पावस ओर विरह दोनों का निमाण किया । 
प्रश्वति के प्रभाव-स्वरूप फाग और हिंडोले आदि के प्रति भी वियोगिर्ी 
नुयिका-उदासीम है । संयोगावस्था भें जो नायिका पिचक्रारी के रग को भल्ल 
कर आनन्दातिरेक से श्याम के रंग में भीग जाती थी वहीं फांग उसे अब 
विरहावस्था में विप के समान अतीत होती दे। शारीरिक सुख प्रदाग 
करने वाले समस्त शीतोपचार उसके लिये प्रतिकूल हो जाते ह उसकी यह 
दशा हो जाती है +-- 


प्माकर २४९१ 


कौन करे होरी कोड गोरी समुक्तावे कहा, 
नागरी को राग लग्यो विप-सो विराग-सो | 
कहर सी केसरि कपूर लग्यो काल-सम, 
गाज-सो गुलाब ज्षस्यों श्ररगाजा आग-सो ॥१८५॥ 
उद्देग के आ्र।धेक्य में वियोगावस्था में मानव की उन्‍्माद हों जाता हैं, 
वह अनेक शनगल बाते वकता रहता है | जान-शक्ति विलुप्त हो जाती है, 
चेतन-अचेतन का भेद भूल कर मानव ग्रलाप करता फिरता है । पद्माकर की 
विर्हिणी उत्माद की अवस्था में कभी तो, 
ए रे मति मन्द चंद आावति न तोहि लाज, 
हे के दिजराज काज करत कसाई के ||५३६६॥ ज० बि० | 
श्रादि शब्दों में ज्षुव्ध होकर चन्द्र को बुरा-भला कहती है और कभी 
निराश होकर अत्यन्त दीनता प्र्वक प्रकृति से अपने प्रवासी प्रियतम के ने 
लोटने का कारण पूछती है-- 
तज॑त गेह अ्रदद गेहपति, मोहि न लगी विलब | 
हरि बिलब लाई सु कत, क्‍यों नहिं कहत कंदब ॥१६६|| ज० वि० | 
रीति काल की परम्परानुसार प्रकृति के झआलम्बन रूप भें चित्रण का 
इनके काव्य में भी नितात श्रभाव है | प्रकृति की मैसगिक-छुटा का अवलोकन 
करने का इनको श्रवसर ही कहाँ मिला | गजप्रासांदों के कृत्िम-वैभव के उदा- 
हर॒णु तो राशि-राशि मि्लंगे-- 


अगर की धूप म्ंग सढ की सुगंध बर 
बसन ब्िसाल् ,जाल अंग ढॉकियतु है | 
कहे पदमाकर सुपैन को गान जहाँ 
ऐमस भीन उसंगि उम्ंगि छाकियतु हैं।॥ 
भाग श्री संयोग द्वित सुरत हिमन्त ही में 
एते ओर सुखद सुहाय बाकियत हे। 
तान की तरश तरनापन तरनिं तेज 
गेल्न, तल, नरूनि तमोल ताकियठ है ॥रे८८। ज० वि० | 
हम प्रकार देमन्त-ऋठ में उनका जीवन तेल, वूल, तरुणी और ताम्बूल 
के उपभोग में व्यस्त दा, शोद से काँपते हुए. किसान की ओर उनकी ध्यान 
कहाँ था। प्रीप्म मे भी उनकी इष्टि राजप्राताद के विलास-पैभव तक ही परिमित 


शप९ हिन्दी काव्य मे प्रकृति-चिन्नणु 


रह गई सूर्य की प्रचंइता का उनको शआ्राभास-मात्र भी नहीं प्राप्त हुश्ना क्योकि 
ग्रासादों में तो तव भी शीतलता ही थीं-- 


फहरे फुद्दार नीर, नहर नदी सी बहे 
छहर छब्नीन छाम छीटिन की छाती है ॥३८२॥ 
ज० वि० | 
उन्हें आदि-कवि वाल्मीकि और कबि श्रेष्ठ कालिदास की भाँति जीभ 
निकालते हुए आतपाकुल जीव-जस्तुश्रों श्रोर सखे हुए, सरोवरों को देखने का 
श्रवसर नहीं मिला उनके विलास-भवन मे तो ज्येष्ठ की गर्मी में भी निर्मल- 
नीर की नहर प्रवाहित होती रहती थी | 
कही कहीं इन्होंने प्रचलित परिषाटी के अनुसार बस्तु-परिगणन कराकर 
श्र्थ-प्रहण करा दिया है, बतन्त का चित्रण हेखिए-- . 
कलन में केलि में कछारन में कुंजन में, 
क्यारिन भें कलिन-कलीन किलकंत हैं । 
कहै पद्माकर! परागन में पौन हू में, 
पानन से पिक मे पल्लासन पतग हैं॥ 
द्वार में दिसान में दुनी में देस-देसन में, 
देखो दीप-दीपन में दीपत दिगंत है। 
बीधिन में ब्रज भें नवेत्षिन म॑ बेलिन में, 
बनन में बागन में बगरो वसन्‍्त हैँ |।३७८॥ 
जगद्विनोंद । 
बसन्‍्त का यह वर्णन अनुप्रास की छा के कारण अत्यन्त भ्रुति मधुर है। 
इस ऋतु के प्रति कवि का उत्साह भी प्रकट होता है, किन्तु प्रत्यक्षानुभव के 
भ्रभाव के कारण वर्णन में स्वाभाविकता नहीं है। कूल, केलि, कछार, कुंज 
आदि कवि ने परम्परा के द्वारा प्राप्त किये हैं स्वानुभव द्वारा नहीं, कवि ने 
प्रकृति के प्रति श्रपने उत्साह को सीमित ज्षेत्र में बिकीण कर दिया है इस 
बर्णुन में यद्यपि वर्णन बसन्त का है तथापि कवि का विलास-प्रेम और प्रकृति 
का उद्दीपक रूप स्पष्ठतः प्रकट होरहा है | 
अनुशयाना मागिका के संकेत-स्थल के वर्णन में भी कवि ने प्रकृति का 
वथातथ्य वन किया है । 
ताली सुनि चन्दमुखी चित में सुचैन करि 
तित ब्रन बागनि घनेरे श्रलि धूम रहे । 


वश्ाकर र्भ्परे 


कहे पदमाकर ग्यूर सज्ञु नाचत हैं, 
चाह भो चकोरिन चकोर चूम-चूम रहे | 
कदम, अनार, आम, अगर, भ्रसोक थोक, 
लतन समेत बोने लोने लग भूम रहे ॥११६॥ 
सह्देद का यह बणु न भी परम्पराभुक्त ही है ! 
सुरा और सुन्दरी, ताम्बूल ओर तदणी के वर्णन में दत्त-चिंत रहने 
बाले, अपने विलासी आश्रयदाताशों से साधुयाद पाने वाले काव्यकार के 
ग्रन्थ में परम तत्व के दशन असम्भव ही हैं फिर भी कहीं कहीं खष्टि नियता 
का इन्हे ध्यान आ्रगया है परमेश्वर को सब प्राणियों का पालक मानते हैं | 
बनचर वन चर गयायनचर, अजगर नगर निकाय । 
पदमाकर तिन सथन की खबर लेति रबुराय ॥४४३॥ 
प्रकृति मं उपदेश ओर मानवीकरण का भी इन्होंने अनुभव नहीं किया 
ग्रकृति के प्रति एकात्म्य अथवा मानवीकरण की भावना उद्दयीपन रूप के ही 
अन्तर्गत उन्‍्माद की अवस्था में लक्षित होती है | 


बेनी 


बेर्नी प्रवीन रीति-काल के प्रमुख कबि हुए हैं; इन्होंने रीति काल की 
परम्परानुसार तायक-नायिकाओशों के गुण और अवस्थानुसार अ्रनेक मेदों का 
विवेचन करते हुए काव्य रनना की है | नायक-मायिका का संयोग कराने में 
सहायक, सखा और दूती के भेदो का भी दिर्दर्शन कराया है। रस और 
उनके सचारी तथा व्यमिचारी भावो का पूर्ण विवेचन है, रसों के अ्रन्तगंत 
श्रगार-रस की विस्तृत व्याख्या की है। थंगार के दोनों पक्ष सयोग और वियोग 
का विशद वर्णन है | माथिका-सेद ओर रस-मनिरूपण के आलम्बन विभाव 
मे मानव की सरधानता रहते के कारण रीतिकालीन परम्परानुपार इनके काव्य 
में मानव से सम्बन्धित प्रकृति को ही प्रयोग है। प्रकृति का उपयोग या तो 
सानव के सोन्दर्य के अभिव्यक्तीकरण के लिये किया गया है अथया उसकी 
भावनाओं को झ्रतिरजित करने के लिये, श्रर्थाव श्र॒लंकार और उद्दीपन-रूप 
में ही इनके काव्य में प्रकृति इष्टिगोचर होती है | प्रथम हम ग्रकृति के 
अलकार रूप में प्रयोग का अवलोकन करेगे" | 


अलकार 
नायक अथवा नायिका के सुन्दर श्रगों से समानता रखने वाले अलंकारों 
मे बेनी प्रवीम ने मुख्यतः उपमा, उद्प्रेज्ञा और प्रतीप अल्लंकारों का प्रयोग 
किया है, उपमालकार में श्रविकांशतः समस्त उपमान परम्पराश्ुक्त ही ईं, 


पानिप अंग भो भौरे सी नामि उमंग तरंग भई त्रिबली है | 

बेनी प्रवीन सेबार से बार मराल मनोरभ चाल चली है ; 

है उपमा न समान समान, सराहि रही नवल्ाहि अली है । 

आई गये ब्रज चद तहाँ, कुमिलाइ गयो मुख कोल कल्ली दे ॥२४॥ 
बेनी नवरस तरंग | 


नामि, जिवली श्रोर वाल के समस्त उपमान रद़ि- मुक्त हैं। कवि ने 
नवीन उद्भावना नहीं की है। उन्हे नायिका के सौन्दर्य का वर्णन करना था, 
अ्रतः कवि क्रमागत उपसानों का नायिका के अंगों के साथ संयोजन कर 
दिया। अतिम दोनो पंक्तियों में भी य्ववि कमल शोर चन्छ दोनों सुन्दर मुख 
के उपमान हूँ तथापि उनकी समानता नायक-नायिका में प्रथक-प्ृथक दिखा« 
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कर एक का दूसरे से प्रभावित द्वोना दिखाया गया है | नायिका रति-भीता 
है । नायक के चन्द्र-मुख को देखकर उसका कमल-मुख कुम्दला जाता 
है| इस प्रकार के प्रयोग से प्रचलित उपमानों मे नवीनता सी. प्रत्तिमासित 
होती है | मतिराम ने भी इसको इसी मॉति अभिव्यक्त किया है-- 
लालन को इन्दु सों बदन अबलोकि 
अरविद सो बदन कुम्हिलाय गयो बाल को ॥३३ १॥ 
ललिता-ललाम। 
कमल ओर चन्द्र उपमानों म॑ कवि ने रूप और युण॒तथा प्रभाव का 
साहश्य व्यक्त किया है। 
अब रूप और क्रिया का साहश्य देखिय, 
देही की दिपति न छिपति छिपे ज्ञात गात तबिचारे बनचारिनका मेटों है | 
दब कैसी धधरि धधकि धाई कुंज़न में मानो धुम पुजन भें ल्पय लपेटी है | 
न० २० ते» | 
नायिका कृष्णामिसारिका है; काले वस्त्रों मु लिपटी हुई हान पर भी उसके 
शरीर की दीसि नहीं छिपती, वह धूम-समूह में लिपर्टी हुई अभि-शिसा के 
समान प्रतीत होती है | इसमें गुण और रूप का साहश्य है; किन्तु कवि 
केवल इतना ही साम्य दिखाकर चुप नहीं रह जाता वह अ्प्नि शिखा ओर 
नायिका से क्रिया सताम्य भो प्रकट करता है, अभिमारिका नायिका हषोमन्त्त 
होकर शीघ्र-गति से कुंजों म॑ं घुसती चली जा रही है। उस समय नह ऐसी 
प्रकट होती है मानो दावाभि बढती चल्ली जा रही है| 
नाथिका स्नान से निवृत्त होकर आई है उससे अपनी चोटी खौली केश 
ब्रिखर गय, उसका चन्द्र सा मुख कृष्ण केश जाल में द्वीध्षिमान हां उठा, 
कबि मुस्ध हो गया और उसने परम्पराधुक्त उपमानों की योजना कर डाली, 
छोरि के प्रबीम बेनी फठकारें कच, 
कोर सटकारे चंटकारे ऐसी भाति हैं। 
मडि मुख मंडल ब्ुमड़ि नभ-मडल ते, 
छाई विधु मंडल ज्यों तम की जमाति हैं ॥२४॥ न० र० त० | 
नायिका का मुख ऐसा प्रतीत हुआ मानो चद्ध-मंडल पर श्याम मेघ 
घिर आये ही | कण मेंघों के मध्य म श्रालोकित चन्द्रा की शोभा किसका 
सम नहीं मुग्ध करती है। 
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मुग्धा आगमिष्यतपतिका नायिका अपने प्रियतम के आगमन की सूचना 
पाकर गुड़िया श्रादि का खेल भूलकर उमग और स्फूर्ति से भर उठती है। 
उसके श्रग श्रंग में रोमाच श्रोर स्फू्ति का सचार हो जाता है, उसकी सरलता 
बिल्लुप्त हो जाती है श्रौर चंचलता थ्रा जाती है। यद्द देखकर सखी को अत्यन्त 
ग्राश्चर्य होता है वह नायिका की दशा का वर्णन करती है , 
खझरग अंग रंग रंग बसन ग्रवीन बेमी, 
सम संग मानो रितुराजत बसन्‍्त की | 
एक ही दिना में जल धर सी उमड़ि आई, 
जोीबन की उमग श्रवाई सुन कम्त की ॥१८२|| 


वर्षा ऋतु में धूप निकलते निकलते श्याम सेध्र घिर जाते हैं इसका 
नायिका के यौवनागम से साहश्य अत्यन्त ही स्वाभाविक है। अज्ञात-यौवमा 
का बाल-चापल्प यक्रायक यौवन की उमंग में परिवर्तित हो जाता है | 


नायिका के श्रत्यधिक सौन्दर्य को व्यक्त करने के लिये इन्होने अ्ति-' 
क्तयोक्ति अलकार का उपयोग किया है। इनकी नायिका इतनी अधिक 
सुन्दरी है कि प्रकृति स्वयं उसकी रूप-छुठा से प्रभावित होती है । 


तन की सुबासु बासु बहति समीर तहाँ, 
अलिन की भीर न अबलि छबि छवे रही । 
नये नये नीके लगे किसले लगन आली, 
पगन की लाली दुमजालिन सम्ब रही। 
सुधा सुख सीची मुख चद की मरीचिन तें, 
बीथिन प्रवीम बेनी चांदनी सी हे रही। 
उमंगे अनग मन कत को मिलन जाति 
आगे आगे बन में बसन्‍्त ऋतु हे रही |॥| १७४]| 


अमिसारिका नायिका सकेत स्थल को जा रही है, उसके शरीर की 
सुंगधि, मधुपों की भीड़, पद-तल की लालिमा और चन्द्रमुख की प्रभा से 
प्रकृति के इृच्ष तथा पल्लब तदगत सुरभि एवं रूप प्राप्त करते है | चन्द्रमुख 
की दीपि से मार्ग में चन्द्रका सी खिल जाती है और उसके आगे आगे 
बसनन्‍्त ऋतु सी होती जाती है। देव ने भी नाथग्रिका के सौन्दर्य का तदृगुण 
अलंकार द्वारा इसी प्रकार का बणन क्रिया है | उनकी नायिका जल में 
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जहाँ जहाँ तैर्ता है वहाँ वहाँ उसकी वेणी श्र पद-लालिभा से त्रिवशी का सी 
छुब्रि होती जाती है--- 

वैरे जहाई जहाँ बर बाल तहाँ तहां ताल मे होति त्रिबेनी ॥१३॥ 
मथ्या उत्कठिता नायिका के तो शरीर में ही चह पावस के समस्त उपकरणों 
की योजना कर देते है---- 

भ्रकूटी धन वेसरि ओर मनो ममि मानिक इंद्र बधूं जितु है। 

ढुति ढामिनि कोर हेरी बन बेलि घटानन घृंघट सो हि है। 
उम्रगी रस बनी प्रवीन रसाल, भयोी जब चातक सो चितु है। 

हित रावरे नील किसोर लला अबला भई पावस की ऋत ह#। 

पति फरदेश जा रहा है, मध्याननायिका अपने शरीर मे वर्षा ऋतुके 
लक्षखों की योजना कर वर्षा ऋतु का श्रागमन प्रकट करके उसको विदेश- 
गमनसे गेकना चाहती है | कवि भें नायिका के शरीर के बि।भन्ञ अगो और 
आभूषण की सश्लिम् योजना द्वारा वर्षा का मनोरम दृश्य उर्पन्थत कर दिया 
है। देव का चित्रणु भी इसी प्रकार का हैँ +- 

नील पद तन पे घटान सी श्रुमाय राख, 

दूत की चमक सो छुटा सी शिचर्रात हों | 
हीरन की किरने लंगाय राखों जुगनू सी 

कोकिला पपीदा प्रिय बाणी सो भरति हों | 
कीच असुवान की मचारऊँ कवि देव कह, 

पीतम विदेशी को सिधारियों दरति हो । 
इन्द्र कैसी धनु साजि वेसरि कसति आजु, 

रहुरे बलंत तोहि पावत्त करते हों॥ 

देव की नायिका की बसन्‍त के प्रति ललकार में स्वाभाविकता झोर 
सहुदयता अधिक है | 

कर्भी-की कयि नायिका की हूप छुठा स इतना अधिक प्रभावित द्वाता 
है कि उसको सायिका वे शरीर के समस्त उपमान तठब्छ प्रतीत होते हैं, 
नायिका उसे अद्वितीय रूपबती प्रतीत होती है ओर उसे यही कहना 
पड़ता है--- 
शरद गिशा की सरिं, क्‍यों अस्त त्रन जाल | 
कहाँ चटक यह चाँदनी, कहाँ मालती माल ॥श५८१५॥ 
$:] 
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उद्दीपन 
उद्दीपन में बेनी प्रवीन ने वियोग-शरंगार का अधिक वर्णन किथा है, 
तयोग में अन्य कबियों की अपेक्षा इन्होंने प्रकृति का कम उपयोग किया है । 
श्रावण मांस को रीति परम्परानुसार इन्होने उद्दीप्त करमे वाला माना है। 
“ऊो मन भावन को सहज सुभावन को, 
सावन सोहावन को आबन सुनाइयो |२७८|॥ न० र० त०। 
उन्हे पूर्ण आशा है कि श्याम श्रावश-मास का आगमन सुनकर उसकी 
हरिच्छुटा के स्मरण से इतने अधिक उत्तेजित हो उठेगे कि वह ब्रज अवश्य 
लौट जावेंगे। श्रावण में जल की फुहारं, श्याम-पठाये और पुष्प-सुरमि 
प्रेमी-प्रेमिका का उत्तेजित करते हैं, दोनों एक दूसर' की आर कटाक्ष आदि 
ह्वावों से प्रम प्रदर्शित करते है श्रोर उल्लास का अ्रनुभव करते है --- 
धढराती कछूक धठा घन की, थद्दराती पुह्दूपन वेलि पुह्दी । 
भसहराती समीर मकोर महा, महराती समूह सुगध उदी। 
ठहराती गुर्विद सो गोप सुता, सिर औोढ़निया फहराती रही । 
ठहराती मरू करि नैननि में, परि श्रंगन में छहराती फुदी ॥२८॥ 
सयोग भ॑ छुख दशा दोनों के हृदय म॑ स्फू्ति श्र उत्साह का संचार 
कर देती है, नायिका प्रसन्न होकर हिंडोले पर चढ़ जाती है । 
“चित चायसो चारु हिंडोरे चढी, सुख सावन को तबही सच्चरा? 
और उस समय कूलती हुईं नायिका का आंचल नायक को ऐसा अतीत 
होता है, “धुरा फहरात मनो अचरा” 
इसी प्रकार बसन्‍्त में प्रकृति के मनोरम वातावरण के प्रभाव स्वरूप 
मानव का हृदय तरंगति हो उठता है, ऐन्द्रिक सुख के लिये मनुष्य लाला- 
बित हो जाता है अ्रवीर, केसर और गुलाल की धूम मच जाती है| 
खेलन होरी गये बनि गोरी के, 
फैलि रहै चहुं चाह चौ दिसि। 
तान तरंगन रगन में सखि, 


रंगि रहे सत्र बासर ओ्रो निसि |२२५॥ 
नायक और नायिका होली खेलते हैं, उस सुखद समय में , उन्हें दिन 
श्रोर रात तथा समस्त प्रक्षृति अनुराग रंग में भ्रनुरजित प्रतीत होती है। 
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किन्तु वियोग में विषम परिस्थित होने के कारण नायिका को प्रत्येक ऋतु 
दुःखदायिनी प्रतीत द्वोती है। 
बेर करि ग्रीपम उधारी धूरि भूरि फेरि, 
पावक सी पावस लगाई दोन्हो मररि है । 
मरद मयके कर करद चलाई लाई, 
बेंदरद हेमत हू मारिबे की श्रि है| 
ग्राजु लो बचाई सो प्रयीन बेनी ओऔधिश्रास, 
आई सोऊ सिसिर सवाई धरम घरि है | 
ग्राइ है जु कंत दुख भूलि है अनंत अब, 
नतद अली री या बसत श्रन्त करि है ॥१२३॥| 
शोर सब ऋतठुश्नो से तो नाथिका अवधि की श्राशा से किसी प्रकार 
जीवित रद्द जाती है किन्तु बसन्‍त में उत्कों जीवन की आशा नही रहती | 
प्रक्रत के साॉम्य और शुभ रूप को देखने का उसमे साहस अ्रवशिष्ट 
नहीं रहता । 
वर्धा-ऋतु को भी रीति-काव्यकारों ने वियोगियो के लिए अत्यन्ूद, .- 
कष्टदायिनी वर्णन किया है| वर्षागम पर अत्यन्त खिन्न' और क्षुब्घ होकर" 
वह यही कहती है। 
जारी हों बसन्‍्त की तैयारी भारी ग्रीपम की, 
पावस कलक शीश तेरें चढ़ि बैठेगी ॥१८६॥ 
विरद की बेदना अधिक हो जाने पर नायिका को उन्म्राद है। जाता है 
शरीर की सुधि-बुत्ि सी जाती है । प्रिय-वियोग में प्रकृति के एकल मनोहारी 
हृश्य ओर शारीरिक सुख के साधन उसे बिपरीत् प्रभाव वाले प्रतीत होते 
हैं। पृष्या का स्पश दग्ध करता है | सुरभित समीर और शीतोपचार उसे 
दाहक प्रतीत हांती हैं--- 
चन्दन के नीर ज्ञीर सुरभि मसीर तीर, 
जारन चलति तनु चांदनी चंबेली म॑ ॥४६२॥ 
बिहारी की नायिका भी उन्माद की उसी अवस्था से मृत्यु की इच्छा 
से कमल चन्द्र श्रावि के सम्मुख धूमती फिरी थी। 
मरित्रे को साहस कके बढ़े विरद की पीर 
दरिति ई समृह मसी सरसिज, सुरभि समीर ॥ एप्8 ॥ 
। बिहारी बोधिनी | 


२६० हिन्दी काव्य मे प्रक्ृति-चित्र॒ण 


उन्माद की इस अवस्था में विरह विदश्ध-मानव शान-शूल्य सा हो जाता 
हैं, उसे प्रकृति के पशु पत्ती उससे बैर करते से प्रतीत होते हैं, उनके उल्लास 
से वह छ्ुब्ध होकर प्रलाप करने लगता है। 
येती कहें किन जाइ कोड अब, मोसो ककछ्ूक न चूक परी है | 
बैर तिहारेई भेरे हिये यहि, कोकिल् कूक के हुक करी है || ४६० ॥ 
इसी प्रकार की भावना से प्रेरित होकर कृष्ण वियोग से विकल सूर की 
गोषियों ने कहां थां।-- 
“माई मोराऊ बेर परे |! 
प्रिय के दूर होने पर प्राचीन-चित्र नेत्नो के सम्मुख चित्रित होते रहते 
हैं अतीत की साधारण बातों में भी अपनी भूल लक्षित होती है ओर प्रत्येक 
सस्तु जिसमें थोड़ा सा भी साम्य प्रतीत होता है झपने प्रिय के ही समान 
प्रतीत होती है, शशि भें अ्रपने प्रिय की रूप-सुधा का साहश्य देख कर वह 
कभी तो वेनी की बिरहिणी।नायिका अपनी दीनता प्रकट करती है श्रौर कभी 
अपने प्रिय की मधुर स्मृति से प्रफुल्लित हो उठती है। 
करि मोसो विरोध न प्यारे बिना, दधि दान देहों विधि कै बहुधा । 
धन धन्य शप्षि सुख रासि जसी, लखी मोहन के मुख की सी सुधा॥ 
॥३११॥ न० २० सृ० | 
बह प्रिया के मुख की सी सरलता का चद्ध मे अनुभव करके उसकी 
सराहना करती है । 
प्रकृति का आलम्बन रूप मे वर्णन अन्य शगारी कवियों की भाँति इनके 
काब्य में भी नहीं है | इनकी दृष्टि में प्रकृति का अपना अस्तित्व नहीं था। 
प्रकृति का रूप मानव की मनोदशा के अ्रनुरूप ही इन्हे सुन्दर और अरसुन्दर 
प्रतीत होटा था | 
सुन्दरियों के विधरम-बिल्लास और उनके नख-शिख का वर्णन तथा भुश्रा- 
नुगत भेंदों की छान बीन भें व्यस्त रहने वाले कवि का परसतत्व के दर्शन से 
निरपेत्ष रहना आश्वय की बात नहीं। इनकी दृष्टि नायक-मायिकाझों की 
क्रियाओं प्रकृति-शान आश्रय-पतियों के राजययासादों के वैभव तक सीमित थी । 
न तो यह प्रकृति में उपदेश श्रथवा नीति का सन्देश पा सके और न संवेदस- 
शीलता का प्रकाशन करते हुए एकातम्य की स्थापना कर सके। 
सेनापति, बिहारी, मतिराम, देव, पद्माकर श्रादि कवियों की रचना 
# रम्परा-वयद्ध/ है सबने नाग्रिका-निरूफण और अलड्डार-विवेचन के 
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देतु काव्य-रचना की किन्तु उस काल में कुछ ऐसे भी काव्यकार हुए जो 
रीति-परम्परा से सर्वथा विमुक्त रहे हैं श्रोर जिन्होंने स्वतन्त्रतापूर्वक काव्य- 
रचना की इनमें घनानन्द, बोधा, ठाकुर ओर बाल्मम आदि की रचनाएं 
उल्लेखनीय हैं | 

घनानन्द रीतिमृक्त-काव्यकारों मे सबस अधिक प्रसिद्ध हैं, इनकी कबिता 
म॑ सरसता और मधुरता का घुन्दर समावेश है । इन्होंने यद्यपि उद्दीपन 'श्रौर 
गलडार रूप भ ही अधिकतः प्रकृति का उपयोग किया तथापि उसमे कवि 
का सूचम निरीक्षण भोर प्रकृति-प्रेम प्रतिभामित द्वोता है | इन्होने प्रकृति के 
साथ एकात्म्य का अनुभव करने हुए प्रकृति और मानव के स्थूल सीन्दर्य 

प्रति विशेषतया श्राकृष्ट न हकर आन्तरिक सोन्दर्य का निरीक्षण किया 
ओर प्रकृति में मानव-भावनाओं का भी आरोप किया | इन्होंने श्रपनी 
प्रेमिका 'सुज्ञान! के सुन्दर रूप का सरस वशन किया है यह अपनी प्रेयसी 
सुज्ञाम की प्रत्येक क्रिया पर मुग्ध हुए हैं, उसका अत्येक काय इनके हृदय भ 
अपिनव-प्रेम का सचार कर देता है, उसके मनोहारी रूप का कमी यह 
सदेह द्वारा, कभी उपभा द्वारा और कभी उद्प्रेज्ञा द्वारा वणन करते हैं । अपनी 
प्रेमिका के प्रति इनका अतिशय प्रेम ओर सहज आकर्षण है। इनकी 


पंानान_वैलल--+म पान नानक 


पान ना शिकत गती  जताओ >].--२--- 


धंघट बीच मरीचिन की रवि कोटिक चंदनि को मद चूरति | 
ताजन सों लिपटी घन आनंद साजन के हिय में हिल पूरति॥ 
| घने आनन्द, पछ १०६ | 


इसमें यद्यवि प्रतोष अलड्ढार में प्रचलित उपमानों का ही वर्णन है किन्तु 
फिर भी सौन्दर्य वर्णन परम्परा वश किया हुप्ना नहीं है | फवि ते उसके सौंदर्य 
के हृदय में अनराग की सृष्टि कर देता दै। 

'इत्ती के दिन अपनी मुही में रोली भरकर प्रेमिका अपनी भुजा ऊपर 
उठाती है घनानन्द उसकी इस क्रिया पर मुग्ध हो जाते ६ और उत्त समय के 
शोभन रूप का प्राकृतिक उपमानों द्वारा वन करते हैं।--- 

रोरी भरी मुठी भुज उठी सोहै मनो पराग 
में रह्ली भन्ती कली कोकनद की | 
| घन आनन्द, पृष्ठ १०७ । 
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प्रेमिका की बन्द मुद्ठी में कवि ने कमल की कली की सम्भावना की है 
लाल गुलाल पराग है कवि ने परम्परागत उपमान कमल को अपनी प्रतिभा 
और सीन्दर्यातुभूति द्वारा कमल्न कली में परिणुत कर दिया है। ठाकुर ने भी 
उद्येक्षालड्डार के प्रयोग से नारी के सुन्दर मुख की व्यज्ञना की है किस्तु 
उसमें घनानर्द की मॉँति प्रत्यक्ष निरीक्षण नहीं है विद्यापति और देव के 
सोनद्य बशुन का स्पष्ट प्रभाव है | दो विरोधी उपसानों का समावेश परम्परा« 
गत प्रकृति के श्रनुमार है पिय के हाथो पर रखे हुए नायिका के मुख का 
५ 
बणुन देखिये--- 
पानन में तिय आनन यो दिये चन्द्र चढ़ों मनी कज की नाल की | 
| ठाकुर ठसक, पृष्ठ १२ | 
चन्द्र और कमल-नाल दोनों उपमान रुद्धिभुक्त हैं| कवि का सौन्दय के 
प्रति विशेष आक्पश नहीं है घनानद ने भी दो विषम वस्तुओं का एक ही 
स्‍थान में समावेश किया है, 
स्याम घटा लपदी थिर बीच किसोह अमावस श्रंक उज्यारी | 
धूम के पुज में ज्वाल की माल सी पै हग सीतलता सुखकारी ॥ 
| घनानंद, प्रष्ठ १०६ | 


श्याम वर्ण सारी भें गीरांगी नायिका कवि को मुग्ध कर देती है कवि 
सोन्दय प्रभाव से हक्‍का-बक्का सा हो जाता है । वह कोई भी एक उपमान 
उसकी छुटा की अ्रभिव्यक्ति के लिये निश्चित नहीं कर पाता | कवि संदेह 
में पड़ जाता है और श्रनेकों उपमानों का प्रयोग कर देता है। कभी वह 
श्याम घठाओं में बिजली के समान, कभी अमावस्या की शअश्रक्र म॑ चन्द्रिका 
की भॉति और कभी धूम पुंज में ज्वाल-जाल के समान प्रतीत होती है । 
संदेह के साथ असगति अलकार का भी इन्होंने प्रभोग किया है इनकी 
नायिका क्षणिक-श्रामा|प्रकट करने वाली ब्रिजली के समान नहीं है अ्रपितु 
थिर ( स्थिर ) ब्रिजली के समान है, श्रमावस्या में चद्धिका का समावेश 
असम्भव है किन्तु नायिका के रूप में संभव होगया है ओर आहुत्य प्रकट 
हेगया हैं | ज्याल जाल के समान दीति वाली वह नाय्रिका मनुष्य को 
जज्ञाता नहीं है वरन शीतलता ग्रदान करती है | घनानद का इस प्रकार का 
चणु न रीति परम्परा बद्ध नहीं है, कवि का निजी है | श्याम चुंदरी में लिपदी 
हुई आभूर णों से सुतज्ञित नायिका को देखकर 'मुबारक! का मन मयूर भी 
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इसी भाँति आहल्ह्वाद पूर्ण हों जाता है, बह उपमान मे मानवीकरण 
का आरोप करके अत्यन्त अआकषक वर्शान करते हैं, 
चूनरी विचित्र स्थाम सजि के मुबारक जू , 
ढॉकि नख सिखते निपट सकुचाति है। 
चन्द्र में लपेटि समेटि के नखत मानों, 
दिन को प्रणाम किये रात चलि जाति है ॥ 
| कविता कौसुदी पहला भाग प्रष्ठ ३९६ | 
मुबारक कवि का यह सीन्दर्य-चित्रण एक अमुपत्त उठाहरणु है। 
घनानन्द के काव्य में सोन्द्य वर्णन में अधिकतः उपमा, उत्प्रेज्ञा और 
प्रतीप अलंकार का प्रयोग है| रूपक अलंकार मे इनके प्रयोग परम्परावद्ध 
हैं। उनमे कवि का उत्साह नहीं प्रदर्शित होता | नाथिका में बसन्‍्त का 
आरोप करते हुए वह वन करते हैं-- 


श्रेसकी निकाई सोई रित्रु सुखदाई ताम, 
तरुनाई उलहृत मदन में मंत है। 
अ्रग श्रंग रग भरे दल पूल फूल राजे, 
सोरभ सरस मधुराई को न अन्त है ॥ 
मोहन मधथुप क्यो मे लूढ है खुभाय भट्‌, 
प्रीति का तिलक भाल धरे भागवन्त है | 
सोमित सुजान घन आनन्द सुहाग सीचयों, 
तेरे तन बन सदा बसत बसंत है। 
| घन आनद पृष्ठ १०८ | 
रूपक के इस प्रयोग मे कवि का सौम्दय के प्रति आकपण नहीं है । 
सेनापति और पद्माकर श्रादि रीतिकाल्लीन काव्यकारों की भाँति रढिवड 
चित्रण है। जब वह हूप से अत्यधिक प्रभावित होते हूँ, तब तो उन्हें किसी 
उपमान की अनिवायता ही प्रतीत नहीं होती वह रूप की अनुभूति को इस 
प्रकार व्यक्त करते हैं :*-- 
थ्रंग अग तरग उठे दुति की परि हैं मनों रूप अरे धर ज्वे | 
ट'कुर की नायिका तो समस्त प्राकृतिक उपमानों का सार तत्व हो जाती 
है | विधाता प्रकृति की सुन्दरतम वस्तुओं का सार ग्रहण कर नायिका का 
निर्माण करता हे | 


२६४ हिन्दी काव्य में अकृृति-चित्रण 


फोमलता कंज में युलाव ते सुगनन्‍्ध ले के, 
चन्द्र ते प्रकाश क्रियो उदित उजेरों है। 
रूप रति आनन ते चाहठुरी सुजानन ते , 
नीर ले निवानन ते कोतुक निबेरों है। 
कचम को रय ले सवाद लैं सुधा को, 
वसुधा की सुख लूट के बनायो मुख तेरो है । 
| ठाकुर ठउसक । 
बोधा ग्रेमोपासक थे | उनकी काव्य रचना में प्रेम ममशता प्रक८ होती 
है किन्तु प्रकृति के ग्रति उनका झनुराग नहीं शरकराशित होता । उनके काव्य 
का मुख्य विषय प्रेम है, प्रकृति नहीं | बह प्रेम के लिये कहते हैं 
'ग्रति सीन मृणाल के तारहु ते तेहि ऊपर पॉव दे आबनो है? 
प्रेम के पंथ को यद्यपि कवि ने मुणाल-सूत्र से भी अ्रधिक सूक्रम बर्णान किया 
हैं तथापि प्रेम की श्रगमता और दृदता का इन्होंने अ्रनुभव किया है। प्रेस 
के ज्ञीण सूत्र से मदरूपी मदोन्मत हाथी भी ब्रंध जाता है, इसका “रस- 
निष्चि” रूप द्वारा वर्णन करते हैं, 


मन गयंद छवि मद छ॒ुके तोर जजीरन जात । 
हित के भीने तार सो, सहजे ही बधि जात ॥ रतन हजारा ॥ 


न न यम पाप मनन इज नल से नि्मुक्त 'घनानंद, ठाकुर आदि काव्यकारों ने उद्दीपन- 
रूप में प्रकृति का युथेष्ट चित्रण किया है| धनांनद का विरह-निवेदन अत्यन्त 
सरस है | उसमें यथार्थता है और भावुक हृदय के वेदनापूर्ण उद्‌गार हैं। 
इन्होंने परम्परानुसार पठक्रतु अथवा बारहमासे की रचना नहीं की है । 
ठाकुर ने ऋत॒-वर्णन में बसन्‍्त ओर पावस का वर्णन करते हुए दोली, 
दशहरा, सक्तावन्वन, अखती रक्ावन्वन, अखतो आदि त्यौह्वारा का भी द्ग्दशन कराया है । 

पे अर याप उरी पक ऋतु हैं। बसत में फाण और परावस में हिल 
का बणन सयोग सुख और वियोग-हुःख को अभिवृद्धि का हेह प्रदर्शित करत 
हुए प्रायः सभी कवियों ने किया है | बसंत में फांग प्रेमी-प्रेसिका के हृदय से 
अभिनव-प्रेम का संचार कर देता है, पावस में प्रृथ्यी का द्वरा-सरा योवन 
दोनो को उद्दीप्त करता है, विरहीजनों के लिए ये दोनो ऋतुएँ अत्यधिक कष्ट- 


प्रदायनी हो जाती हैं | प्रकृति में विरदी को कभी तो हृदय का सास्य हडि- 
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गोचर होता है श्रीर कभी वषरीत्य | होलिका दहन मे वह अपन वि एह--स्बन 
य का साहश्य देखता है ओर पघरित्री का श्गार तथा पक्षियों क 
कंलरव, ईष्यां की उद्धावना करता है । बनानंद विरः विरह व्यथित हृदय के 
बदना का निम्न पक्तियाँ मे निदेश करते हूँ ;-- 
कारी कूर कीकिल कहाँ को बंर काढति री, 
कृकि कृकति जबही करेजो किन कोरि ले। 
पड़ पर पापी के कलापी निसि णोस ज्योही, 
चातक घातक त्वी ही तहूँ कान फोरि लें) 
जो लो गवन विनोद वर सामन व, 
ती ली दे इरार जजमसारे घन घोरि ले ॥ 
| धन आ्रानन्द यूष्ध १६१ । 
बिरही की दशा अ्रत्यन्त दीन-हीन हो जाती है। प्रिय के त्यान मे ही 
प्रतिपल्ल ब्यतीत होता है, जीवन का आनद अथशज्य ही जाता है, रात्रि में 
भी निद्रा नहीं आती | प्रिय की चिता में ही ससरत रात्रि व्यतीत ही जाती 
है बीते तभी तारनि कतारनि ग़नत ही' प्रिय की स्मति के अत्यन्त नीत्र दो 
जाने पर शारीरिक उपभोग को समस्त वस्तुएं शत्रु-सम प्रतीत होती हैं | चन्दन 
दाहक और जी का आहक ही जाता है और अवीर-गुलाल की घूलके ग्रति तो ' 
इतनी झभिक ईश्या तथा शोक द्वोता है कि ह दय का जय ही छूट जाता है । 
जब सब ऋतुशझो मे प्रिय की प्रतीज्ञा करते ऊरते नेत्र थक्रित हो जाते है तो 
हृदय निराश हद जाता है किन्तु उद्दीपफ ऋतु वर्षा के आने पर एक सार 
पुनः झाशा जायण।?त होती है। जीवन के तारल्य का प्राहुर्भाव होता है, परन्तु 
उस समय भी प्रियतम का सथोग मे होने पर हर्दय क्ुब्ध हो जाता हैं विरही 
के हृदय भू यही विचार उठता है कि संभवत; प्रिया के प्रदेश मे प्रकृति का 
उह्|पक रूप प्रकट नहीं होता, 
फैथा मोर सोर तंज गयेरी अमत भाजि, 
केधो उन द्ादुर न बोलत है थे बई। 
कैधो पक चातक बंधिक काहू मारि छारे 
फैधो बक पॉति ऊत्त अंत गति हछे गई ॥ 
आलम, कविता कॉमुदी भाग १ पृ० ३६६। 
नसंत के अगमन पर विरही को संदेश भ॑ भी प्रकृति के उद्दीपक तत्वों का. 


उल्लेख करना पड़ता है करना पडता है | 


दै४ 
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मौरन लगे हैं श्राम दमन पलाश पुनि, 
दहत बयार आठो जाम निरदयी है। 
| ठाकुर-ठसक ४० ३२० । 
विरह की अत्यधिक तीत्र बदना में प्रिय के सयोग के समस्त विहार-स्थल 
हृदय मे ग्रिय को स्मति को सचेत कर देते हैं| विरहिणी विकल हो जाती है 
पुराने चित्र पीड़ा की सृष्टि करते हैं | व्यथा, नैराश्य ओर परिस्थिति का वेष्रस्य 
उसको व्यग्र बना देते हैं, वियोगिनी कहती है; 
जा थल्ल कीन्हे विहार अ्रभेकन ता थल"काँकरी ब्ैठि चुन्यों करे | 
ही च शा न 
आलम जोन से कुजन में करी केलि तहाँ भ्रत्र सीस धुन्यौ करे || 
| आलम, कविता कोमुदी भाग १। 
अतीत के सुख को स्मृति में अरब वह क्रीड़ास्थल कुजो मे शीश 
धुनती है। 
रीति भुक्त काव्यकारी में झूलम, बोधा, ठाकुर श्रादि के काव्य में प्रकृति 
श्रोर पुरुष का सब्रन्ध नहीं लक्षित होता 'ठाकुर-ठसक' में ठाकुर ने आरम्भ 
में गणेश, राम, कृष्ण की चदना की है इससे उनकी समुणशोपासना प्रदर्शित 
होती है | बन्दना में, केवल भगवान के विभिन्न श्रवतार श्रोर उनकी महिमा 
का वशन है घनानंद भी भगवान के सशुझ् रूप के उपासक थे । इन्हाने 
कृष्ण का गुणमान किया है ऋष्ए प्रेमी घनानन्द उनके दर्शन के लिये आवुर 
हो जाते हैँ | वह यह ग्रश्न करके 'अ्रन्तर हो किधों अ्रन्त रह! अत्यन्त उद्विग्न 
हो जाते हैं और पूछते हैं 
“पाऊ कहाँ हरिराय तुम्हे धरनी में धो कै अकासहि चीरो”' 


उनको कहीं भगवान के समुण रूप के दर्शन नहीं होते। उत्कंठा और 
विकलता बढ़ती ही जाती है| मगवान के अ्रहश्य रहने का कारण समर में 
नहीं थ्राता अत में उन्हें उपाध्य के अनुपमेय ऐश्बय और अपने देन्य का 
ध्यान आता है वह कहते हैँ।--- 


मोहि तुम यक तुम्हें भो सम अनेक गाहि 
कहा कछु चंदहि चकोरन की कमी है | घन श्रानद | 
तुलसी की भाँति इन्होंने भी प्रेम का आदर्श चातक की माना है उनको 


केवल श्याम-धन-रूप कृष्ण की कृपा का ही एक बल है। बह यहीं प्रार्थना 
करते हैं +--- 
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“प्रन आनद श्याम सुजान हरो जिय चातक के हिय की खटके'! 
| घनानद १८० २ | 
भक्ति की भावना में इन्होंने त्रजभमि यमुना थोर गोकुल का भी वन 
किया है उसमें राधिका कृष्ण के केलि कलाय और महिसा का ही वर्णन है 
पाकृतिक दृश्यों फा चित्रांकन नहीं है | प्रकृति के आलम्बन-रूप का इनके 
काव्य में अभाव है | 
ठाकुर ने यद्यपि वसन्‍्त और पावस का उद्दीपन रूप में वर्णन किया है 


(43334... पतन +-- पक >तसनक-पम-प पक अऊ २-क अर. ऋात > 8 कि कक 


प्रभावित पृथ्वी की दशा का निरीक्षण कीजिये--- 
भूमि हरी भई गैले गई मिटि नीर प्रवाह वहा बेयहा है | 
कारी घठान अंधेरी कियो दिन रेन में भेद कछू न रहा है ॥ 
| ठाकुर-ठसक पृष्ठ २६ | 
भमि हरी-भरी है, मार्ग मिथ गये हैं, श्याम मेधाच्छुन्न श्राकाश के कारण 
धकार से दिन रात का भेद नहीं लक्तित होता । बादलों के श्रनेक रंगों का 
भी विवरण देखिए;--- 
कोई लाल, पीरे कोई, सेत, नीले घारीदार, 
कोई रंग सेंदुर के कोई धुंआधारे हैं। 
न न हक 
कारे लाल पीरे घोरे घवल धवा के रग 
क्रितने सुरंग किते रंग भव मारे हूँ | 
| ठाकुर-ठसक ! 


कवि ने अपने सृक्षम-निरीक्षणु द्वारा पावस के चित्र-विचित्र बादलों का 
वर्णन कैर दिया है। जहाँ कवि ने कल्पना मिश्रित प्रतिमा के सहयोग से प्रकृति 
का चित्रण किया है वहाँ चमत्कार-प्रदर्शा की भावना ओर उस्प्रेज्ञा की 
संभावना होने पर भी कवि का सूदुम निरीक्षण श्लाध्य है । वर्षा 
में मेघों के बीच में मन्द्र झुति तारकों को देखकर कवि कल्पना 


करता हैः-- 
प्रावम प्रपंच को तमासी अवलोकन से, 


दामिनि के त्रास आय भूमि ना गिरतह | 
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मोरन मगन देखि चातकन चाव पेखि, 
लेखि पति आपकी न थाके थिरत है॥ 
ठाकुर कहत हैं छिंपत प्रगटत कहेँ 
भूछते अनभुले भट मरे ना गिग्त हैं। 
मद मंद देखिए नखत बदरान मॉम 
मानों चौध्रियाने चंद दृढ़त फिरत हैं ॥ 
| ठाकुर ठसक | 


तारे पावस में नहीं दृ्ते इसमें कवि ने दामिनी के चरास और उनके 
मन्द-प्रकाश मे चद्र को हृढने के प्रयास की संभावना की है । कवि ने 
संभावना को आरोप केबल शअ्रपनी कल्पना से ही नहीं क्रिया है बरन वास्त- 
बिक तथ्य से प्रभावित होकर अपनी कल्पना के सागंजस्थ से उसमे चमत्कार 
की समन्विति कर दी है | 

आलम, ठाकुर, धनानंद ग्रादि कवियों ने यद्पि रीति-काल के नाथिका- 
भेद, रस-विवेचन और श्रलंकार निरूपण की प्रश्नत्ति से विमुक्त होकर कांव्य- 
रचना की है तथापि इन्होंने रीति परम्परा बड़ा सीमा का अतिक्रमण 
नही किया है अधिकतः इन कवियों ने भी प्रक्रति का उप््रीण अलंकाए..ओऔर, 
ग्रोर उद्गीपन-रूप में ओर उद्दोपन-रूप में ही किया है, प्रकृति के किया है, प्रकृति के स्वच्छुन्द ज्षेत्र में इन्होंने परापण 
नहीं किया 

हि 


आदि-काल 

सन्‌ १८४७ के विद्रोह के उपरान्त भारत में व्रिठिश-राज्यकी जद जम 
गई ओर मुसलमान शासकों के विलास तथा ऐ्वर्य का अन्त हो गया । जिन 
राज-यासादों में सुर और सुन्दरी की धूम थी, जहाँ नायिका की एक एक 
अदा पर शासक मुक्ता-मालाओं ओर हीरक-हारों की वर्षा करते थ, जद्ोँ 
स्त्रियों के कटाक्ष तथा द्वाव-भावों की पद्चब्द्ध-सचना के लिये राजाश्रित कबियो 
को जागीर तक दान करदी जाती थी, वही राज प्रासाद अब विदेशी गोस 
के निवास-स्थान बने हुए थे। नूपुरों की कनक ओर मूँदेगी की ठनके का 


प्ह ३. सरक्डऔएओ। जेरए 


स्थान भ्रत॒गोल्े-बारूद की गड़-गड़ाहइट ने ले लिया था। स्वय कृष्ण बन 
कर सुन्दरियों के साथ शस रचोने वाले नवाब पराधीनता के बंधन में 
जकड़े हुए उदासीन जीबन' व्यतीत कर रहे थे । जीवन के काठिन्य से उनका 
निकट संप्कत स्थापित हो चला था भ्रीर विलासिता एवं शैधिन्य का अ्रन्त 
हो गया था | परिणामतः, उस समय के काज्यकारों के दृष्टिकोण में मी 
परिवर्तन हुआ, कवियों की श्ठगार-रसपूण्ण कविता पर वाह वाह करने 
नाते न तो अब दरबारी द्वी थे और न नायिका-मेद की कविता पर मुस्ध होकर 
अतुल संपत्ति दान करने वाले सम्राट हो | इस राननैनिक परिवतन के कारण 
जनता के सरल, सुगम श्रौर विल्ास-पूर्ण जीवन में काठिन्य का समावेश दे 
गया था, श्रतः रीतिकाल की रुढ़ि मय श्ूयारिकता के श्रति प्रतिक्रिया हुई 
गोर कविगण उस परंम्पंरा-बेद्ध काब्य-स्वना को झोर से अपना ध्यान हटा 
कर श्रन्य विपयों के प्रति उन्छुल्व हुए | 

प्रेस जीवन की सर्व-श्रेण् निधि है, काव्याध्यवन करने पर बिदित होता 
है कि हिन्दी-काव्य भें वीर-गाथा-काल से आधुनिक काल पयस्त केम्द्रीय- 
भावना प्रेम की ही रही | वीर-गाथा-काल म॑ समस्त युद्धा का मुख्य कारण 
नारी प्रेम ही था। भक्ति-काल में रहृसस्‍्ववादी कबीर शोर जायसी ने यत्यति 
पारिलोशिक-ग्रेम की भलक दिखाई तथाररि उस प्रेस में भी उन्हें नारी के 
लौकिक-पेम की शरण लेनी पड़ी, शोर उन्हें यही कहना पड़ा, “हरि मोर 
पीय मैं राम की बहरिया” जायसी ने भी प्रीतम के प्रम की पीड़ा को लोकिक 
रूप प्रदान किया | सरुझ भक्तों में विद्यापति ओर सूर ने राधा कृष्ण के 
पारस्परिक-प्रम श्ौर थंगार की अमिव्यजना करते ड्ाए आध्यात्मिकनक्षु का 


२७० हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 


प्रकाशन किया | रीतिकाश्ष में नर ओर नारी का प्रेम ऐन्द्रिय सुख में ही 
सीमित रह गया | नारी-प्रेम की पूत-भाकभा जीवन की आवश्यकता और पशु- 
प्रेम में सीमित हो गई । आधुनिक-काल में सुसलिम-शासन के नह-प्राय हो 
जानें पर इस प्रकार के प्रेम की प्रतिक्रिया स्वरूप कवियों का ध्यान नाथक- 
नायिका के ग्रेम की संकुचित सीमा से हट कर देश-प्रेम के रूप में प्रस्कृटित 
हुआ | देश-प्रेम की मावबना का उदय, भारत में अ्रग्नेजी साहित्य के प्रभाव 
सें हआ। अंग्रेजी काव्यकारों से प्रभावित होकर इस काल के कवियों ने कभी 
तीं श्रपने देश के अतीत भीरव का गुण-गान किया! 
याही भारत मध्य में, रहे कृष्ण मुनि ब्यास, 
जिनके भारत गान सों, भारत बदन प्रकास । 
| भारतेन्दु नाठकावली प्रृष्ठ ६३३ । 
कभी भारत को श्रथोयति पर ढुःखित हुए ;-- प 
रोश्नहु सब मिलि के, श्रावहु भारत भाई 
हा | दा | भारत दुदशा न देखी जाई ॥ 
| भारतेन्दु नाटकावली प्रष्ठ ४६७॥ 
ग्रोर कभी अ्रग्रेजों के सुध्यवस्थित राज्य-शासन के हैतु संतोप प्रकट किया।««« 
अंग्रेज राज सुख साज सजे सत्र भारी 
वै धन विदेश चलि जात यहैं श्रति सवारी 
इस प्रकार राजभक्ति भी उनकी देश-भक्ति का एक श्रनिवार्य आंत होगई । 


हिन्दी साहित्य में शताब्दियों से प्रकृति का महत्व मानव से सम्बन्धित 
होने पर ही था। उतका स्वतत्न अस्तित्व नहीं था।आधुनिक-काल से पूवे 
प्रकृति का सबसे अधिक उपयोग हमारे साहित्य में उद्दीपत ओर अलंकार 
रूप मे हुआ था । काब्यकारों की दृष्टि स्वतंत्र प्रकृति-चित्रण में कालिन्दी 
तट और करील-कंजों तक ही सीमित रही थी, किन्तु अंग्रेजी भाषा के सु- 
पुम्पक्ष-साहित्य के प्रभाव से आधुनिक-काल के कवियाँ की/*प्रवृत्ति विशद' 
प्रकृति-वर्शन श्रर्थात्‌ प्रकृति के आ्रालम्बन रूप की ओर भी आकर्षित हुई । 
इस काल के कवियों ने प्रकति को रसों के अन्तगंत विभाषों के बन्धन से 
बुक किया और अंग्रेजी काव्यकारों की माँति स्वतंत्र प्रकृति-चिंभण का प्रयास 
किया । देश-प्रेम के श्रन्त्गत देश की दुष्यंवस्था और अ्रधोगति फे मूल-कारण 
सामाजिक कुरीतियों श्र्थात्‌ बाल-विवाह, विधेवा-विवाह, पर्दा-प्रथा, अशिक्षा 
थ्रादि विषयों को भी अपने काव्य में स्थान दिया | 


| 


श्री(द-काल २९७८ 


इस काल की काव्य-रचना में एक विशेषता ओर आई । उदू --साहित्य 
के सम्पक से मामिक पीड़ा की अनुभति का इन कवियों ने अनुभव किया 
आर रीति-काल की परम्परा-शुक्त एक ही प्रकार की बेदना का वहिष्कार कर 
प्रेम की वास्तविक व्यथा का दिखशन कराया । 


इस भाँति विदेशी-साहित्य से निकठ-्सम्पक द्वारा हमारे-काव्य-विषया 
मे विविधता और अनेक-रूपता आई | विविध विषयों में देश-प्रेम को सर्वोच 
स्थान ग्राप्त हुआ । देश-ग्रेम के झ्रन्तगत प्रकृति का महत्व भी अ्निवार्यतः 
हो ही गया। स्वतत्र प्रकृति-चिग्ण की' प्रदत्त काव्यकारों में अधिकाधिक 
होती गई और बीसबी शताब्दी में प्रसाद, पन्‍त निराला आदि कवियों ने तो 
प्रकृति को अत्यन्त गौरब-पूर्ण स्थान पर श्रासीन कर लगभग वही रूप प्रदान 
किया जैसा अ्रग्रेजी के प्रकृति-प्रेमी कवियों की रचनाश्रो में लक्षित द्वोता है | 
प्रकृति के प्रति विभिन्न हृष्टिफोशों के अनुसार हम श्राधुनिक काल के हिन्दी 
काव्यकारों को तीन श्रेणियों में विभकत करेंगे। प्रथम वे कवि गण जिनके 


प्रवतेक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी थे | यह काल भारतेन्द्र-काल के नाम से 
प्रसिद्ध हुआ |: हुआ इस काल के प्रमुख कवि भारतेन्दू, पडित श्रीधर पाठक और 
देवी असाद पूर्ण थे। दूसरा काल द्विवेदी-काल के नाम से अभिहित हुआ ॥/ 
इस काल के कलह पंडित मृहाबीर प्रसाद द्विवेदी हुए । श्रन्य प्रमुख 
32 लन न थम: में हरिश्रोध, मेथिलीशेरण गुप्त, पडित रामचच् शुक्क, त्रिपाठी 
आर गुर भक्तसिंद आदि कॉउच स्थान श्र उच्च स्थान प्राप्त हुआ | तीसरा काल प्रसाद-काल 
के नाम से बिख्यात हुआ | पन्‍त, निरालों और महादेवी ने इस युग में छाया- 
बाद और रहस्यवाद की भावना से परित होकर अनुपम काव्य की सृष्टि की | 
इने तीनों कालो को कमेश। आदि-काल, मध्यकाल ऑऔर अआराधुनिक काल के 
नाम से भी अ्रभिहित किया गया है । अब हम सब प्रथम भारतेन्दु-काल की_ 
'प्रकृति-विषयक काव्य-रचना पर विचार करंगे। 
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रीतिकाल की प्रतिक्रिया>स्वरूप इस काल का कवि समुदाय-सब्स अधिक 
महत्वपूर्ण है | इस काल के काव्यकारों के दृष्टिकोश में हमें रीतिकाल की 
सी, एकरूप्ता, नहीं. लख्ित...दोती | राजनीतिश और सामाजिक परिस्थितियां 
के कारण कविगण अपनी काव्यधारा को एक ही प्रकार की समतज्ञ भूमि 


२७२ हन्दी काव्य भे प्रकृति|चित्नस 


कालो में अपनी दृष्टि का असार किया झीर कभी तो भक्ति के नाते भकस- 
कवियों की भाँति “ब्रज के लता पता मोहि कीजे” कह कर भव्ति-भावना से 
आ्ोत-प्रोत हो गये, कभी श्रगारिक कवियों को भाँति नायिका के श्रगार-बर्शन 
में अलकारों की योजना करने में व्यस्त हुए, शोर कभी देश-प्रेम की मधुर 
भावना से सिक्‍त हक देशेन्नति के स्वर्ग स्वग्तों भे निमग्न हो कल्पना के 
सुख-तागर में अ्वगाहन करने लगे, इस काल के निर्माता भारतेन्हु 
“हरिश्चन्द्र हुए | 


अग्रेजी साहित्य के प्रभाव-रबरूप यद्यपि भारतेन्दु के प्रकृति के प्रति 
हष्टिकोण में नवीनता भरा गईं थी तथापि यह अ्रपन 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र पूर्वर्ती कवियों की परिपादी से अ्रपने को मुक्त न रख 
सके थ्ोर रीतिकाल के शगारी कवियों की परम्परातुसार 

प्रकृति का सबसे अधिक उपयोग उद्दीपम ओर झलकार रूप भें किया | इनके 
व्यू भे उद्दीपन सें प्रकृति मानव माबनाओ के अनुसार हृंष आर बिपाद को 
ग्रतिशयता प्रदान करती, वियोगियों को रलाती तेथा संयोगियों को प्रफुल्लिंत 
करती है ) सयोग में समस्त प्रकृति उल्लास ओर उमरग से पूरा प्रतीत होती 
है | वैसे तो अ्रपने प्रिय का संयोग सदा ही सुखद एवं आनन्दप्रद होता है, 
किन्तु प्रकृति का सोम्य रूप प्रेपी-प्रेसिका के सम्मिलन-छुख को ओर भी 
ग्रधिक रुचिकर बना देता है, भारतेम्दु जी ने इसका उल्लेख किया है।--- 


बैठे लाल नवल्न निकंजन माँहीं | 


अतिरस भरे दोऊ अग जोरि के हिलिमिलि दे गल बॉाँहीं । 
पैसे श्री गिरिशज शिला में फूछ्े कुसुम अ्रनेकन भॉँती । 
तेती वे जमुना श्रति सोमित लद॒कि रही कमलन की पॉती | 
तैसेई भंवर गंजार करत है तैसोई त्रिविध बयार | 
तैसई सौरभ झूरत अनेकन वृन्दावन तर डार ॥५१॥ 


| भारतेन्दु ग्रन्थावली प्रेम मालिका । 


प्रेमी-पेमिका के समीप होने पर प्रकृति-क्रा-उम्र-रूप्‌ अर्थात्‌ भीम-मेध-गजन 
चूपला की चमक आदि भी सुख की अ्रमिवृद्धि करते हैं, दानों प्रकृति की 
उम्रता की देखकर भय का अ्रनुभव करते श्रीर एक दूसरे के अधिकाधिक 
निकट होने का प्रयास करते हैँ :-- 


श्रांद-काल 


# दर 
( 
(अ 


बिदरत रस भर ज्ञाल बिद्यरी | 
ज्यों ज्यों घन गरजत हैं त्यों त्यो लपटि रहते पिय प्यारी । रू | 
| अन्थावल्ली !माश्ुवपण । 
खपने सुख मे प्रमी-मेमिका की पारत्परिक-छुख की वृद्धि करते बाल सब- 
कर भेघ्र-गर्जन में भी सधुर संगीत का आभास प्राप्त होता है। मन ओर 
शरीर का सुख प्रकृति की उम्रता में भी माय श्रीर सरसता का अनुमत्र 
कराता है, सथोगलुख का उपभोग करती हुई प्रेमिका कहती है।--- 
जगावन ही मनु पावस आये । 
भयी भोर गिय उठी उठा कहि सधुरे गरजि सुनायी || ४॥ 
| प्रेमाश्वर्पेणु । 
प्रिय के सहवास-सुख से वृद्धि करने बाली वस्तुशा के मात जिस अकार 
प्रमी-प्रमिफा के हृदय में मधुर-भावों का सुजन होता & उसा प्रकार प्रमन्माग 
में बाघक वस्तुशा के प्रति ज्ञीभ आर कफलाहट का आदुर्भा। दाता हू | भार- 
तेन्दु में इस प्रवृति का दिखशन कराया हैं :--- 
दामिनि वरिनि तर परी, 
जान न देत जिया प्यारे दिंग प्रगदत वात बुरी । | १० ॥| 
| ग्रेमाश्रुवर्प ण । 
प्रेमिका को अपने ग्रिय से मिलने के लिये जाते समय दामिनी में शात्र- 
भाव का आभास प्राम होता हैं,क्योकि विश्वत्‌ मक्राश में वह उस मार से जाने 
वालो के लिये प्रगठ हर जाती है, अ्रतः निद्युत उसका शत्रु-सम प्रतीत हावी हैं। 
संयोग शगार में भारतव्द ने हिंडाला, फाॉग, जलनंवद्वार क्र ३स- 
विहार आदि का भी डुद्भ|पत्त्‌ झूप में अबाग किया है| बधा मे श्वास तदाओ। 
ते देखकर प्रेमी प्रेमिका के हृदय में दिदीले पर भकूलन का उल्टा हु।ता हैं, 
सद-मंद पान के झकोरों ओर ब्चों की फुद्दारों स दोनों उत्साहित होते हूँ ;- 
स्थाम घटा मधि स्थास ही हिंदोरों वनयों, 
स्थामा स्थाम झूलें जाम अति ही श्रनद सा, 
झलि पिंक मोर नील कट स्थाम रंग सो, 
स्थाम श्री यमुना बहैं गति अ्रति मद सी || १६ ॥ प्रंमाशवर्षण । 
»« शरद में चन्द्र की शुश्र-म्योत्म्ना ग्रेसी-प्रेमिका के हृदय में वस-बिद्यर की 
छा को तीघर कर देती है, श्रीक्षण शरद-यामिनी में गोषियों के साथ नृत्य 
शपं, 


१७४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


और रास में निरत हो जाते हैं, वृन्दावन का यमुनातठ, शरद-यामिनी 
की दुग्घधवल्ा-चन्द्रिका ओर गोपी-झष्ण की रास क्रीक्षाओं से सुप्तम्पन्न हो 
जाता है :--- 
वृन्दावन उजल बर जम्मन॒ुनातठट नदल्लाल, 
गोपिन सम रहृसि रच्यों सरद जामिनी | || ८१ ॥ 
| भारतेन्दु ग्रन्थावली, राग संग्रह । 

वसन्‍्त का नव किसलयथुत नवीन-रूप पुषण्ममार से नमित लतिकायें तथा 
त्रिविध समीर प्रेमी-प्रेमका के हृदय में नवीन स्फूर्ति का सचार कर देता है। 
जीवन का शैथिल्य दूर हो जाता है ओर दोनो फाग खेलते है, फाग द्वारा 
पारस्परिक अनुराग।की वृद्धि होती है ।--- 


पिय सन भोहन के संग राधा खल्लत फाग, 
दोउ दिसि उड़त गुल्ञाल अरगजा दं।उन अ्रनुराग | ३२७ | 
| भारतेन्दु प्रन्थावली, राग सम्रह । 
ग्रीष्म में भगवान भास्कर की प्रचंडातप से व्यग्र होकर मनुष्य को शीता- 
पचारों तथा जल -विद्र की झ्रावश्यक्रता होती है। अपने एकाक्रीपन में मनुष्य 
को जल के शीतल स्पश ओर वाह्योपचारों द्वारा शारीरिक-तुष्टि भ्ते ही 
हो जाये लेकिन मानसिक-स्वस्थता नहीं प्राप्त होती | दपति के समीप होने पर 
दोनों की जल-केलियाँ ओर जल-विहार मानसिक ओर शारीरिक-सुख प्रदान 
करते हैं। दोनों के प्रेत श्रोर अनुराग भें अभिवृद्धि होती है । 
दोउ मिलि बिहरत यभुना तीर में, 
करि कर के जलयंत्र चलावत भीजि रही लड नीर में | १३ | 
। भारतेन्दु अन्थावली, राग संग्रह | 
इसके अतिरिक्त पुष्पों आदि का उपयोग भी उद्दोपन में सहायक होता है। 
सुमन-सुरमि हृदय को श्राकषिंत करती है,पुष्पा भरण शारीरिक-सौम्दर्य की श्रभि- 
वृद्धि कर पारसपरिक-आकर्षेण को बढ़ाते हैं | पुष्पाभूषणं से सुसज्जित राधा की 
छवि को देख कर नदलाल कृष्ण मुग्ध हो जाते हैं, उनका हृदथ कोमल भाव- 
नाश्रों से पूर्ण हो जाता है । 
प्रेमी-प्रेमिका के वियुक्त दाने पर सभी वस्तुओं का प्रभाव विपम हो जाता 
है। जो वर्षा-ऋतु सम्मिलन में सुखद प्रतीत होती थी बही विपरीत परिस्थिति 
में अत्यन्त कुख-प्रद हो जाती है, संयोगावस्था में जिन श्याम भेत्रों को देखकर 
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प्रफुल्लित होकर प्रेमी प्रेमिका को कददना पढ़ता था “आज कछु मंगल घन 
उनथये “वही मेत्र वियोगिया को उत्तप्त कर देते हैं, जो जल की शोतल फुहारँ 
हिंडोले पर भूलनेके लिये दोनो को उत्तेजित करती थीं श्रौर श्रामन्द अदान करती 
थीं वही अ्त्र विरहिणी की विरहाग्नि को प्रज्वलित करने वाली हो जाती हैं :--- 

हरीचन्द नहिं वरसत पानी | विरद् अ्गिनि को घृत सम जानी ॥ १३ ॥ 

वां में प्रकृति के उम्र-रूप को देख कर वियोगिनी भय-विह्नल द्वो जाती 
है | मेब-गजन और विद्युत का प्रखर प्रकाश उसे ब्याकुल कर देता है। मयूर 
कीओआाओ्रो आझो' की पुकार मे वह प्रीतम की पुकार का झसुभव करती है श्ौर 
व्यथित द्वोकर कहती है :--- 


कहूँ मोर बोले री घन को गरजे सुनि दामिनी दमके छतिया घरकै, 
पिय बिन बिकल अकेली तडपूं विरह अगिनि उठि भरके | ३३ । 
| प्रेमाभ्रवर्भण । 
वर्षा ऋतु में एकाकीपन शअ्रत्यन्त व्यथित बना देता है | प्रियतम की स्मृति 
एक क्षण के लिये भी हृदय-पटल से दूर नहीं होती | वह जब्र सब सखिियों को 
हप पूवक हिन्डोले कूलते देखती दे तो उसके हृदय से एक दीर्भ निःश्वास 
निकल पहता है, “यहै कौन भूलन हिंडोले बैठि संग मेरे ।” विरहिणी प्रिय 
वियोग में श्रत्यन्त उददिस्न हो जाती है | वर्षा का सौम्य-स्वरूप और कोडिल 
की कूफ से वह कार्मोत्तेजित हो जाती है। पलाश, कचनार, गुललाला श्रौर 
गुलाब उसे अग्नि सी प्रज्वलित करते हुए प्रतीत होते हैं | भ्रपने प्रियतम से 
मिलने के लिये वह ब्यग्र होती है | बसंत के सुन्दर वातावरण के प्रति उसे 
ब्योभ होता है और कहती है !-- 
बन बन आग सी लगाइके पलास फूल्ते, 
सरसों, गुलाब, गुललाला, काचनारे द्वाय, 
'हरिचन्द! कोइले कुहुंकि फिरे बन बन, 
बाज लाग्यो जग्र फेरी क मे को नगारो हाय, 
दूर प्रानप्यारों काको लीजिये सहारो अब 
खझायो फेरि सिर पै बसत बजमारो हाय । ८४ | 
| प्रेम माधुरी । 


“वजमानै शुब्त द्वारा कवि ने बसत के सीम्य रूप के प्रति क्रोध, ज्ञौभ 
ओर हैर्प्याजन्य कुंभा्नादट को व्यक्त किया द्वे | मन की अ्रत्वस्थावस्था 


२७६ हिन्दी काव्य म॑ प्रकृति चित्रण 


में मनुष्य पर प्रकृति का प्रभाव भी विषम हो जाता है | मन के अव्यवस्थित 

होने पर प्रत्येक प्राकृतिक वस्तु के प्रति उदासीनता श्र विरक्ति होने के कारण 

बसंत के प्रमाव-स्वरूप दोली श्र फाग भी वियोग-ब्यथा को वढ़ाते हैं। उस 

समय अत्यन्त कप्ट से विरहिशी को यही कहना पड़ता है, “एरी बिरह बढावन 

आयी फागुन मास री, ” वह विचार करती है कि देश ओर काल मे कुछ 

परिवर्तन न होने पर भी वातावरण और फल्न फूलों के प्रभाव में इतना वैपम्य 

क्यो है | प्रकृति की यह दशा है कि :-- 
धरे ऋतु हें गई बयारहु और री । 

ओऔरे फूले फूल और वन ठोर री ! २४। प्रेम-माधुरी | 

विपम परिस्थिति में प्रत्येक सुन्दर श्रोर सुखद प्राकृतिक दृश्य का प्रभाव 

विपरीत ही होता है | शुभ्रज्योत्त्ना हृदय को उत्तप्त करती है | बिरह विदग्धा 
नायिका उस्मत सी होकर विवश भाव से कहता है ;--- 

“प्रिया बिन मोद्दि जारत हाय सखी देखी कैसी खुली उजयरियाँ” ||७४|| 
| प्रेम तरंग | 


भारतन्ु ने वियोग भें बारहमासे की रचना की है । जिसमें प्रत्येक मास 
को वियोग व्यथा को बढ़ाने वाला व्यक्त क्रिया है। श्रापाद़ भयभीत करता है 
श्रावण हिंडोले की याद दिल्लाता है श्र मन भावन की स्मृति को तीव्र कर 
देता है | छोटी रातें भी व्याकुलता में अ्रत्यन्त बड़ी प्रतीत होती है | वियो- 
गिनी को संदेह होता है “सावन की रात कियों द्रोपदी की सारी है” सेनापति 
ने भी इसी प्रकार के भाव को व्यक्त किया है :-- 
बीती शोधि श्रावन की लाल भव भावन की, 
डग भई बावन की सावन की रतियाँ ॥२८॥ 
| कवित्त रज्ञाकर, तीसरी तरग | 
वियोगिनी को भादों का अधकार व्याकुल बना देता है, क्यार की स्वच्छ 
चश्िका दग्ध करती दे श्रौर कातिक में दीपावली का मगल-श्राननद श्रोदास्य 
को बढ़ा देता है, आदि | 
वियोग की अत्यन्त मंतप्त श्रवस्था में पत्नी के द्वारा अपने प्रिय के समीप 
मुंदेश भेजने की आावता, में व्यथित हृदय की कोमलता की अभिव्यक्ति होती 
है | जायसी, सूर, तुलसी श्रादि भक्त कवियों ने भी नारी के हृदय में इस 
प्रकार की अतुभूति का दिदशन कराया है। रीतिकाल्ीन कवियों ने भी अपने 
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काल में इसका वरशन किया दै। भारतेलु ने थी मारी की इस कोमल अवनु- 
भूति का परिचय दिया हे, वियोगिनी कहती है!--- 
उड़ि जा पंछी खबर ला पी की, 
जाय विदेश मिलो पीतम से कही व्यथा विरहिन के जी की ॥६१॥ 
) ग्रे म माधुरी | 
वियोग दुःख की इसी चरम सीमा में मनुष्य को प्रकृति से मानव सम्ेदना 
का आभास होता है | उसका प्रकृति के साथ एकाप्षव द्वो जाता है। बह 
प्रकृति के साहचर्य में सानवता श्रोर शान्ति का अनुभव करता है। भेत्र, पशु, 
पत्षी, पुष्प अर्थात्‌ समक्ष सचराचर प्रकृति से उसका तादात्म्य स्थापित हो 
जाता है। वियोगिनी अन्द्राचली अपने नित्य के प्रार्थी प्रन आदि से 
कहती है ;--- 
आरे पौन | सुख भीन सब थल गौन तठुम्हारों | 
क्यों मन कहो शथिकारोंन सो मौन निवारोौ | 
वह पवन से कृष्ण के मौन निवारण में सहायता माँगती है, कोकिल का 
कृष्णु बण से साम्य देखकर वह पुलकित हो जाती है और कहती हैं :--- 
है कोकिल | कुल श्याम रग के तुम अनुरागी | 
क्यों नहि बोलहु नहीं जाय जेंह हरि बड़भागी ॥ 
| भारतेन्दू नाठकावली, प० ४५३१ | 
समस्त संसार को प्रकाशित करने वाले भगवान भास्कर से बह यार्थना 
करती हैः-- 
अहे भानु | तुम तो घर घर में किरिन प्रकासी | 
क्यों नाहिं पियदि मिला३' हमारों दुःख तम नासो ॥ 
इस प्रकार चसावली का समस्त जड़ और चेतन प्रकृति से एकात्स्य हो 
जाता है। अपनी श्रसद्रायावस्था में वह प्रकृति से संवेदना और सद्दानुभूति 
की आशा करती है;--- 
चेतन प्राणियों मं तो हथ॑, मर्य, संभत्व, झादि के थाव स्वाभाविक 
रूप से विद्यमान होते ही हैं। भारतेन्दु जी ने संयोगावस्था में गौश्रों का कृष्ण 
की वंशी पर मुस्य होना वशित करके स्वर माधुर्य के प्रति सहज आकर्षण का 
सिकश किया है। मानव की भाँति गौएँ वशी-बादन के प्रति आकर्षित होफर 
झ्गनी सुभि-ब्रुधि खोकर तन्मय हो जाती हैं।-- 
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लखो सख्त | इन गीवन को हाल 
कृष्णचन्द्र के सुखमों मिकसे वो बसी की तान ॥| 
तो अमृत को पान करहिं ये ऊँचे करि करि कान | 
बछुरा थन मुख ला# रहे नहिं पीबत नहिं तुन खांत । 
धन नें पथ की धार बहत है नैनन ते जल जात ॥७॥ 
| भारतेन्दु अन्थावली, वेशुगीति | 
ब्रुछुडे मुगत्र होकर दूध पीना छोड़ देते हैं। इसके अ्रतिरिक्त निर्जीव प्रकृति 
की भी इन्होने मानव-धावनाओं से युक्त वर्णित किया है, वंशी की मधुर तान 
सुनकर जमना भी प्रेम विह्ल हो जाती है । क्‍ 
श्रहों सल्चि जमुना की गति ऐसी । 
सुनत मुकुंद गीत मधु श्रवनन विहल है गई कैसी ॥ ६ ॥ 
| भारतेन्दु अन्धावली, बेगुगीति | 
भारतेनु जी ने ध्गार के सयोग और वियोग दोनों पत्तों में प्रकृति का 
उद्दीपन रूध में प्रयोग किया है, यश्यपि श्रघिकतः उनका उद्दीपन रूप में प्रकृति 
चित्रण रीतिकाल की परणरा द्वारा प्रभावित है, किन्तु उप्तें भक्ति-काल फे 
क्राव्यकारों की सी भक्ति भावना भी स्पष्टतः लक्षित होती है। उनके कृष्ण 
केवल नायक नहीं हैं वरन्‌ लीलापति ई। श्रद्धितीय रूप और गुणों से पूर्ए 
हैं। जब वह गोपियों के साथ नृत्य करते हैं तो समस्न प्रकृति और देवगरए 
विमुरत्र हो जाते हूँ।--- 
धाक्यों नभ चन्द देखि रैनि गति सिधिन्न भई | 
लेखि हरि गज पति संग गज गामिनी | 
इरीचद? सोभा लखि देवसुनि मभ विथकित | 
मानी हरि साथ से ब्रज भामिनी ॥१) 
| भारतेन्दु अन्धावली, राग संग्रह | 


सूर्य ओः चन्द्र की गति रुक जाती है, देव, मुनि, तथा शंकर पार्वती उस 
शोभा का अ्रवलोकन करते हैं | कृष्ण के मधुर रूप से मुनिगय इतने अधिक 
प्रभावित होते हैं कि मानव शरीर त्याग कर पक्षी का रूप धारण करते हैं।-- 
दरसन हेतु विहंगम हे रहे मूरति मधुर उपासी । 
नव कोमल दल पल़लव दुम पे मिलि बैठत हैं, श्राई ||[६॥ 
| भारतेखु ग्रन्थावली, वेग़ुगीति | 


अ।द-फाल रह 


इन पंक्तियों में हम॑ भक्त-कवि रसखान का प्रभाव लक्षित होता है, भक्ति 
ओर प्रेम की तन्‍्मयता में उनकी भी यही इच्छा हुईं थी :-- 
जो पशु हों तो कह्दा बसु मेरो, 
चरों मित नद की पैनु मेंकारम । 
पाइन हों तो बही गिरि को, 
जो धरय) कर छंन्न पुरंदर धारन | 
जो खग हो तो बसेरो करों मिल्लि, 
कालिदी कूल कद॒म्ध की डारन ॥१४॥ 
यद्यपि इन्होने यशोदानन्दन कृष्ण के लोक-रजक अ्रर्थात्‌ थंगारी रूप का 
ही वर्णन किया है किन्तु उनके श्रल्लीकिक रूप पर समस्त प्रकृति ओर देवगण 
मुग्ध हैं, वह देवाधिदेव हैं। तभी तो आराध्य श्रीक्षष्ण भ्राता बलराम सहित 
जहाँ तहाँ जाते हैं, वहाँ वहाँ धूप देखकर देवगण छाया कर देते हैं।-- 
जेंह ज॑ंद्द राम कृष्ण चलि जाई । | 
तह तैंह आतप जानि देव सब दोरि करहि तन छाही ॥१०॥ 
| भारन्तन्दु गन्धावली, वेशुगीति | 
तुलसी ने मर्यादा पुरुषोत्तम रामचन्द्र के देवत्य का इसी भॉति वर्णन 
किया है| जब बन में वह धूप में चलते हैं तो मर उनके ऊपर छाया करते 
चलते हैं | 
अलंकार 
भारतनु जी की अधिकतः काव्य रचना कृष्ण-विषयक ६, कृष्ण का 
मनभोहक-रूप और उनका दाम्पत्य-प्रेस ही मुख्यतः इनके काव्य का विपय 
रहा है | ग्रतः शंगार के अ्न्तगत इन्होने राधा कृष्ण के सौन्दर्य बशन में ही 
अधिकतः प्रकृति को माध्यम बनाया है | 


इनके श्रलंकार, रूप आदि का साध्श्य तो प्रकट करते ही है साथ ही 
भावों की उत्कप-व्यंजना में भी सहायक होते हैं, प्रेमिका के मान करने पर 
प्राकृतिक छप्मानों से साहश्य प्रक८ करते हुए प्रेमी ब्यगोपमा द्वारा श्रपने 
क्षॉभ को प्रगट करता है ;--- 


क्यों इन कोमल गोल कंपोज्लनि देखि गुलाब को फूल लजायो [ 
ज्यों हस्चिन्द जू पकज के दल सो सुकुमार सबै अंग भायो। 


८५० हिन्दी काब्य गे प्रकृति-नचितरशु 


ग्रमुत से जुग औ्रोंठ लस मवपल्षव सो कर क्‍यों है सुहायो । 
पाहन सो मन होते सब श्रंग कोौपल क्यो करतार बनायी ॥४०।। 
| भारतेन्दु भन्थावल्ली, वेग़ुगीति । 
प्रमी प्रेमिका के श्रज्ञा का प्रकृति स साहश्य प्रकट करते हुए उत्तक 
सोग्दर्य की प्रशंता भी करता जाता है और 'पाहम सो मन! हारा उसकी 
निर्ममता को भी श्रमिव्यक्त करता है | 
राधाकृष्ण का सॉन्दर्य चित्रण अधिकतः परम्पराशुक्त ही हैं। भक्ति भाव 
से प्रेरित दकर वह परम्परागत उपमानो द्वारा राधा क्ृष्णु के रूप की प्रशंसा 
करते चल्ते हैं | राधा के सौन्दर्य की छुटठा देखिय।--- 
है रूप लता सी सोहै । 
कमल सो बदन पहलव से कर पद देखते ही मन माहे । 
झतसी कुछुस सी बनी नासिका जल्लज पन्न रा नयन। 
विम्ब स झधर कंद दताबलि मदनबान सी सथयन | 
जानु बनी रंभा की खा सोमा होते शअ्रपार | 
गूलर फूल सरिस कटि राजत कविजन लेहु विचार । 
नारंगी सी एडी राजत पदतल्ल मनहेँ ग्रवाल | 
चपक सी देह दमक सी चमक चमेली रग ॥४४॥ 
| मारतेन्दु ग्रन्थावली, राग सम्रद | 
इसमें कबि ने नासिका के लिये अ्रतसी कुसुम, कि के लिये गूलर-फूल 
श्रौर एडी के लिये नारंगी उपमानों का नवीन प्रयोग किया है, किन्तु इन 
उपमानों मे वर्ण और श्राकार का साहश्य होते हुए भी प्रकृति के प्रति कवि 
का उत्साह नहीं लजित होता, कवि की सूहुम सोन्दर्यानुभूति मही प्रकट होती 
ये उपमान अत्यत स्थूल हैं। कवि की स्स-्सोंन्दर्य चेतना का नितान्त 
अभाव है | 
कविन्‍-समय-सिद्ध उपमानों का इन्हाने विभिन्न अलकारों में प्रयोग किया है, 
कभी तद्गुण अलकार द्वारा शरीर के प्रसिद्ध उपमान दीपशिखा को उपभेय 
साथ मिला देते हैं |--- 
दीपन उल्लदरी करी सहाय, 
ली गई पिय्र पास प्रगट मग काहु न परी लखाय ॥२१॥ 
| भारतेन्तु प्रन्थावलों, कातिक स्नान | 


अ।दि-काल २८२ 


अभिसारिका नायिका दीपालोक मे झ्पनी शरीर की द्वीप्ति के कारण 
किसी से लक्षित नहीं होती ! दीपशिखा उसको छिपा लेने में उलटी सहायक 
है| गई । बिहारी ने भी अमिसारिका नायिका की शरीर कान्ति का चचन्द्रिका 
में मिल जाना बणन किया है :--४ 
जुबवति जोन्ह भें मिलि गई, नेकु न परत लखाय |३१४॥ 
| ब्रिहारी बीधिनी । . 
ऊर्मा-कर्मा मारतत्दु जी को प्रेमिका का शरीर-शोभा उपमान दीप से 
अधिक प्रतीत होती है और वह श्रप्रस्तुत का प्रत्तुत द्वारा निगादर करके प्रतीप 
अलंकार में नायिका की गौर-कान्ति का वर्णन करते हैं । 
अरी तू हठि चल्नि प्यारी दीय मंडल ते क्‍यों शोभा हरि लेत । 
नेरे मुख प्रकाश दीपकगन मन्द दिग्वाई देत ॥१७॥ 
| ग्रन्धावली, कातिक समान । 
प्रमिका के सौन्दर्य प्रभाव से दीप-प्रकाश भी मनन्‍्द हा जाता है | इस 
प्रकार का ऊहात्मक सोन्दर्य वर्णन रूढ़िगत है | ऐसे स्थलों मे न तो कवि की 
मौलिकता लक्तित होती है श्रोर न प्रकृति के प्रति उत्साह । रीति-काल के 
चमत्कारवादी काञ्यक्रारों ने इस प्रक्रार की सौस्दयासिव्यक्ति भे अपनी * 
कुशलता प्रकट की थी | सॉन्दर्यादुभूति के ओर मी अधिक तीज होने पर उन्हें 
दीप शिखा उपमान हा अनुपयुक्त प्रतीत होने लगता है, कवियों की बुद्धि पर 
उन्हें दवा आती है, कहा तो प्रेमी के हृदय को शांतल करने वाली स्थिर- 
कान्ति और कहाँ प्रेमी पतियों का जलाने वाली चंचल दीप शिखा, इस प्रकार 
वह उपमेय में उत्तप' दिखाकर व्यतिरेंक हारा उपमान का अपकष व्यजित 
करते है ।--- 
कविन सो साचद्वि चूक परां | 
दीप शिखा की उपमा जिन तुलिप्यारी दंत घर! । 
वह दाहत वह श्रज्ञ जुड़ावति वह चचल धिर येह | 
बह निज प्रेमिम परम दुखद यह रादा सुख़द पिय गह ॥१८॥ 
| भारतेन्दु ्न्थावली, कार्तिक स्नान । 
इसमें प्रस्तुत अ्रप्रस्तुत के गुण और प्रभाव में वेस्टीत्य दिखाकर दोनों 
की समानता में अनौचित्य प्रकट किया है | सर ने भी शोपियों द्वारा नेजों के 
उपमानो की अनुपयुक्तता प्रगट की है और उपमेय उपमान की किया मे 
वैपम्य प्रदर्शित किया है :-८ 
१६ 


रएं 
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ा 


हिन्दी काब्य में प्रकृति-चित्रण[ 


उपमा मेनन एक गहीं, 
कविजन कद्दत कहत चलि अआाये सुधि करि नाहिं कही | 
कहे चकोर मुख बिंधु विनु जीवंत, अ्रमर नाहिं उड़ि जात । 
आए वधन व्याध हैं ऊधो, जो मुग, क्‍यों न पलात ॥१११॥ 
| सूर सुधमा | 
नेत्र और प्रसिद्ध प्राकृतिक उपमान चकोर, श्रमर तथा सुग्र का क्रिया में 
अन्तर होने के कारण गोपियाँ किसी भी उपमान को नैत्रों के उपयुक्त 
नहीं मानती | 
अलकारों मे उद्मेज्ञा का प्रयोग भारतन्दु जी ने अ्त्वन्त सुन्दर किया 
है | उद्पेज्ञालकार में इनका प्राकृतिक-ग्रम लक्षित होता है :--- 
देखि सख्रि चनन्‍्दा उदय भयो, 
कबहूँ प्रकट लखात कब॒हुँ बदरा को शआ्रीट सथो । 
करत प्रकाश कबहुँ कृजन में छुन-छन छिपि-छिपि जाय। 
मनु प्यारी मुख चनन्‍्द देखि के घूधषट करत लजाय ॥२७॥ 
। भारतन्हु ग्न्थावली, प्रमाभुवर्षण । 
वर्षा के दिनो में नम-मंडल से कभी चच्ध छिप जाता है और कभी प्रकट 
दो जाता है, इस हृश्य में कवि हेतूस्प्रेज्ञा द्वारा प्रेमिका के सुन्दर भुखसडल् को 
देखकर चन्द्र के लज्मित हो जाते की उदभावना करता है, इशी भाँति वर्षा- 
गम से पूर्य मयूरों का शब्द सुनकर ओर उनको हृष्रिंत देखकर कबि अनुमान 
करता है (--- 
सखी री मोरा बोलन लागे, 
मनु पाबस को ठेरि घुलाबत तासों श्रात अनुशआगे ॥२६॥ 
| भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्रमाभुवर्षण | 
इन दोनो उदाइरणों भ॑ कवि का प्रकृति के प्रति अनुराग प्रदश्शित दोता 
है । श्याम बढाओ में छिपते ओर प्रकाशित द्वोते हुए चन्द्र की कवि ने श्तस 
देखा है और अपनी पेमिका के सौन्दर्य से तज्जित होने का अनुमान कर 
लिया है। मयूरो को शाओ आश्रो” कहते ओर प्रफुल्लित होते हुए बेखकर 
कवि का मन भयूर-सृत्य करने लग्ता है, प्रकृति के अनुराग से श्रनुर॑जित दो 
कर वह कल्पना का आश्रय लेकर मयूर के शब्दों में पावसके निमनरस्त 
की संभावना कर लेते हैं। द 


क्रादिनकाल श्८ई 


परम्परा-धुक्त उपमानों को लेकर उत्प्रेज्ञा की योजमा भें इनका सौंदर्य के 
प्रति उत्साह व्यक्त द्ोता है, प्रक्ृति के प्रति नहीं । उम्रेन्चालड्आार के लमरत 
उपमान रूद्िगत हैं उनका प्रयोग भी पूववर्ती कबरियों की भाँति ही परम्परा- 
पालनार्थ ही है उनमें किसी प्रकार की नवीनता नहीं है | 
रूपक अलंकार का भी इन्होंने सुन्दर प्रयोग किया है, सॉंगरूपक फे 
उदाहरण सूर से प्रभावित हैं, प्रकृति के प्रति दश्टि अधिक व्यापक ने होने 
के कारण उन्होंने प्रकृति के दो ही दृश्यों को लेकर कभी सानव शरीर भ्रौर 
कभी सानव भावनाओं के साय झारोप कर दिया है| राधा की रूप छवि का 
नदी से साहश्य प्रदर्शित करते हुए वह कहते हैं :--- 
प्यारी रूप नदी छब्रि देत | 
सुखमा जल भरि नेह तरंगनि बादी पिय के द्वेत । 
नेन मीन कर पद पंकज से सोमित केस सिवार | 
सक्रवाक जुग उरज छुहायो लद्॒र लेत गल हार | 
रत एक रस भरी सदा यह जद॒पि तऊ पिय भेंटि। 
हरीचद” वरसे गॉबल घन वढत कूल कुल संदि ।१८। 
| भारतेन्दु अन्थावली प्रेमाश्रुवर्षण । 
राधां के शरीर के अंगों भे नदी में रहने वाले जीवो का आरोप किया 
गया है और यह रूप-नदी क्ृष्णु-रूप मेधों के बरसते ही कुल-मर्यादा रूप कूलो 
को गिरा देती है। जल से पूर्ण होकर जिस प्रकार नदी कुल की मर्यादा का 
उल्लघन बारती है इसी प्रकार राधा प्रियतम कृष्ण के संयोगार्थ प्रेमावेश भे 
लोक मर्यादा का अ्रतिक्रमण करती है| इस वर्णन में उपमेय झ्ौर उपमान 
की क्रिया और भाव भें साधरम्य स्थापित हो जाता है। 
प्रेम की स्वाथपरता को प्रदर्शित करने के लिये भ्रमर को श्रपना लद्षय 
बनाकर अन्योक्तिरूप भे भी भारतेल्दु जी ने प्रकृति का श्राभव लिया है !-- 
तुम भौश मधु के ज्ोभी रस चाखत इत उत डोलो, 
कलिन कलिन पर भाते भाते मधुरे मधुरे बोलो । 
भारतेन्दु जी प्रद्नति के उपासक नहीं थे वरन्‌ एक नवीन युग के प्रबरततक 
थे | इन्होंने कभी तो भक्ति के भ्र'बश मे ब्रज के करील-कुंजो के प्रति अनुराग 
प्रदर्शित किया क्रीग भगवाग ने वेज के लतापन्र आहि बना देने की प्रार्थना 
की और तुलसी के “अरब बित नेत चित्रकूटहि चलि” की भाँति राधाक्ृष्ण की 
क्रीडा भूमि के वृक्षां के प्रति अपने हृदय की भक्ति-सावना व्यक्त की :--- 


श्प्ड हिन्दी काव्य भें प्रकृति-निन्रण 


सखी चलोरी कदम्ब तरे छोड़ि काम धाम, 
भूले रमकि हिडोरे जहा राधा घनश्याम ।४३। 
| भारतेन्दु अन्थावल्ी; वर्षाविनोद । 
कभी जयदेव और विद्यापति की भॉति पृष्ठ सूशि के रुप सें कालिन्दी- 
तथ और प्राकृतिक दृश्य का वर्णन किया-- 
हरि हरि धीर समीरे विहरति राधा कालिन्दी तीरे, 
कुजति कल कलरव केकावलि कारंडव कीरे, 
वर्षति चपल्ला चार चमत्कृत सघन सुधन नीरे। 
गायति निज पद पत्चरेगुरत कविवर दृरिश्चन्द्र धीरे ।१८। 
| भारतेन्दु ग्रन्थावली, वर्षाविनोद | 
अपने श्राराध्य राधाकृष्णु के ऋआगामी कार्यकलायों की प्रृष्ठ भूमि के रूप 
मे कवि ने यमना-तट, पक्षियों के कलरब और वर्षा तथा चपला की चमक 
का वन किया है और अपनी भक्ति तथा अनुराग को प्रकट किया है :--- 
आगामी कार्यकलापों की ए८्ठभूमि के रूप में प्रकृति के बणन में इनके 
स्वानुभव का भी परिचय मिलता है, राधा सखी से कहती है।--- 
सखी अत आ्रानन्द की रितु ऐहै | 
ऐहँ री भुकि कुकि के बादर चलि है सीतल पोन । 
कोइलि कुहुकि कुहुकि बोलैमी बैठि कुंज के भोन ! 
बोलेंगे पपिष्ठा पिउ पिठ बन अ्ररु मोर | 
“हरीचंद' यह रितु छुत्रि लखि के मिलिह नन्‍द किसोर |९८। 
| भारतेन्दु अभ्थावली, प्रेमाभ्रुव्षण | 
वर्षा के इत चित्रण मे कबि ने परम्परानुगत मोर और चातक का ही 
वर्णन नहीं किया दै वरन्‌ कोयल को मौन न करके उसके कूजन का भी 
उल्लेख किया है। इससे प्रकट हे कि वर्षा में उन्होंने स्वय मयूर और चातक 
की रटन के साथ कोकिल की कुहुक को भी झुना है| वह झपने कानों की 
उपेक्षा नहीं कर सके है । 
रीतिकाल के, प्रभाव स्वरूप उन्होंने उपभा, उद्प्रेज्ञा ओर रपक अलकारो 
के सहयोग से मानव शरीर में ही प्रकृति का आरोप कर दिया है ।--- 
पीरो तन पर॒यो फूली सरसों सरस सोई । 
मन मुरकानों पतकार सनो लाई है, 


झादि-काल श्व्प 


सीरी सॉस त्रिविध समीर सी बहति सदा, 
४ झेंखिया वरसि मधु करि सी लगाई हैं, 
दृरीचंद फूल्तें मम मेन के मसूसन सो, 
ताहदी सों रसाल बाल बदि के बोराई है । 
तेरे ब्िछुरे ते यान कन्त के दिमन्त अ्रन्त, 
तेगी प्रेम जोगिनी वसत बनि आई है॥ ३५ ॥ 
। भारतेन्दु अन्यावली, प्रेम माधुरी । 


विबागिनी के पीले शरीर, मुरकाये मन, शीतल श्वास, ओर अ्रश्न- 
विन्दुओ्मो में कवि ने बसन्‍्त सें फूली हुईं पीली सरतो, पतरड़, त्रिबिध समीर 
और मधु का आरोप कर लिया है, श्रौर नायिका के शरीर में बसन्‍्त के 
प्राकृतिक दृश्य का चित्रण कर दिया है। सनापति, देव, प्माकर ओर 
बेनी आटि रीति कालीन काव्यकारों ने इस प्रकार के चमत्कार पूर्ण वर्णन 
गझ्त्यधिक मात्रा भे किये हैं। भारतेन्दु जी को जहाँ कही प्रकृति के सुन्दर 
दृश्यों को अवलोकन करने का अवसर मिला है वहाँ भी वह प्रकृति के 
स्वृतत्न चित्रों और उसकी नेसगिक छटा के प्रति आकर्षित न होकर बाह्य- 
व्यापारों के निरीक्षण में निमग्न हो गये हैं। 'सत्य-हिश्चन्द्र” नाटक में 
शगगा बगुन म बह राकेश की श्जत-रश्मियों के रम्य बिहा र, कारशणइव के 
निमजन, भोका सतरण, शैवा भीन की मनोनीत क्रीडा आदि फे 
कितने ही सुन्दर चित्र अ्रद्धित कर सकते ये, किन्तु वह्द तो भागीरथी की 
दुख-पवल-घारा के अनन्त सौदिय का एक पक्ति में--- 

प्रव उज्बल जल भार द्वार हीरक सी सोहर्ति” 

बर्णन करके उपमा, उत्पेक्षा ओर अ्ल्ड्वारों की छुदा दिखाने मे 
व्यस्त हो जाते हैं। प्रकृति-तदरी का स्वाभाविक सौंदर्य अलड्ढारों की 
चकाचोंध में गीण हो जाता है। गया की नव-उज्वल जल-धार और 
लोल-लह्टर का अवलोकन करने के श्रनन्तर घाट, मढ़ी, पताका ओर स्नान 
करती हुई सुदरियो पर जाकर उनकी दृष्टि स्थिर हो जाती है। प्रकृति के 
सौदर्य की अपेक्षा मानव-निम्मित वस्तुएँ और मानव-ब्यापार को बह प्रधा- 
नता देते हैं। इसी प्रकार चद्रावली” भें उत्प्रेज्ञा और संदेह अ्रलड्डारों द्वारा 
तरणि-तनूजा-तट का ब्णेन व्यज्ञित किया है। इस वर्णन में कालिन्दी- 
तद पर सुशोभित वस्छुओ्नों का परिगणन कराकर कवि का ध्यान अ्रकषड्भाग 


२८६ हिन्दी काव्य में पर्रति-चित्र 


की सजावट के प्रति श्राकपित हो जाता है, प्रकृति चित्रण श्रप्रधान हो जाता 
आर कवि कल्पना प्रखर हों उठती है | 
“४पत्त समीरभ” मे ग्रावः काल के मंद मंद समीर का कवि ने सुन्दर 
चित्रण किया है | इसमें कहीं कहीं ते! शुद्ध अालबनत्व प्रकट होता हैः-- 
गद मंद थआाबे देखी प्रात समीरन, 
कर्त सुगंध चारों श्रोर निक्कीरण | 
जात सिद्दगात तन लगते सीतल, 
नेन निद्रालस तन सुखद चचल ॥ 
नेत्र ससि सीरे होत सुख पावे गात, 
बावत सुमंध लिए पत्रन प्रभात | 
वियोशिनी विदारत मठ मद गौन, 
यन गुह़ी वास करे सिह प्रात पोन ॥ 
नाचत ग्रावत, पात पात दिश्वात, 
तुरग चलत चाल प्रवन प्रभात । 
आवत गंंजरत रस फूलन को खेत, 
प्रात को पवन भौर सोभा अति देस । 
सोरभ सुमद धारा ऊेचो किये मस्त 
गज सो आवत चल्यों पवन पसस्त || 
। भारतेनदु अ्न्थावली, पृष्ठ ६८६ । 
आरम्म के चरणु में कवि ने प्रात) समीर का यथा-तथ्य चित्रण किया 
है “गात सिहरात” और “पात-पात-हिहिनात” आदि शब्दों में कवि ने 
विम्ब-्ग्रदण भी कराया है और प्रकृति निरीक्षण का परिचय द्विया है किन्तु 
अलड्डार सुपमा के प्रलोभन से वह्द प्रणतः मुक्त नहीं हो सके हैं, श्रोर अतिम 
दोनों चरणों में रूपफ तथा उपभा अलझ्लार की छंटा दिखाने भे व्यस्त हो 
जाते हैं। पवन का आरोप वह एक मत्त हाथी के साथ करते हैं। बिहारी का 
बसनन्‍्त बन भी इसी से सास्य रखता ह;- - 
रुनित ऋूग घटावली, करत दान मधु नीर, 
मंद मंद आावत चल्यो, कुंजर कुझ ससीर | ५६०शि०घो० । 
अग्रेजी शिक्षा के प्रभाव स्वरूप मारत मे जो देश-भक्ति की लहर उछो 
[उसका सर्व प्रथम अवलोकन इस भारतेन्दु जी के काव्य में करते हैं | उन्होंने 


ग्र।दि-काल श्ट 


भारत के प्राचौन वैभव का गुशगान किया, ओर उन शक्तिशाली केन्द्रो के 
प्रति निराशा प्रकट की जो गज्य बीरे की प्रसव भूमि थे और जा बल्ल- 
बेभव में श्रग्गगएय थे ;--- 
हाय ! पंचनद | हा |! पानीपत, 
अजहूं रहे तुम धर्रान विराजत | 
हाय ! चित्तोर निल्ज तू भारी 
अ्जहूँ खरी भारतहि मेंकारी ॥ 
| भारत ठुदरा । 
भारत की दासता पर छुब्ध होकर झोर उसकी दवनीय दशा देखकर 
अत्यन्त श्ोज पूर्ण शब्दों में उन्होंने भारत की पुनीत सरिताओं से प्रश्न 
किया कि वे भारत को डुबों कर दासत्व और पराभव के कलड्ढ को क्यो नहीं 
मिटा देतीं!-- 
तुम भे जल नह्टि जम्मुना गगा, 
बढ़हु वगि कर तरल तरगा । 
धोवहु यह कलक की रासी, 
बोरहु किन मेट मथुरा कार्सी ॥| 
। भारत दुढ्शा । 
ततश्चात बह भारत की वर्तमान स्थिति पर विचार करते हैं | वह देखते 
हैं कि प्रकृति नियमित रूप से भारत को अपनी वसुधा भेंट कर रही है। 
जीवन की प्रधान आवश्यकता, बस्तो की पूर्ति करमे बाली कपास और 
सर्वभ्षेष्ठ फल आम इसी भारत की देन हैं। विश्व का अ्रभूह्य रत दीरा 
' प्रकृति ने इसी भारत भूमि को अषित किया है किन्तु हम उन अमृल्य 
निधियों का उपयोग न करके मोह निद्रा में पडे हुए हैं :--- 
याही भुव में होत, हीरक झास कपास, 
इतही हिम गिरि भंग जल काव्य गीत परकास । 
देश प्रम का भावना के कारण स्पदेश की दसनीय दशा को देखकर 
यह इसने अधिक द्रवित हो जाते हैं कि बसत के फाम ओर मगलोत्सब के 
प्रति उनका हृदय तरगित नहीं होता, और उस शआ्ानन्वोत्नव के समय भी 
इन्हे भारत की हीन दशा पर परिताप होता है :--- 
भारत में मची है होरी, ेल्‍ । 
'.. घूर उड़त सोई अरविः उड़ावत सबकी नथन भरारी | 


श्व्य्द हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्नण 


दीन दशा अ्ंसुश्नन पिचकारिन सब खिलार भिजयो री, 
भई पतम्कार तत्य कहूँ नाहीं सोई बसत प्रंगयो री || 
पोरे मुख भई प्रजा दीन हो सोई फूली सरसों री | ४७ | 
| भारतेन्दु ग्रथावली, मधु मुकुल । 
भारतेन्ु जी न प्रकृति को उपदेश का भी माध्यम बनाया है। प्रातः 
' सथ्यां पक्षियों को उड़ते देख कर उनके हृदय में अनुराग नहीं प्रस्फुटित होता, 
वरन्‌ व पत्नी उनको जीवन की ज्ञुणभंगुरता का दिरिशम कराते प्रतीत 
होते हैं, आंधी कवि के हृदय में भय का संचार नहीं करती, अ्रपित॒ जीवन 
की अ्रस्थिरता का उपदेश देती है, कवि प्रकृति की प्रत्येक गति में उपदेश 
का अ्रनुभव करता है। 
सॉमक सबेरे पंछी सत्र कया कहते हैं, कुछ तेरा है, 
हम सब एक दिन उठ जायेंगे यह दिन चार बसेरा ह। 
आधी चल कर इधर उधर से तुकको यह सममाती है, 
चेत चेत जिन्दगी हवा सी छड़ी तुम्हारी जाती है। 
पुष्पों का प्रफल्शित होना आर मुरका जाना कवि को व्यग्र बना 
देता है, वह मानव जीवन की अंतिम स्थिति श्रर्थात्‌ मृत्यु का सन्देश 
सुनते हँ।-- 
खिल खिल कर सब फूल बाग में कुम्हला कुम्हला जाते हैं, 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह तुककों विखलाते हैं। ६७ । 
| भारतेन्दु ग्रंधावली,प्रेम प्रनाप | 
ब्राग मे पुष्रो का खिलना और मुरका जाना सभी देखते हैं। किन्तु 
भारतेन्दु जी उनके इस प्राकृतिक नियम में मृत्यु के आवाहन का अनुभव 
करते हैं, मनुष्य जीवन का भी तो यद्दी श्रन्त है, शिशु से थुवा होना और 
तत्पश्चात्‌ नष्ठ हो जाना | 
मनुष्य को मिध्टमापी होना चाहिए, सधुर भाषण सबको प्रसन्न करता 
है ओर कद्ूक्तियाँ जीवन में कट्ठता भर देती है। कढु-माप्री सबकी घ्रुणा का 
पात्र होता है | इसको सिद्ध करने के लिए. वह कोकिल ओर काग का उदा- 
हरण सम्मुख रखते हैं | दोनो पक्षी काले हूँ, दोनों ही मानव के किसी उपयोग 
के नहीं हैं, किन्तु वाणी के माधुये के कारण कोकिल सभी के स्नेह की पात्री 
होती है और काग ककश स्वर के कारण सभी के द्वारा उपेक्षा की दृष्थि से 
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देखा जाता है, अतः मनुष्य को मिष्ठभाषी होना चाहिये। इसका उन्होंने 
उल्लेख किया है। 
इस भाँति प्रकृति के वृक्ष, पत्र ओर पत्ती सब उपवेशक बन जाते हैं, 
प्रकृति के नियमित व्यापारों में उन्हें गुरू का सन्देश प्राप्त होता है | भारतेन्दु 
ब्रह्म के सगुण आर लोक र॑ंजक रूप श्रीकृष्ण के उपासक थे | झृष्णु की परम- 
शक्ति राधा भी इनकी उपास्या रहीं | राधा के अनुपम रूप, मान, विहार 
ओर वियोग आदि का इन्होंने विशद विवेचन किया। कृष्ण के सगुण रूप 
के दशनों के लिए भी इन्होने शारीरिक प्रयास को निरर्थक बताकर अंतःकरण 
की शुद्धता को ईश्वर मिलन के लिए. साथक सिद्ध किया है। इसके 
मत म--- 
वाह्याडबरों मं व्यस्त मनुष्य को उस प्रियतम की भलक नहीं मल 
सकती है | ब्रह्म-दर्शन सुख की चरम सीमा है । मनुष्य भ्रम वश सासारिक 
सुखोपभोगों को प्राप्त कर सुख मानता है । किन्तु बह मिशथ्या है;--- 
तुम बिन प्यारे कहूँ सुख नाहीं। 
भटक्यो बहुत स्वाद रस लम्पड ठौर ठौर जग माहो । 
बरह्म-दर्शन ही जीवन का सावजनिंफ सत्य है | बिना उसके प्रेस के विश्व 
के सकल सुख इसी प्रकार निःसार और निरथंक हैं जिस भाँति लवण बिना 
भोजन, “सब गुन होइ जु पै तुम विन लोन रसोई” | ञ्रतः जीव जहाज के पक्षी 
के समान पुनरपि ब्रह्म में आकर मिलने का प्रयास करता है!-- 
ताहीं सो जहाज पंछी सब गयो अही मन होई। ३६ ! 
भारतेन्दु अन्थावली, प्रेम ग्रलाप । 
सूर ने भी जिसे उड़ि जशाज को पंछी पुनि जहाज पर आबवै', द्वारा 
आत्मा-परमात्मा का एकीकरण किया है। 
ब्रह्म सर्व-व्यापी है | प्रकृति के अगु अर भ॑ वह व्याप्त है :-- 
थल थल में छिपि रहत जु यह वह रेनु रेस हे धावे । 
दीप दीप जो यह समान वह किरिन किरिन बन जाये | 
वह सर्व शक्तिशाली है ओर घट-धट वबासी है | ससार के पाप उससे 
छिपाए. नहीं जा सकते। आत्मा परमात्मा का रुप है, इस श्रद्धेतवाद के 
सिद्धांत को प्रक८ करने के लिये वह कबीर की भॉति उदाहरण देते हैँ कि 
आत्मा भें ब्रह्म इस भाँति बसा हुआ है जिस भाँति तरयसों भें सागर | 'सिन्धु 
लहर हू सिन्घुमयी मूढ़ करे जो लेख! लहर सिंधु से पूण है, क्योंकि लहरों का 
३७ 
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समूह ही विस्तृत सागर की सृष्टि करता हैं। इसी प्रकार असख्य आत्माश्रों 
के समन्वय से ही परमात्मा की स्थिति है | श्रतः आत्मा परमात्मा का 
रूपान्तर है | 
भारतेन्दु जी के काव्य म॑ प्रकृति के उपयोग की सर्वाधिक प्रधानता 
उद्दीपन रूण से ही है क्योंकि रीति-परम्परा मे रीति-अथो में ग्रक्ृति का उपयोग 
नायक-नायिका को हसाने और यलाने के लिये ही क्रिया गया था। भक्ति- 
काल में कृष्ण भक्त कवियों ने भी राधा क्षष्णु को आलम्बन मानकर प्रकृति 
का उपयोग अ्रधिकतः उद्दीपन और अ्ल्लकार रूप मे ही किया | सयोग में 
 ग्रकृति ने राधा कृष्ण की रास-क्रीड़ा को सुखद बनाया ओर बियोग में ब्रज- 
बालाओं की पीडित किया | अ्रतएव देश प्रेम की नवीन तरगा के प्रधाह सें 
भी यह परम्थरागत परिपाटी की उपेक्षा न कर सके, ओर राधा-कृष्ण को 
ग्रभिकाश काध्य कृतियों में आलम्बन मानकर प्रकृति की उनकी अन्तबृत्तियो 
को उद्दी'त करने बाली वरणित किया | देश प्रेम के अतर्गत उन्होंने भारत की 
ग्रधोगति ओर कुप्रथाओं का ही अ्धिकतः उल्लेख किया है और भारत की 
भोह निद्रा को दूर करने का प्रयास किया है। भारत के प्राकृतिक दृश्यो की 
ओर इनका ध्यान नहीं आकषित हुआ। चन्द्राथली में यमुना-बर्शन श्रौर 
हरिश्चख्छ भे गगा-छुबि द्वारा कवि ने प्रकृति का स्वतंत्र महत्व अंग्रीक्षत क्रिया 
है । किन्तु उसमें भी प्रधानता मानव व्याथारों की ही लक्षित होती है | कवि 
का ध्यान गया-तथ्वतो-उपादानों भें विश्ेंखल हो जाता है| सरिता का सहज 
सौंदय उन्हें श्राकपित नहीं करता । समयानुगत राजनैतिक और सामाजिक 
परिस्थिति ने उन्हे इतना अवकाश नहीं दिया कि वे देश के प्राकृतिक दृश्यो। 
की ओर श्रॉख उठा कर देख पाते | इन्होंने इस बात को वो अमुभव किया 
कि प्रकृति-चित्रण काव्य का स्वतत्र और आवश्यक अग है । किस हस 
मनोगत भावना को बह पूर्णतः: प्रस्कुणित न कर सके। हॉ इतना अवश्य 
हुआ कि इनके सवीन विचारों ने परवर्ती काब्यकारों-के लिये पथ-प्रदर्शन का 
कराये किया, और पंडित देवी प्रसाद पूर्ण तथा पंडित श्रीधर पाठक जैसे प्रति- 
भाशाली कबियों का जन्म दिया । 
भारतेन्दु काल में प्रकृति के उपासक कवियों म॑ पृठक जी को सर्वोच्च 
.... स्थावआम्त हुआ | भारतेन्दु ने यद्यपि प्रकृति के अ्रग 
पं० श्रीधर पाठक गंगा और जमुना को स्वतंत्र महत्व प्रदान किया था 
किन्तु वह उसका स्वतत्न चित्रण करने में सफल न हो 
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सके | उनकी दृष्टि नर-प्रकृति तक ही सीमित रही | पाठक जी के काब्य 
में हमें दृष्टि-प्रसार विस्तृत और स्वाभाविक प्रतीत हाता है । इन्होने प्रकृति का 
स्वतः निरीक्षण किया ओर अपने काव्य मे शरक्ृत्ति का सश्लिप्ट, बिश्ले- 
परणात्मक ओर अलकारिक सभी प्रकार का वर्णन किया। मसानव-प्रक्ृति 
की ओर अधिक ध्य न न देकर प्रकृति के सहज-सोन्दर्य का निरीक्षण किया 
झोर प्राकृतिक दृश्यो का विम्ब ग्रहण कराया | 
राष्ट्र भावना की ग्रेग्णा से प्रेरित होकर भी इन्होंने सारत के अग-हिमा- 
लय, काश्मीर आदि का विशद बन किया किया | इन्होंने प्रकृति के साथ सदृज- 
सम्बन्ध स्थापित किया | प्रकृति के सदर्य को देखकर इनका मन-मयूर शृत्य 
करने लगता था । और सोंदर्यातुभृति की आकुलता इनके काव्य ब्योत 
को प्रवादित कर देती थी । विन्ध्य-पर्वेत पर बनाष्टक का बथानश्य वर्णन 
देखिए; . 
विनय के वन्‍्य विभाग में एक सरोबर स्वच्छु मुहावना है। 
कमलो से भरा भवरों से घिरा विट्पों से सजा मस भावना है ॥ 
कल-हस स्वतत्र कलोल करें खगबून्द का बोल सुद्दावना है। 
बह्े मद समीर पराग लिये, अनुराग लिए हुलतावना है।। 
काव्य कोस्तुम, प्रष्ठ ६३ ! 
विन्थ्याचल पर स्थित सरोवर,कमल्न, भश्रमर, वृक्ष, सग-वृस्द और मद- 
समीर का परिगणन कराकर पाठक जी प्रकृति का यथातध्य चित्रण कर देत॑ 
हैं । इस वन के पाठक को सब वबस्तुओ्नों का अर्थ-ग्रह्ण हो जाता है। 
सुहावना ओर मन भावना से कवि के हृदय का सुन्दर दृश्य के प्रति अनुराग 
व्यक्त द्वाता है। किन्तु हुदव का असीम उत्साह नहीं प्रगट होता | जब ग्रकृति- 
दर्शन में कवि का मन रम जाता है ते प्रकृति के सौंदर्य पर मुम्ध होकर 
उनका हृदय उसी प्रकार तरगित हो जाता है जिस प्रकार श्याम-बरटाओो को 
देखकर ग्रेम विह्ल दोकर मयूर नृत्य करने लगता है।--- 


काली धरटा का बम घटा नम मंडल तारकावृन्द खिल । 
उजियारी निशा छब्रिशाली ढडिशा, श्रति साहे धरातल फूले फल्ते। 
निखरे सुथरे बन पथ खुले, तरु पल्लव चन्द्र कला से भत्ते 
बन शारदा चन्तरिका चादर ओोढ़े लसे' समलकृ्लत कैसे भलते। 
द काव्य कौस्ठुम, वनाष्यक । 
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उनको समस्त वन-खंड शरद-चन्ठििका की चादर से लिपटा हुआ प्रतीत 
होता है, शरद की शुभ्र-ज्योत्स्ता में बन का समुज्वल रूप उन्हें मुग्ध कर 
लेता हैं। इसी भाँति वर्षा के वैभव और उसके कमनीय रूप को देखकर बह 
आनन्द बिभोर हो जाते हैं। हरी घास, दरिणियों द्वारा कुतरी हुईं दूब 
नवीन पहललव उनको आकपित करते हैं । कबि प्रफुल्लित होकर 
कहता है;--- 
ठृश घास घने कुलहा उनहे, रंग नीले मनोहर मंजुल हैं, 
मृग तीयन के मुख सों खुतरे सुथरे दल दूबन के बिलसे । 
द्रम बल्लिन में नव पल्‍लव की कमनीयता देखि हिये हुलसै, 
गिरि विन्ध्य के कानन सुन्दर सो सुठि सोभा समुन्दर से दरसे | 
। ६ | काव्य कोस्तुभ, वर्षा विभव | 
यद्याप पाठक जी प्रकृति के सौदय के उपासक हैं, 'काश्मीर-सुषमा? 'देह- 
रादून! वर्षा-बिभव! श्रादि कविताओं में उन्होंने प्रकृति के मनोरम रूप का ही 
बणुन किया है तथापि वना ४क में इन्होंने श्रपनी दृष्टि को प्रकृति के मनोह्दारी 
रूप तक ही सीमित नहीं रखा है बरन्‌ भयोत्पादक जीव जन्तुओ का भी वर्णन 
क्रिया है;-- 
मिलल्‍ली करें कन्‍्कार कहें, फुसकारत सॉपिन रोस भरी , 
पय्धुष्ध्‌ू डरावने बोलत बोल बिलापे बिल्लार धरी पै घरी। 
कहूँ हुकत स्थार हैं, भूकत स्थारी, लराई लरे लह्ढि लास भरी, 
निसि भीसम भावने या मन की बनवास की वासना नासकरी | 


भिल्‍्ली की मन्कार, सर्पिणी की रोष-पू् फुसकार, पट-घुष्घू का बिकट 
शब्द और श्गालों की ककंश-बाणी सभी का उन्होंने इसमें वर्णन कर 
दिया है । और वन के सौम्य-रूप के साथ-साथ उसके भयकर रूप का भी 
दिदशन करा दिया है। 


अपने प्रकृति-चित्रण में इन्होंने स्वानुभव्‌ और सूक्तम निरीक्षण का 
विशेष परिचय दिया दै। वर्षा ऋतु में मेले ओर चक्राकार नाले को सर्प 
समक्त कर भय का अनुभव करने वाले मेढकों की दशा का उन्होंने स्वाभा- 
विक चित्रण किया है। 
मैली, मटीलो, महा भदलो, तून कीट श्रनेकन संग लिये, 
दोरत सर्पेसों दप॑ भरो, गति वक्र सो कुन्डली चक्रलिये। 


अादि्-काल २६१६ 


भेक की भीर निहारि रही हग फ़ारि धरे भये भारी हिये, 
ऐसो नथो जल मेधन को, थल्न नीचे को जात सेंहात, प्रिये ॥८॥ 


इस प्रकार के बणनों भे कवि के हृदय का प्रक्नति के प्रति रागात्मक- 
सम्बन्ध प्रकट होता है । काशमीर-सुधमा में कबि ने काश्मीर के शोभन दृश्यों 
का अवलोबन किया है, किन्तु उस चित्रण में हरिश्चस्ध की यमुना-छत्रि की | 
भाँति पाठक जी चमत्कार प्रदर्शन के फेर में पड जाते हैं। वह प्रकृति के जड़- 
चेतन ओर प्राकृतिक व्यापारों को उपमा तथा उस्म्रेन्षा की शंखलाओ में 
आबद्भ कर दतें हैँ :--- 
फल फूलन छत्रि छुटठा जो बन उपबन की 
हदित भई मनु अवनि उदर सों निधि रतनन को 
तुदिन शिखर, सरिता, सर, विपिनन की मिलि सी छुबि 
छुई मंबलाकार, रही चारिहुँ दिसि थो फब्रि, 
मानहूँ मनिमय मोलि माल आआाक्षति श्रलबेली, 
बाधी विधि अनमोल ग्रेल भारत सिर सेली। 
कश्मीर सुषमा । 
यद्यपि इनके इस बणन में भारतेन्दु श्र रक़्ाकर की भॉति अलं- 
कारों का चमत्कार ग्रदर्शित होता है तथापि कबि का ध्यान प्रकृति के 
कायकलापो में ही बद्ध रहा है ) प्रकृति के पुजारी पाठक जी ने प्रकृति का 
ही निरीक्षण किया है। नर-प्रकृति की श्रोर उन्होंने दृश्ियात नहीं किया है । 
अतएव प्रकति के चमत्कार-पू्ण-बणन में भी कवि का प्रकृति के प्रति प्रेम 
श्रोर उत्साह व्यक्त होता है। काश्मीर का सौम्य रूप उन्हें इतना भ्रधिक 
मोहित करता है कि उसकी समता में उन्हें सुरपुर भी उपयुक्त नहीं प्रतीत 
होता | प्रेमावेश में वे यही कहते हैं।-- या को उपमा याही देत सुदावै' 
राष्ट्रीय भावना से प्रेरित होकर इन्होंने भारतवर्ष के विशाल-भाल पर 
भूपित हिमालय का सुन्दर वर्णन किया है। हिमालय के पहज-वातावरण ने 
रूप, रस, गंध और स्पर्श द्वारा कबि को प्रभावित किया है। फरनों के साथ 
उनका राष्ट्र-प्रेम-प्रवाह अविरल गति से वह निकलता है। अबर-चुंबी मेध 
उनको आनन्दमग्म कर देते हैं :--- 
भरना जहें तह करत करत कल छुर-छर जल-रब, 
वियत जीभ सों अंगबु,अश्रमुत उपसा दिस संभव | 


२६.४ हिन्दी काव्य भें प्रकृति-चित्रण 


पवन सीत श्रुति सुखद, बुझावत बहु ब्रिधि ताथा, 
बादर दरस्त, परमत, बरसत, आपहिं आप । 
भारत के जय धोप में इन्होने यहाँ के पर्वत, निभर ओर सुन्दर प्राकृतिक 
दृश्यों के प्रति ऋनुराग प्रदर्शिव किया है, देश प्रेम के भावावेश में थे हिमा- 
चल, गंगा आदि प्राकृतिक वस्तु के गौरव का गाग करते हैं +--- 


जय-भय शुभ्र दिमावतल शंगा, 

कल्रंप निरत कलोसिनि गंगा | 
भानु प्रताप चमत्कृत अ्रगा, 

तेशआ पंज तफ्पेश, 


जय-जय भारत प्यारा देश | भारत गीत, पृष्ठ ३६ । 
इसी देशभक्ति की भावना में बह भारत को सानव रूप प्रदास करते हैं। 
भारत के पर्वत श्रोर सागर उसके गोरव को और अधिक बढाते हैं। और 
निर्र-समूह तथा नील नभमंडल, हीरक-हार झोर नील-परिधान बन जाते 
हैं। मानव-रूप में भारत का इस प्रकार से बस्धाभूषणों से सुसजित रूप कवि 
के मन को मुग्घ करता है ओर कवि अपनी आनन्दानभूति को इस प्रकार 
व्यक्त करता है।-+« 


भारत हमात कैसा सुन्दर सुद्दा रहा है, 
शुचि भाल पे हिमाचल, चरणों म॑ शिन्धु श्रचल | 
उर पे विशाल सरिता सितर हीर-हार चंचल, 
मणिबद्ध नील नभ का विस्तीश पथ अचं॑नल | 


सारा सहश्य वैभव मन को छुभा रहा है। भारत गीत, प्रष्ठ ६५। 
भारत का सौम्य-सुन्दर स्वरूप इतना अधिक गौरवान्वित हो जाता है 
कि उसके वैभव और अनुपमेय ऐश्वय पर स्थयं प्रकति मृर्ध होकर, मानव 
रूप घारण कर तन-मन ग्योछावर कर देती है :--- 
प्रकृति यहाँ एकान्त ब्रेह्ठ निज रूप सबारति, 
पल पत्न पल्षटति भेश छुनिक छत्रि छिन छिन धारति | 
विसल झंबु सर मुकुरन संह मुख बिम्ब निदारति, 
अपनी छुबि पै मोहि आपही तन-ममन-वारति। 
काव्य कमल, काश्मीर सुधा । 


अआ[दि-काल श्ध्प, 


काश्मीर के प्राकृतिक इृश्यो में वह मानबी-करण का आरोप करते हैं 
ओर प्रकृति को नारी का रुप प्रदान करते हुऐ, उसे मानव व्यापारों से पूर्ण 
दिखाते हैं। क्षण-क्ण में परिवर्तित होते हुए प्राकृतिक दृश्य प्रकृति सुन्दरी 
के अनेक वष हैं | निकरों मे दृश्यों के प्रतिविम्बित रूप द्वारा व्यक्त होता 
हैं मानो प्रकृति रानी दपण में अपनी छविको देख रही है । 
श्रगार रस के अन्तरात मानवीकरण की उद्दोप्त भावना का एक अंग 
मानकर उद्दोपन रूप मे उसका प्रयोग किया था | इस काल मे प्रक्रृत के साथ 
एकात्म्य के अनुभव का चित्रण अ्धिकतः वियोग पक्ष की उद्धगावस्था में ही 
किया गया था । वास्तव मे मानव हृदय की दुःखानुभूति की श्रतिशयता ही 
उसे उद्विम बना देती है और उस समय वह जड़ और चेतन का भेंद भुज्ना- 
कर प्रकृति के अत्येक परमाणु में संवेदनशीलता ओर सद्दानुभूति का अनुभव 
करता है | पाठक जी ने थी दुःख, सताप और ज्ञाथ की दशा मे प्रकृति के 
साथ तादात्म्य स्थापित कया ओर अत्यन्त दीन भाव से वर्षा ऋतु में मेथों 
के जल वृष्टि न करने पर और देश के कष्ट से पीड़ित होकर बिनय करने 
लगे ।--- 
हैं घन | किन देशन मे छाय, वर्षा बीति गई, 
फिरहु कहाँ भसरमाये, क्‍या यह सेति नई, 
साबन परम सुहावचन, पावन सोसा जाब, 
सो श्रन तुम्हरें आवन, रहद्यों मयांवन हो | 


भारत कृषि-प्रधान देश है, ग्रीष्म की प्रचड-आतप के पश्चात्‌ वर्षा 
के आ्रागमन पर समस्त भूखठ हरा भरा हा जाता है, किन्तु इस वर्ष जलबृष्ट 
ते होने के कारण देश की अत्यन्त शोचनीय अवस्था है । पाउक जी अत्यन्त 
द्राबत हो जाते हैँ और वृद्धि विहीन भारत की भस्त एवं दु.खग्रस्त दशा का 
दिर्दशन कराते हुए वह मेघो से ग्रार्थना करते हैँ :-- 


मुग्ध मयूर नचावहु, निज घ्रम बोर सुनाव, 

दादुर भेक बुलावहु, नव अमिपेक कराय । 
पोखर नदी तड़ायन बधियन बीच, 

गैल गली घर आगन,भरह मचावहूँ कीच | 
क्रि कृत-कृत्य किसानन, सवत्तर सरसाउ, 

सीचि ससस्‍य तून घानन, तब मिज धांस तिधाऊ | 


२६६ हिन्दी काव्य मे प्रकृति-चित्रण 


समस्त चराचर प्रकृति के प्रति उनके हृदय भें दया भाव उमड़ता है ओर 
हुदय की कोमल अनुभूति करुण श्रभिव्यक्ति के रूप में प्रस्फुटित होती है । 


प्रकृति में मानव भावनाओं के आरोप में रीतिकालीन कवियों ओर पाठक 
जी में भूल भावना श्रीर ससारी भाव एक ही है किन्तु दृष्टिकोण में अन्तर है | 
रीतिकाल में नायक-नायिका के पारस्परिक-प्रेम ने इस भावना को जन्म 
दिया था ओर पाठक जी ने देश-प्रेम के वशीभूत हो अ्रपनी जन्मभूमि के 
कृष्ट स्‌ द्रबित होकर इस प्रकार का आरोप किया । कल्याण-कामना के लिये 
सूर्य, सोम, मरुत आदि प्राकृतिक तत्वों की प्रार्थना की प्रथा तो वैदिक काल 
से ही चली आरा रही थी, किन्हु उसमें श्रद्धा और भय का समन्वय था | पाठक 
जी के घन-विनय में हम करुणा, दया, कायरता, भत्सना, ओर विनय के 
भावों का अ्रवल्लोकन करते हैं। इनकी इस कविता में मेंबों भें देवत्व का 
आरोप नहीं लक्षित होत। वरन्‌ मानव अनुभूतियों को समझ लेने की सामथ्य 
प्रकट होती है। भेघों को मानव-धरातल्ल पर लाकर बद्द अपनी आन्तरिक- 
व्यथा को व्यक्त कर उसके प्रतीकार की ग्राथना करते है । 

भारत की अज्ञानावस्था ओर अधोगति से हुखित होकर अन्धकार को 
अज्ञान और प्रकाश को ज्ञान के प्रतीक मान कर भारत को मोह निशा से 
जगाने के लिये प्ृष्ठ-भूमि के रूप म॑ इन्होंने सू्थोदय का यथातश्य चित्रशु 
किया है ;-- 

भारत, चेतहु नींद निवारो, 
श्रीती निशा उद्दित भये दिन मनि कब को भयो सकारो, 
बत्रिनस्यी तम परिताप पाप संग नभ नखन्न विलगाने। 
| पृष्ठ ५१, भारत गांत | 

अज्ञानांधधार के कारण किकत्तंत््य-विमूढ और मोह-निद्रा से अमिभूत 
भारतवातियों को वह भैरबी सुनाते है । 

तम-परिताप विमृष्ठ हो गया है, पाप-रूप नक्षत्र बिलुप्त हो गये हैं! निशि- 
वर खग सत्र छिप गये हैं । 


भारतेन्दु जी के प्रभाव-स्थरूप उन्होंने राजभक्ति का भी परिचय दिया 
है। अंग्रेजों के सुब्यवस्थित राज्य-शासन में वे उनका गु्-गान करते हैं 
और उनसे सम्बन्धित उमका देश' भी इनकी कविता का विप्रयथ हो जाता 
है। 'ब्रिटेन-दशन! में वह प्रिददेन के प्राकृतिक-सौन्दर्य पर विभुग्ध हो जाते हैं । 


आ।दि-काल २६ ७ 


राजभक्ति श्रौर प्रकृति प्रेम से प्रेरित होकर वह ब्रिटेन के ध्राकृतिक 
हृश्यों को भारत के प्राह्तिक दृश्यों से अधिक गोरब प्रदान करते हैं। वहाँ 
की सरिता और ख्ोतों में उन्हे भारत के केलम-तट से अ्रधिक निर्मात्य का 
अनुभव होता है । 
पाठक जी के प्रकृति-चित्रण स्वतत्र परकृति-चित्रण हैं । जी के प्रकृति-चित्रणु स्वतत्र प्रकृति-चित्रण हैं | उनके काब्य का 
मुख्य विषय अपने देश के सुद्दर प्राकृतिक इृश्य है। रीति-कालीन काव्यकारों 
5 भाँति आलम्बन मायक-नायिक्रा नहीं हैं, अपितु स्वय प्रकृति हे। जो 
आश्रय कबि की दुश्य सुख प्रशन करती और संबदना प्रकट ऋरती है | किनन्‍्त॒ 
पनो जन्म-भू, भारत बसुन्वरा का सौम्य स्वरूप उनके दब में अतुलित 
झानन्द और उत्साह का संचार कर देता है ओर उस समय स्वय प्रकृति 
भारतश्री की प्रखर प्रतिभा से लण्जित सी होती हुई प्रतीत द्वोती है | कवि 
मुग्ध होकर जय-घोष आरम्म कर देता है ;-- 
जय जय जगगति जोति, भारत भुवि श्री उदोति | 
कोटि चंद मद दांत, जग उन्नासिनी, 
मिखरत उपजत विनांद, उमगत आनन्द ५योद, 
सज्ञम गन मन कमोंद वन विक्रासिनी | 
| पृष्ठ ५०, भारत गीत | 
भारत की ज्योति को प्रतीपाल़कार में बह करोड़ो चमन्द्रों से भी श्रधिक 
प्रखर वर्णन करते हैं, उस श्रत॒पम सोन्दर्य सुपमा के अवल्लोकन से उन्हें 
आअतिशय आनन्द प्रात होता है | उस आनन्द-सरोबर, में सज्जनों के मन- 
रूपी कमल बिकमित होते हैं, हृदय का प्रसन्‍नता भें प्रफुल्लित कमल का 
आरोप कवि ते रूपक अलंकार द्वारा किया हे | 
मक्ष॒त्र-समूह से म्रकाशित, भारत के नील-नम-मंडल को देखकर कवि 
का मन आननद-सरोबर में श्रवगाहन करने लगता दे ओर उत्प्रेज्ञा दृरा 
वह उस सौन्दर्य को इस प्रकार वशन करते हैं +--- 
मिलन प्रिय अ्रभिसारि सुर तिय चलत चल पवन, 
छिटक छूटत तार किंकिनि, दृटि नूपुर नगन, 
निरखहु रैनि भारत गगन | 'इष्ठ ६६ भारत गीत । 
बह तारागण में अमिसार के लिये जाती हुई देवागना की किंकरिणी के 
तार ओर नूपुरों के नग क्षी उत्पेक्षा करते हैं। प्रकृति की प्रस्तुत सान कर 
मानव को अमप्रस्तुत रूप मे रखते हे । 
श्प्् 
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“वर्षा-विभव” में वह वन भूमि को नाना प्रकार के पुष्प, शीतल सलिल 
ओर मन्द समीर से युक्त देख कर मानव हाव भावों का आरोप करते 
हैं और उद्मेज्ञा तथा रूपक अंलकार द्वारा इस प्रकार व्यक्त करते हैं /--- 

फूलि कदब उठे चहूँ ओर,सोई मन को भनुमोद प्रकास है। 
व्यारि चल्ले ते दिज्ते तर डारि, सोइ मनु आनंद दशृत्य विज्ञास है | 
काटेन सों थुत केतकी सोहै,सोई रस की मुसिक्यानि सहास है। 
ताप सों मुक्त सिच्री नव नीरसों,यों वन भूमि दिखावे हुलास है । 
काव्य कोस्तुभ । 
कदम्ब की प्रफुल्लता भें वह मन के मोद, पवन प्रेरित तश शाखा में 
ब्ृत्य-विलास और केतकी में मन्द मुस्कान की सभावना करते हैं। समस्त 
प्रकृति उन्हे. वर्षमागसन पर शआआआनंढ, उल्लास से पूर्ण प्रतीत द्वोती है | 
पावसागम के कारण समस्त बन खण्ड मुखरा रहा है और अपने हादिक 
उल्लास को व्यक्त कर रहा है | 


पाठक जी का देश-प्रेम प्रकृति-प्रेम पर बिजय प्राप्त करता है॥ प्रकृति 
उनके देश की अनुगामिनी है। भारत की श्री पर मुग्ध होकर प्रकृति भी 
अपना स्वस्व व्यौछावर कर देती है, यही नहीं भारत की विभूति, प्रकृति की 
सौन्दय वृद्धि का साधन हो जाती है। प्रकृति नठी भारत को अपना विभूषण 
बना लेती है। भारत की महिमा का वर्णन करते हुए वह कहते हैं /«-- 
स्व्गिक शीशफूल् प्रथ्यी का, 
प्रेम मूल प्रिय लोकत्रयी का 
सुल्ललित प्रकृति नठी का टीका, 
ज्यों निशि' का राकेश। 
पृष्ठ २६ भारत भारती । 
प्रकृति के रूप को भारत की विभूति इसी भाँति द्विंगुणित कर देती है 
ज़िस प्रकार रात्रि की शोभा को मयंक बढ़ा देता है | 
हस प्रकार अल्लकार रुप में इन्होंने प्रकृति को प्रस्तुत ओर अ्प्रस्क्ष॑त दोनों 
#प में उपयोग किया है। 
इनके काव्य के आलम्थन नायक-नायिका ने होने के कारण सामव' 
ब्यापारों की प्रृष्ठभूमि अर्थात्‌ उद्दीपन रूप में प्रकृति का उपयोग नहीं है | 
कहीं कहीं एक दो उद्धरण हमें , उद्दीपन रूप में प्राप्त होते हैं। वर्मा को 


आदि-काल श्६६ 


अन्य पूववर्ती काब्यकारों की भाँति इन्होंने उद्दीप्त करने वाली ऋतु उल्लेग्च 
किया है ।--- 
वारि फुहार भरे बदरा, सोई सोहत कुंजर हैं मतवारे, 
श्रीजुरी ज्योति भ्वज्ञा फहरे,घन गर्जन शब्द सोई हैं नगारे, 
गेर को घोर की ओर न छोर, नरेसन की सी छुटा छवि धारें 
कामिनि के मन को प्रिय पावस, झायो प्रिये, नव मोहिली डारं । 


श्याम-जलद, विद्युत की ज्योति, घन गजन से युक्षत वर्षा ऋठ को 
पाठक जी ने कामियों की प्रिय ऋतु उल्लेख किया है। वह ऋतु म्रमी 
प्रेमिका के मंत्र मुम्ध सी कर लेती है और दोनो के संयोग सुख को 
बढ़ाती है । 


पाठक जी देश प्रेमी थे । इन्हंने प्रकृति में श्रपनी जन्मभूमि, और 
जन्म भूमि में प्रकृति के दर्शन किये | परमतत्व के दशा न का सौभाग्य इन्हें 
नहीं प्राप्त हुआ | समस्त भ्रकृति के मूल में इन्द्रोने सर्वोपम शक्ति का अनु- 
भव ऊ़िय्रा जो प्रकृति का सूजन, पालन और महार करती है| प्रकृति के 
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शाली की लीला का अनुभव किया है १-- 


ध्यान लगाकर जो तुम देखो सृष्ठी की सुधराई को, 
बात बात में पाओंगे उस ईश्वर की चतुराई को | 

थे नदियाँ य कील सरोवर कमलो पर मोरों की गज, 
बडे सुरीले बोलो से अनमोल धनी जृक्षों की कुंज | 

बरजन गरजन धन मंडल को बिजली बर॒पा का सचार, 
जिसमें देखो परमेश्वर की लीला अद्भुत अपरंपार | 
काव्यांग कौसुदी ४४ ११६ | 


सकल विश्व में कवि ने पर-ब्रह्म की अपार लीला का प्रसार पाया 
श्रीमदभगवद्‌ गीता के ग्रभाव स्वरूप अवतार बाद की भावना भी इनके 
“काब्य में लक्षित होती है। मगवान की प्राथना करते छुए, वह कहते हैं :-- 
जब जब धर्म का धरणिपे प्रभु हास हुआ, 
थ्रल॒ थल प्राप का प्रबल वरतित च्रास हुआ । 
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जग, सुख वत्मं से विमुल्त हो, दुख ग्रास हुआ, 
तर तब तू हुआ उदय दुनय नाश हुश्ना। 
| भारत गीत, पृष्ठ २ । 
ग्रीता के ++- 
यदा यदाहि घमत्य स्लानिं भंवति मारत 
अ्भ्युत्थानं ध्मस्य तदात्मान सूजाम्यहम। 

श्लोक के अनुसार इन्होंने भगवान्‌ के पए्ृथ्बी पर श्रवतरित होने के 
विचारी को अपनाया और भारत की दह्वीनावस्था का दिग्दशन कराते हुए 
एक बार भारत भू में पुनः जन्म लेने की प्राथना की । 

पाठक जी ने प्रकृति चित्रण में एफ नवीन भावना का प्रदुर्भाव किया--- 
प्रकृति मधुर भावों के आलम्बन रूप भें प्रकट हुई । इन्द्रोंने प्रकृति को मानव 


भावों और व्यापारों से पूए देखा और उसके) प्रति स्‍्पदन प्रास किया । इसमें 
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यह अपने समकालीन कवियों से बहुत श्रागे बढ़ गये | रीति कालीन कवियोँ 
की भाँति मानव क्रियाओं की प्रृष्ठभूमि के रूप में भ्रथवा चमत्कार प्रदशन 
के कप में इन्होंने प्रकृति का वशुन नहीं किया। श्रल्वंकार रूप में भी प्रकृति 
का उपयोग अन्य कवियों से अ्रपेज्ञाइत कम किया | देश के अंग रूप 
में भारतेन्दु जी पथे प्रद्शक का काय कर ही चुके थे, पाठक जी'*ने।देश प्रेम 
के भावों से श्रोत्तप्रोत दकर भारत के प्राकृतिक दृश्थों को अत्यन्त भौरव 
पूर्ण स्थान प्रदान किया | शताब्दियों से मानव की भाव शखलाशों से 
आाबद्ध प्रकृति को इन्होंने मुक्त किया । भानव की श्रनुंगामिनी प्रकृति इनके 
क्राब्य में मानव की स्वामिनी बन गई। इन्दोंने प्रकृति की एथक सत्ता स्थापित 
की और प्रकृति के स्वतंत्र चित्रों को महत्व दिया। 
पूर्ण जी को भी भारतेन्दु काल के प्रकृति सेवी कवियों में श्रत्यन्त गौरब- 
पूर्ण स्थान प्राप्त हुआ । श्नके ग्रकृति-चित्रण ' में हमे 
देवी प्रसाद पूण पाठक जी के समान एकासय और अनुराग नहीं लक्षित 
होता | प्रकृति इनकी सहचरी नहीं है | इनके दुख-सुख 
की सदृ-भागिनी नहीं है। यह उसमें मानव छुदय का सा प्रति-स्पन्‍दन प्राप्त 
नही करते, किंतु उसके वैभव, उसके विक्ृत रूप अथवा) सीम्यता की >पेक्षा 
भां नहीं करते, नेत्रोग्मीलन कर प्रतिपत्ञ पर परिवर्तत प्रकृति के रूप को 
इ्दयक्ञम करते हैं, उप्रलूप को देख कर शंक्रित होते और सुन्दर रूप देखकर 
इसी भाँति प्रकुल्लित हो जाते हैं। जिस प्रकार मेंघाउछन्न नभो-मण्डल को 
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देख १९ मयूर उत्य क'ने लगता है। इनका प्रकृति प्रेम झुछ और सरल है। 
यह प्राकृतिक वैभव को सहज रूप में प्रहण करते हैं यहां कारण हैँ कि इन्होंने 
प्रकृति का यथा-तथ्य चित्रण किया है। उसमें कवि के दृदगत भारषों का 
सामंजस्य नहीं है। ग्रीष्म की प्रचशडता का स्वाभाविक चित्रण देखिये :--- 
धावत घुंधात, घनी छावत गगन घूरि 
प्रबल बवंडर ठोर ठौर भूमि भासे हैं | 
ताबत प्रचएद मातंयइ॒ महि मण्डल को, 
जरत जमीन जल जीव जाल तासे हैं | 
डारन पसानहू पै पानी तो छुनक जात, 
'पूरन! विलोकि गति भाव यों प्रकासे हैं। 
ग्रीपम समय में को चलाव जीवधारिन की, 
जामें जड़ पादन हू व्याकुल पियासे हैं ॥१॥ 
पूर्ण सप्रह अष्म । 
प्रीष्म की प्रचश्ठता का कवि ने सहन वर्णन कर दिया है। जैसा कुछ 
फाय ने देखा अथवा झनुभव किया उसका ज्यों का त्योँ दिवदर्शन करा 
दया । चित्रण को उन्होंने कबि कल्पना श्रथवा व्यक्तिगत भावना से अ्रति- 
+ जित नहीं किया है | इसी प्रकार बसत के नाना भाँति के पुप्यों का वर्णन 
फरते हुए वे कहते है।--- 
सफ्क, निबौरी, दोना, मोगरा, चमेली, बेल, 
गंदा शुलदावदी, गुलाब सोभा साली है । 
केतकी, कनेर, गुलसब्धो, गुलनार, लाला, 
हिना, जसवन्त, कुंज, केवड़ा की बाली है। 
पूरन विविध चार सुर प्रसूतन की, 
छुग छिति मण्डल पै छै रही निरास्री है | 
पूरन को. मानों बचमाली के चरन कंज, 
साजस बस्तत माली फूलन की डाली है ॥ १० ॥) 
पूरा संग्रह बसंत ॥ 
इसमें कवि ने बसंत म॑ विकसित समस्त पुथ्पों दा परिगणन करा दिया 
है। किन्तु यह वर्णन कयि का निजी है। परम्परागत अ्रथवा देश काल की 
त्रुटि से पूर्ण नहीं है । केवल किंशुक, गुलाब, कचनार और अनार का दी 
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बणन नहीं है | अपितु चंपक, दिना, केवड़ा आदि का विवरण है । चित्रण 
से प्रतीत होता है कि स्वयं कवि ने बसन्‍्त में समस्त पुष्यों का अवलोकन 
किया है | प्रकृति के प्रति उनका प्रेम अत्यन्त सरल और स्वाभाविक है । 
प्रकृति के सुन्दर रूप को देखकर वह उसी प्रकार प्रसन्‍न हो जाते हैं -जिस 
प्रकार इच्छित वस्तु को देख कर एक बालक प्रफुनल्लित हो जाता है। रजत- 
गिरि कैलाश को देख कर बह अपनी शआरानन्दानुभूति को इस प्रकार प्रकट 
करते हैं| 
आझ्राह्य सुखद प्रभात प्रभजन, 
ताप शमन तापस मन रखन। 
आहा ! मानस ताल सुभग का तीर अ्रधीर ह्वदय ध्तिकारी | 
आझाहा |! नीर तरड्ञ चपल्न ये चित्त चपलता हरने हारी | 
पूरा संग्रह पृष्ठ १४५ । 


हिमाच्छादित कैलाश पर्वत पर प्रवाहित पवन, मानसरोबर तट, आऔर 
चपल तरगों के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उनका मन वरगिंत हो जाता है। 
बर्षा में वृद्द समस्त प्रकृति को उल्लासपूर्ण देखते हैं।--- 
गाजे मेघ कारे मोर कूर्क भतवारे, रटे 
पपी बन्द न्‍्यारे, जोर मारुत जनावती | 
इन्द्र चाप आ्राजे वक अ्रवज्ञी विराजे छुटा, 
दामिनी की छाजे भूमि हरित सुद्दावती । 
पूरंन सिगार साजि उुन्दरी समाज आज, 
भूलती मनोहर मंराल मंजु गावती । 
चन्द बिनु पावस में जानि के सुधा की हानि 
मानो चंद्र मण्डली पियूष बरसावती | 
| पूर्ण संग्रह प्रष्ठ १०२ । 


वर्षा की मनोहर छुटा का अ्रवज्लोकन कर कबि का मन प्रफुल्लित हो जाता 
है | श्याम घटा, मतवाले मयूर, पपीहा, मंका, इन्द्रत्वाप, बक पंक्ति और 
हरिताबरा एथ्वी को देख कर बह उल्लास और माधुय का अनुभव करते हैं। 
उन्हे ऐसा प्रतीत होता है भानों चारों ओर श्रमृत वर्षा है रही है | उन्होंने 
प्रत्येक ऋतु में नेत्रोन्मीज्षन कर प्रकृति के दर्शन किये हैं। प्रकृति के सौम्य 
रूप के अ्रवलोकन में तो उनकी दृष्टि का ग्रसार प्रत्येक ग्राकृतिक तंत्व के 
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प्रति रहा है। उन्होंने प्रेम विभोर होकर प्रत्येक वस्तु का पृछ्म निरीक्षण 
किया है । शारदागमन पर जड़ और चेतन प्रकृति की प्रसन्नता का वह इस 
प्रकार वणन करते हैं।-- 
विचरन खज लागे, जलघर वृन्द्र भागे, 
पढ़ने अनन्द लागें, शोभा श्रधिकाई है । 
विक्सन कंज लागे, हुलसन भ््ढ लागे, 
विलसन हंस लागे मजुना सुद्दाई है। 
मारग चलन लागी, सरिता थिरन लायी, 
तीतुली नशच्नन लागी, सरद शअ्बाई है। 
चन्‍्द' को चकोरन की सशडली तकन लागी, 
लागी भूमि मझ्डल पे लसन जुन्हाई है । 
शरद के आगमन पर खंजन, कमल भृन्न ओर हस का वर्णन तो प्रायः 
सभी रीतिकालीन काव्यकारों ने किया था। पूर्ण जी के इस वर्णन से हमें 
सूद्रम॑ दृष्टि का परिचय प्राप्त होता है | वर्षा में रिक्त हुऐ जलविहदीन भेघ 
शरद में इधर उधर दौड़ते हुए दृष्टिमोचर होते हैं | इसका वर्णन तो सेनापति 
में भी “पूरब कौ भाजत हैं गगन घन क्वार के”? द्वारा किया है | किन्तु सरिं- 
ताओो के स्वैयं और तितलियों के दृत्य में कबि का मिजीपन है । जल वृष्टि 
के कारण वर्षा ऋतु में सरिताओं की गति अत्यन्त उद्धत हो जाती है, और 
शरद में वर्षा के समाप्त हो जाने पर गति में स्थिरता श्रा जाती है । शरद 
क्रतु में चित्र-विचित्र बर्णो की संदर तितलियाँ दृष्टिगोचर होती हैं। कवि ते 
इसका स्वतः निरीक्षण किया है ओर श्रालम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण 
कर दिया है। 
प्रूण जी के प्रकृति-चित्रण में हमें प्राचीन श्रौर नचीन दोनों रीतियी 
के दर्शन होने हैं। प्रावीन परियाली के अनुसार रीतिकाल के प्रभाव-स्वरूप 
प्रकृति में उद्दोपन और अ्रलड्भार की प्रधानता और भक्तिकाल्न की प्रवृत्ति के 
अनुसार ब्रह्मवाद एब स्वाद की कलक मिलती है | नवीन भावना के 
अनुसार देश के अग रूप में प्रकृति का विशिष्ट स्थान है | पुरानी परिपादी 
के अनुसार प्राकृतिक ऋतुओं का उन्होंने रूपक ओर उत्प्रेज्ञा श्रलड्जार द्वारा 
चिश्रण किया है। इस प्रकार के यथा तभ्य त्रिखण मे कही पर यह सेनापति 
हारा प्रभावित हुए ई कहीं देव आर पनी प्रवीन की भाँति नाग्रिका के 
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शरीर में प्रकृति का प्रादुर्भाव किया है ओर कह्दी बिहारी का स्पष्ट प्रभात' 
लक्षित होता है। फूली सरसों, श्रमर-गुंजन, रसाल, शीतल समीर श्रौर 
कोकिल कलाप से पूर्ण बसन्त ऋठ में धरित्री को बसंत की वनता का रूप 
प्रदान करते हुए कवि वर्णन करते हैं।--- 


पीत रग सार "जौन फूली सरसों की थली, 
अलक छुटा है पाँति अलिन अनंत की । 
झूमर रसाल बीर अ्रगराग है पराग, 
पॉन रस बात है सहेली द्ासवंत की। 
कोकिल कलाप की अलाप गान मश्डल है, 
कजन विकास तेत श्राभा रति कंत की । 
लाय मन चेति किन मानिन बिलोके छबि, 
अयनि बनी है बनी बनिता बसत की । 
पूण सम्रह ऐष्ठ १००। 
कबि ने इसमें फूली सरसों, अ्रमर समूह, रसाल पराग आदि में बसंत की 
पत्नी की पीत सारी, अलक छुटा, भूमर और अ्रग राग का आरोप 
किया है।--- 
धरयों है रसाल मौर सरस पिरस रुचि, 
ऊँचे सब कुल मिक्ते मनत ने अन्त हैँ। 
सुचि है अवनि बारी भयो लाज होम तह्टं, 
भर रखि होत अ्रत्षि श्रानन्द अनन्त है । 
नीकी अगवानी होत सु्ष जनबोसों श्र, 
'सज) नेल ताई चेन मैन मयमन्त है । 
सेनापति धुनि क्विज साखा उच्चरत वेखो, 
बनी दुल॒हिन बनी दूलह बसंत है ॥७॥। 
सेनापति कवित्त रनाकर । 
सेनापति + इस चित्रश से पूर्ण जी के ।सत्रण की समता करने पर 
प्रतीत होता है. कि पूण जी का चित्रण अधिक सजीव है यद्यपि दोनों कवियों 
ने रूपकालंकार का आश्रय लेकर बसनन्‍्त का यथा प्रश्य वर्णन किया है । 
किन्तु दोनों के दृष्टिफोश से महात्‌ अन्तर है। पूर्ण जी के बशन पं सूछम 
निरीक्षण प्रकट द्वोता हैं। इन्होंने प्रथम प्ररृति का निरीक्षण किया है | 
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तत्पए्चात मानव रूप ओर व्यापार की योजना की है | सेनापति के वर्णन 
में मानव व्यापारों को सम्मुख रख कर थश्राकृतिक पुष्प, पक्षी श्रादि की खोज 
की गई है | पूर्ण जी ने प्रकृति को प्रधानता दी है। और सेनापति ने 
मर प्रकृति को | 
शरद ऋतु मे निर्मल आकाश में तारक समूह को देख कर कवि देतृधप्रा 
द्वारा मबक-विहीना रजनी का चित्रण करता है ;--- 
सरद निशा में व्योस लख के मयंक्त बिन, 
पूरन हिये मे इमि कारन विचारे हैं। 
विरह जलाई अबलान को दहत चन्द्र, 
ताते ग्राज ताप विधि कोपे दयावारे है ॥ 
निर्मिपति पातकी को तम की चटान बीच; 
पटकि पछार  अ्रग निपट बिदारे हैं। 
ताते भया चूर चूर उचटे अनत कन, 
छिटि के सघन सो गन मध्य तारे हैं ॥४2 ११७॥ 
कवि ने ताशगण में, वियोगिनी को दग्ध करने के कारण दडित, चन्द्र 
के टुकड़ों की सम्भावना करली है | यह वर्णन कवि की कल्पना द्वारा श्रति- 
रजित है | वास्तविक तथ्य स दूर है, ओर रीतिकाल परम्परा द्वारा यभावित 
है। चमत्कार प्रदर्शन की भावना प्रधान है । 
नहोंने भक्ति-साव से भी ग्रकृति का वर्णन किया है | गड्जा हिन्हुओं 
के लिये पूज्या है। उनका विश्वास है कि इसके घुनीत जल का पान ओर 
स्ताम करते से मनुष्य के समस्त कल्मप्र दूर हो जाते हैं| पूए जी ने भी इसका 
पावन मान कर इसका वर्णन करते हुए अपनी भक्ति प्रकट की है। प्रथम बंद 
उसके अल की शुश्रता का वन करते हैं :--- 
चामर सी, चंदा क्षी; चद्रिका सी चंद एसी, 
चांदनी चमेली चार चांदी सी झुघर है 
कद सी, कुमुंद सी, कपूर सी कपास ऐसी 
कल्प तर कुसुम सी कीरति सी बर है ॥॥४| १२२॥ 
गगा के खच्छु जल के साथ वर्णुसाम्य दिखाने के लिये वह उपमाना 
की भझड़ी लगा देते हैं। तत्पश्चात भक्ति-माव से गंगा की भहिमा का वशन 
करते हैं ।--- 
३६ 
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'देवसरि ज्ञेमकरी, तारि देती कलुष परिवारा” 
हसी प्रकार की भक्ति-भावना से प्ररित होकर कवि ने पचबदी के परम 
पावन सरम्य-कानन का बन किया है। पंचवर्टी का अनूप कानन इतना 
नद्र और पावन है कि आननन्‍दन वश हे सुर बूँंदन सत नदन बन बारे! 
पंचवटी वशन यत्रपि भक्ति और प्रेम का परिचायक है तथापि चित्रण 
अत्यन्त मनोहर है। कवि ने ऐसा सुन्दर चित्रांकन किया है कि पाठक स्वयं 
उसके रूप का विम्ब ग्रहण कर लेता है | लताश्रो का लावएय हृदय मे 
बस जाता है ओर पक्षियों को विविध क्रीड़ाये प्रत्यक्ष सी हो जाती हैं। 
हरे हरे लहलहे विपुल द्वम बृन्द बृन्द बन साहै, 
लानी ज़तिका अति ललित फल्न बलित लेत मन मोहद्दे | 
केकी कीर कपोत कोकिला चातक कोक चकोरा, 
मना लवा लाल मुनिवर बहु बिहम चहु ओरा। 
विविध रगीते भेस छुब्ीले अमित मधुर छबि छावे, 
नाचें, उड़े चुगे छकि विहरे सहज हियो हुलसावे । 
ग्रामा के प्रति भी इन्होंने अपनी भक्ति प्रक८ की है | उनकी रक्षा के 
लिये कभी कृष्ण से प्राथमा की है श्रौर कमी देशवासियों से उच्च स्वर से 
पुकार की है। | 
देश-मक्ति के अ्न्तगंत इन्होंने पाठक जी की भाति काश्मीर, हिमालय 
आदि का बर्णन नहीं किया है। इनकी देश-भसक्ति-विषयक-काविता भे राज- 
भक्ति की प्रधानता है | इनकी मत्यानुसार जिस प्रकार जीवन भें ईश्वर भक्ति 
नितान्त ग्रावश्यक है उसी भाति राज-भक्ति भीं एक आवश्यक अंग है | 
परमश्बर की भक्ति है मुख्य मनुज् का धर्म, 
राज-भक्ति भी चाहिये सच्ची सहित सुकर्म । 
इन्हाने अधिकतः भारत की आधिक श्रवस्था के प्रति असन्तोष प्रकट 
किया है। ओर भारत के “आर्थिक श्र समाजिक व्यवस्था के सुधार की 
शोर भारतवासियों का ध्यान श्राकर्पित किया है। अतः इनके काव्य में 
भारत के प्राकृतिक दृश्यों श्रोर भारत के अ्रग गिरि, निभोर, उपबन आदि 
का वर्शन नहीं है | प्राकृतिक वैभव से सम्पन्न अतुल धन राशि से पूर्ण 
भारत का धन विदेश चला जा रहा है, यह विचार उन्हें इतना अधिक व्यग्र 
कर देता दे कि देश-भक्ति विषयक-कविता की रचना करते समय उनका ध्यान 
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प्रकृतिक दृश्यों की और नहीं जाता, 'बमन्त वियोग' कबिता में इन्होंने भारत 
को उद्यान का रूप प्रदान किया है। प्राचीन भारत सुख्-सम्पत्ति-रूप प्राक्म- 
-तिक वेभव से पूर्ण था किन्तु अब बसन्‍्त वाठिका उज्जड़ गई हैं। उसके 
अतीत गौरव का दिग्दशन कराते हुए कबि अब की ग्रशोमनीय अवस्था से 
बुखित होता है ।- 
थ जहाँ निर्मल कुंड 
हों पड़े रासम भुड । 
था जहां पुष्प प्रवध 
छाई वहाँ दुगन्ध | 
थ॑ जहा तसबर पुज 
शुभ ललित लतिका कज । 
वहाँ जमे रूखे रूग्य ह 
पी गये मद सूख |पूर्णा सग्रह,पृष्ठ १५६ ॥ 
दरा भरा भारतोद्यान अब सूख गया है। दशा अत्यन्त दयनीय हो गई 
है | कबि का हृदय भारत के अतीत और वतसान मे इतना अधिक 
वैपरीत्थ देख कर ज्ञोभ और मैराश्य से पूर्ण हो जाता है । 
प्रकृति के उह्दीपन रूप के चित्रण से पाठक जी रोतिकालीन कवियों से 
प्रभावित हैं | प्रकृति संयोग मे मनुप्य को सुखद प्रतीत 
उद्दीपन दोती है | और वियोग में कश्कारिशी हो जाती है। 
ऋतु-बरशन मे इन्होंने वसन्त, ग्रीष्म, पावस, शरद और 
शिशिर ऋतु का वर्णन किया है । प्रत्येक ऋतु को मानव की प्रफुल्लित अवस्था 
में सयोग सुख के झ्रानन्द की वृद्धि करने बाली श्रोर अव्यवस्थित श्रवस्था 
में दुःखबद्धिनी प्रकट किया है | बसन्‍्त ओर पावस का दोता दशाओं में' 
अपेक्षाकृत अधिक उल्लेख है। वसन्‍त का सोम्य रूप अत्यन्त उत्तेजक होता 
है। यह नव-विकमित रूपसतोप के मन में भी वासना की जागृति कर 
देता है ;--- 
लागन ब्रमन्‍्त नव संत मन जागो मैन 
देन दुख लागो बिरहीन बरियारों हैं! | 
तभी तो बिरहिणों प्रकृति के उल्लास पर छुब्ध होकर ईरष्योजन्य भुझ- 
लाइट प्रक< करती है । वह कहती है ;-- 
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क्ृकि कृकि कीकिला करेजी करे दूकि दृूक्ति, 

पाछे परी कारी दई मारी काक प्राल्ी है। 
काम के कृसानु को बढ़ावत समीर तापे, 

जारत पलास फै्यनारन की लाली है| 
आय निदयी ये लगावत करें मे लोन, 

पूरन!ं जू याभें काह्ू सीत की कुचाली हैं। 
लायो बन भाज्नी विन साज के बसनन्‍्त डाली, 

ग्राली यो किते को बजमारो बरै माली है ॥पुष्ठ £८॥ 


अपने प्रियतम के वियोग मे नायिका को प्रकृति क्र नवीन रूप से द्वेप 
होता है। वह दई मारी” 'निदयी' और बजमारो' शब्दों द्वारा श्रपने हुद्य 
के ज्ञाभ को प्रकट करती है | प्माकर के जगद्विनोद मे वियोगिनी नायिका 
ने इसी मॉति बसन्‍्त में कोकिल और पावस मे पपीहा के प्रति अपने हृदय 
क्रा क्षोम प्रकूट किया है। कोकिल के तो रूप ओर गुण ढठोनो को लिये 
अत्यन्त ज्ञोभ प्रकेट किया है +--- 
कारी कुरूप कसाइने ये सु कुहु क्वेलिया कृक्न लागी | रे८१ | 
| जगदुविनोद । 
पपीहा की (पिउ-पिछ! की रटन विरहिणी के द्वृदय मे प्रिय की स्मृति को 
तीघ्र कर देती है । वह उसे पापी कहकर उसके प्रति अपने ज्ञोम को व्यक्त 
करती है--- 
पातकी पपीहा जलपान को न प्यासतो, 


काड़ू विधित वियोगिणी के प्रानन को प्यासो है॥ १८५ ॥ 
| जगदुबिनोद । 
अपने हार्दिक सुख और मानसिक आनम्द में मनुष्य को प्रकृति में भी 
एक प्रकार की नवीनता का अगसुभव होता है | जिस भाँति वियोग की अति- 
शयता में मनुष्य का प्रकृति से एकात्म्य हो जाता है| उसी भाँति आनदाति- 
रेक में भी मानव का प्रक्ति से तादाभ्य हो जाता है। अपने हृदय की उद्यौष्त 
भावना में प्रकृति उसे उत्ती भावना से श्रनुरंजित ग्रतीए होती है जिसका वह 
स्वयं अनुभव कर रहा है | कृष्ण जन्म के अवसर पर ब्रजवाधियों को प्रकृति 
में श्रतिशय उत्साइ लक्षित होता है। प्रकृति और ही प्रकार की प्रतीत होती 
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हैं | यमुना, पवन, कंदंब, मयूर आदि समस्त चराचर पक्ृति ्रानद और हे 
से पूण हैं | समस्त नर-वारी इसका अनुभव करते हैं-- 
आ्रोरे भाँति आज मीर यमुना किलोलति है; 
और भाँति डोलत समीर सुख़दाई है। 
श्रौरे भाँति भयो है कदम्बन भ्रमर भार, 
धुरवान मुरबान श्रीरे धुनि छाई ६॥ 
ध्याम के जनम दिन भीर गोप गोपिन की, 
ओऔरे भाँति नन्‍्द भीन जात भूरि थाई है । 
श्रौरे भाँति 'पूरनः रसाल नाग छाजत है, 
औरे साज संग ञ्राज, बाजत बधाई है ॥ 
| पूर्णसप्रह्न, | ० १२४ | 
राम के अवध-पुरी लौटने पर तुलसी दास ने भी प्रकृति में इसी प्रकारके 
उल्लास का अनुभव किया था--- 


भट्ट सरयू भ्रति निर्मल नीरा, बनी सुहावन जिविंध समीरा | 
पूर्ण जी को तो समस्त प्रकृति कृष्ण जन्म पर बधाई बधाई”, शब्द कहती 
हुई प्रताव होती है | वह चातको की घुनि भें सोहिले सुनते हैँ | जो जुगनू 
बिहारी की वियोगिणी नायिका को अ्रगार के समान प्रत्नीत होते थे 
वही कृष्ण जन्मोत्तव पर पूर्ण जी को दीप मात्रा के समान प्रतिमासित 
होते हैं--- 
चातक व बोलें ध्वनि सोहिले की सोहि रहीं, 
जोगन मे होंहि दीए माला सरताई है । 
। पूर्ण संग्रह | ४० १२३ | 
मचराचर प्रकृति मानव की प्रसन्नता से प्रसन्न है । 
पावस का उद्दीपन रूप में कवियों ने विशद वर्णन क्रिया है। यह ऋट्ठु 
समस्त थरित्री को हरिताम्बरा बसा देती है । चातक की स्वाति जल 
प्रदान करती है। मोर मत्त होकर मृत्य करते हैं | भीष्मातप से तापित 
प्थ्वी शीतलता प्राप्त करती है। श्रयनी प्रफुल्लावस्था में मानव प्रकृति 
के शीतल वातावरण से सुख प्राप्त करता है प्रसन्न दोता है ओर प्रकृति के 
सुख भें तादात्य स्थापित करता है| बाल छुलभ मरल्लतावश उस समय उसे 
यही कहना पढ़ता है--- 
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दीतल मद्दीतल॒ को सीतल्न करन हारे 
देखु कैसे प्यारे घन कारे घरि श्राये हैं। 
। पूर्ण सग्नह | प० १०४ । 

कारे मेत्र प्रिय लगते हैं | पूर्ण जी ने पावस में समस्त प्रकृति को पारस्प- 
रिक प्रेम में लिप्त होते हुए देखा है । लता ओर बृत्ष, मेष और चंचला, 
और सरिता तथा सागर के मिलन द्वारा उन्होंने नर एबं नारी के ऐन्द्रिय सुख 
की उद्दीषप्ति का पावस में अनुभव किया है। प्रकृति रूपिणी नारी 
भी कामोत्तप्त होकर परब्रह्म पुरप से मिलने जा रही है । अ्रतः वह 
मानिनी नायिका को मान निवारण कर प्रियतम से मिलने के लिये उत्तेजित 
करते हैं--- 


भूमि भूमि लोनी लतिका लवगन की, 
भेंदती तरन सो पवन मिस पाय पाय | 
कामिनी सी दामिनी लगाये निज अ्रक वैसे, 
सॉवरे बलाहक रहे है नम छाय छाय ॥ 
घप्रनश्याम प्यारी बृथा कीन्हों मान पावस मे, 
सुन तो पहीहा की रटन उर लाय लाय। 
पीतम मिलन अमिलासी बनिता सी लखों, 
सरिता सिधारों श्र सागर के घाय धाय ॥| 
| पूर्ण सग्रह | ४४ १०६ | 
नायिका को सखी समस्त प्रकृति मे प्रेम ओर ऐलन्द्रिय सुख के दशन 
कराती है श्रोर उसे उत्तेजित करती है। 
वर्षा ऋतु में मेघ परिवृत्त आकाश में पुनः पुनः छुशदा की ऋणिक 
कौंध वियोगिनी को व्यथित करती है | संयोग में मेष और चचला का मिलन 
उसके दाम्पत्य सुख की वृद्धि ओर प्रिय सहवास को सुखद बनाता था। 
खब वियोग भें उसे मेघ चिढ़ाते हुए. से प्रतीत होते हैं। वह व्यग्न होकर 
कहती है-- 
अंक भें गाय चचला को धन मागसाली, 
पूरन छिने ही घन आनद मनावत है। 
बार बार छुन॒दा दिखाय गोहराय मोंहि, 
धुरवा घमंडी हाय जियरा जराबत है | प्ृ७ ११४। 
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भानसिक परिस्थिति के अनुसार प्रकृति का एक ही प्रकार का रूप कभी 
सुखद ओर कभी दुखढ हो जाता है। हृदय का उद्देश और उन्माद की 
अवस्था में वियोगिनी को प्रत्येक सुन्दर और सुखद वस्तु म बेप्रम्थ प्रतीत 
होता है। सुन्दर बस्तुये' असुन्दर लगती हैं | शीतल वस्तु दग्ध करती हैं। 
सुखद वस्तुएं दुखद हो जाती हैं | पूर्ण जी नाथिका के भी वियोग-जनित मानसिक 

संताप के कारण शरद में विकसित कुमुद ओर कज, अक तथा जबास 
के समान भी हीन प्रतीत होते हैं; श्वेत घन धूलि-पुञ्ञ से लगते हैं, शीतल 
पवन उत्त'त करती है| चन्द्रिका सूर्यातप के समान ग्रच॑द ग्रतिभासित होनी 
है | उसके लिए शरद ऋतु ग्रीष्म के समान भीषण हो जाती है । 

वियोग की उद्स्नावस्था में बारहमास की प्रथा मक्तिकाल से ही चली 
थञ्रा रही थी | पूर्ण जी ने भी बारदहमासे की रचना की है किन्तु नर नारी के 
ऐन्द्रिय सुख के उद्दीवन के हेतु नहीं अपितु भारत के आशिक शोपरण से व्य- 
थित होकर भारत वासियों को देशीन्मति के लिए उद्दीत करने के लिए 
प्रत्येक मास मे वह प्रकृति के साथ मारत की हीनावस्था का प्रकृति भे साम्य 
दिखाते हुए भारतवासियों को जागशति के पथ पर अग्रमर करते हैं। वेशाख के 
सुन्दर मास में बह अपने भाइयों से प्रार्थना करते हैं--- 

है बशाख महीना पुनीत, देश हितेयी बनी सब मीत | 

ज्येष्ठ के सूख वृद्धा में वह अपने देश के आधिक-शोपण का प्रतिबिम्ध 

देखते हैं--- 
जठ सये सुख सरवर सूख, रूख तिजारत के हुए रुख । 

गरीबी की लूको से हिम्मत द्वार, हिंद' ने दुःख से किया हाह्मकार । 

इसी प्रकार प्रत्यक मास से वह भारत की हीमावस्था का दिर्दशन कराते 
हैं ओर देशभक्ति का परिचय देते हुए निराशा और दुःख प्रकट करते हैं। 
वह वारहमासे द्वारा दशवासियों की मृत-मावनाओ को छद्द/त करने की चेष्ठा 
करते हैं। 

प्रकृति के अलकारिक चित्रण का उल्लेख प्रकृति के आलम्बन रूप 
के अ्रतर्गत किया जा चुका है। इन्होंने प्रकृति के भिन्न भिन्न रूपो का 
बणन उपमा उसद्पेज्ञा ओर रूगक अलंकार द्वारा किया है। श्रालंबन 
रूप भें प्रकृति प्रस्तुत और मानव अपर्तुत विधान के अतगत आा 
जाता है | किन्तु प्रकृति के अप्रस्तुत रूप की भी इन्होने उपेक्षा नहीं 
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की है। और मानव सोन्दर्य के उपमान रूप में प्रकृति का उपयोग किया 
है। वस्त्राभूषणी से सुसजित नायिका का मुखमंइल कवि को भानु के समान 
प्रतीत होता है | इसका कवि. उलद्पेज्ञालकार द्वारा अत्यन्त मनोहर बगा|न 
करते हैं--..- 
बेठी हैं सिगार साजि प्यारी सुखमा अपार, 
अग अंग भूखन बसन की निकाई है। 
लाल जड़ी चौकी बाल उर में बिसाल राजे, 
पूरनम! झ्रमद तासु भलक सुहाई है। 
ताही पे सुमन चाह भामिनि के केसन तें, 
सरत बिलोकि वेस उपभा सुनाई हैं। 
तम की सरन बैठि मारि सारि बानन सो, 
कीन्ही कुछ्रुमायुध ने भानु पे चढ़ाई है ॥ पए० १६६ ॥ 


केश जाल म॑ गुथे हुए पुष्पी स एक पुष्प ग्रेमिका के सुख मंडल पर 
गिर पड़ता है कवि उत्प्रेत्ञा द्वारा पुष्प-बतन में कुसुमायुध के वाणों की 
सभावना करता है | ऐसा प्रतीत होता है मानों तम की शरण में बैठ 
“कर कामदेव बाण चलाकर रवि पर आक्रमण कर रहा हो) उपसान 
कवि क्रमागत होते हुए भी कब्रि ने चित्रण अतीब चित्ताकर्षक किया 
है। प्रस्तुत अ्रप्रस्तुत का चित्राकन हो जाता है। उत्प्रेज्ञा की संभावना अत्यत 
सजीव है । 
शरीर की गौर कांति के लिए चब्धिका और चचला कवि परम्परागत उप- 
माम हैं। प्रायः समस्त कवियों ने इनका उपयोग किया है | पूर्णा जी ने दोनों 
उपमानों से रूप साम्य प्रदर्शित करके उसके प्रभाव द्वारा नायिका की शरीर 
कान्ति का अत्यन्त कौशल ते बरणन किया है-- 
पूरन! जू जामिनी में कोतुक थ्रनोखी भयो 
जावे कुन्म घन है सिधारी सुझुमारी है । 
भोर जानी चोरन ने, मोरन ने तड़ित जानी, 
समझी चकोरन ने चन्‍द उजियारी है || 
। ४० १६० | 
तुलसीदास के 'जाकी रही भावना जैसी, प्रभु मूरति तिन देखी तैसी” 
के अनुतार नायिका की शरीर कांति को चोर मयूर और चकोर ने मिन्न-रूप 
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में देखा | नायिका की गौर कांति से चन्द्र की द्युति की मद होते देख चोर ने 
उषश्काल समझता । मयूर उसे विद्युत को द्रति समझकर वर्षागमन का अनु 
मान कर हर्पित हुआ ओर चकोर चन्द्रिका जानकर सत्ृष्ण नेत्रो से देखन 
लगा | सबको अपनी भावना के अनुसार भ्रम हुआ | 
मानव सौंदर्य से कभी कभी इतना अधिक प्रभावित होता है कि उसे 
प्राकृतिक उपमान अनुपयुक्त ग्रतीत होते हैं | वह मानव के अंग प्रत्यत्नों को 
सजीव शोभा के यवि प्रकृति के उपमानो की अ्रपेज्ञा अधिक अआकर्पित होता 
है | उसको ऐसा प्रतीत होता है मानों प्राकृतिक उपमान सानव के सौंदर्य से 
लज्जित हो गये हैं | पूर्ण जी ने इसको प्रतीपालड्वार द्वारा व्यक्त किया है। जब 
बह मानव के स्वाभाविक सौंदर्य से प्रकृति की श्रपेज्ना ग्रधिक चमत्कृत होते 
हैँ तो प्रतीप अलड़ार म॑ झ्पनी सौदर्यानुभूति की अ्रनिर्याक्ति करते हैं | 
लाली जेहि वाला के श्रधर को अमंद चार 
बिवाफल बिद्रुम बन्धूक को लजावती । 
जाके मृदु मधुर रखीले प्रिय बैनन की, 
बीना, पिकी काऊझ समता को नहीं पावती ॥ 
प्रभ सो पियासा बतरात कोई चन्द्रमुखी, 
सुखभा बविज्ञीकि मन उपमा सुद्दावती | 
छाय चन्द्र मडल के बीच अरुनारि घठा, 
मन्द सन्द 'पूरनां पियूप वरसावती ॥ प० १७० | 
प्रथम चार चरणो में कवि ने उपमेय का उपमान की श्रपेज्ना अधिक 
महत्व प्रकट किया है। अ्रन्त में उसके लाल अधघरों भे अरुण-घटा की समा- 
बना पर उद्पे्षा द्वारा अत्यन्त सुन्दर चित्र कट कर दिया है। हँसकर वाते 
करती हुई वह बाला ऐसी प्रकद होती है मानो चन्द्र-मडल के बीच में अ्रुण- 
घटा पीयूप-बर्णन कर रही द्वो | मुख के लिये चन्द्र-मंडल और मधुर-मापण के 
लिए श्रमृत-बर्पा, कवि-समय-प्विद्ध उपमान है । इन सब का संश्लिष्ठ 
चित्रण अस्यन्त स्वाभाविक ओर सोम्य हो गया है। 
मानव तोंदर्य से अत्यधिक प्रभावित होकर बह समस्त प्राकृतिक उपमानो 
को सदोष देखते हैँ।उममेय की उल्कृशता की तुलना भें समस्त उपमान निम्ृष्ट 
प्रतीत होते हैं । इस प्रकार की सोदर्यालुभूति का विश्वशन पूण जी ने व्यति- 
रेक़ अलकार द्वारा कराया है। ग्रेमी-प्रेमिका के शरीराज्की की उपमा वसन्‍्त के 
रद 0 
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प्राकृतिक पंदाथों से देता है। सानिनी प्रेमिका सब उपग्रानों को सदोष प्रकट 
करके और भी श्रधिक मान करती है।--- 
कीट जे मधुप तेंसे मर कचजाल भाखे, 
छ॒त्रि कहो मुख की कल्ंकी निसि कत की | 
बानी काकपाली सी, पलास बिनवास नासा, 
पंकज बखानी सोभ नेन छुबिवस्त की) 
करि अपमान भरी सुखमा श्रनूपम को, 
पिय ने दई क्यो भूल उपसा बसन्‍्त की | 
8० ६६ 
मधुप एक कीड़ा है | चन्द्र कलड्ी है, कौकिल काली है और पत्चास 
निगंध है | ग्रतः सब उपमान उसके ञ्रगों के उपसान होने के लिये श्रनुपथुक्त 
है | इसम॑ बक्रोक्ति का भी सुन्दर उपयोग है | 
मानव के स्थुल सोंदर्ग के अतिरिक्त कवि ने अवस्था भेढ से प्रस्फुटित 
सौदर्थ का मी ग्रवलोकन किया है) शैशव के समाप्त होने पर ग्रातःकाल के 
प्रसग को लेकर सांगरूपक द्वारा उन्होंने सश्लिए योजना की है। उप:काल के 
प्र।क्षोतिक व्यापारों का सानव शरीर मे आरोप देखिये:-- 
छाई असणाई तसनाई की सुहाई श्रग, 
भानु को प्रभात सोह्यो अ्रुगन उजेरो है। 
मन ले पराने बालपन के सरल खेल, 
हाल तो बिहायो लखी पछिन को बसेरो है ॥ 
'पूरन! अ्रतन तेज आतप सरस हु है, 
चन्द' सिशुता की तिमि मन्द' होत हेरों है। ' 
सखियो दुपहरी मे जानियो उबेरो जनि, 
जोबन के प्रीपम को जोइये सबेरो है॥ 
पृष्ठ १६५८ | 
वर्थ:-साध के उपरात योवना के लक्षण स्वभावततः प्रस्फुगित होने लगते 
हैं। मुख पर अरणिपता छा जाती है बाल सारह्य चापल्य मे पस्ितित हो 
जाता है कवि से इसी को आधार सानकर बालिका के योवनागम की अवस्था 
का रूपकमय वंणन किया है। वह तारुण्य की ल्ालिमा भें ग्रातःकाल की 
ग्रसणिमा, शारीरिक दीपति भें भानु प्रकाश, बालकड़ाओ के त्यागन में 
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पत्षियों का बसेरा छोड़ना शोर शेशव के अत भ॑ चन्द्र के श्रस्त होने के 
अारोप करते हैं। योवनागम ओर उपा-श्रागमन के समस्त ब्यापारों 
में साम्य स्थापित हो जाता है। साह्नरूपक का पृर्णूपेण निर्वाह हो 
जाता है । 
मानव सोंद ये के उपसान रूप मे प्रकृति का बर्णन इनका अधिकत: 
परम्परागत ही है। उसमें कवि का निजीयन नहीं व्यक्त होता | पर्म्परा-पालन 
के कारण नारी सोॉंदय को प्रकथ करने के लिये प्रार्चीच उपमानों का श्राधार 
लेकर अपनी भावना की पॉलिश करके व्यक्त कर दिया है | 
नके काव्य में हमे भक्ति और वेदान्त से पूर्ण प्रकृति के चित्रण प्रचुर 
मात्रा में प्राप्त होते हैं। भारतीय अ्रदवैनवाद और सर्ववाद के इसकी रचना में 
राशि-भूत उदाहरण मिलते हैं । 
पूर्ण जी परमात्मा को श्रखिल विश्व मे देखते हैँ | पृथ्वी, ग्राकाश, नल, 
वायु, और श्रग्नि मानव शरीर के पंच तत्वों में बह विद्यमान है। यूथ, नद्र. 
झोर नक्षत्र उसी की ज्योनि से प्रकाशित हेँ।-- 
पावक, समीर, नौर, भूतल, श्रकांस माहि 
भानु मे, छ॒पाकर में, बृद् श्र मं 
जगत चराचर भें गवरी जगत ज्योति, 
, पृरन मुनीस बृन्द मानस अमारन से । प्र ८६। 
भानव शरीर शोर प्रकृति से वह उसी परमतत्व की सत्ता का अनुभव 
करते हैं | पूण जी ब्रक्ष ओर विश्व को प्रथक-प्रथक्क नसान कर एक रूप 
मानते हैं। इस विश्व वाटिका का वही एक स्वासी है और वहीं साली है। 
वही इसका स॒ुजन करता है और वही इसका पालन करता है। 
तू ही है मुमन तू ही रग है प्रसूनन सें, 
सुपमा असीम यू ही, व्‌ ही हरियाली है । 
तू ही नीर नाली घट कृड तर मूल तू ही है, 
तू ही फलवाली त्‌ ही पात तू दी डाली है 
जगत की वाटिका को सार सब भाँति तू ही | 
तू ही ब्रह् पूरन' करत रखवाली है । 
भू गन पतीर तू ही, भीर है विह्गन की, 
सौरभ सभीर वू ही स्वामी वू ही माली है । 
पृष्ठ ६७ | 
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उसकी खोज करना व्यर्थ है। वह आत्मा रूप में शरीर में ही व्याप्त है| 
वह सत्‌ चित्‌ श्रीर भानन्द स्वरूप है । जगत उसी का एक शअ्रश है| अत 
ब्रह्म-मय है। बह में जगत और जगत में ब्रह्म समाया हुआ है ;-- 


सोजत है| जाको धर बाहर, अखंड सो तो, 
ग्रातमा तुम्हारे घर ही से राजमान है । 
सच्चित स्वरूप बारों 'पूरन! परम प्यारो, 
सोई हे जद्यन माहिं ताही में जहान है ॥ एप्ठ १८७ | 
सकल विश्व उसी की माया से व्याप्त है | प्रक्रि उसी की साया से 
अनुपाणित है | 
पूरन! विचित्र है चरित्र भूमि मडल के 
गम जी की माया कही धूप कहीं छाथा है | 


वह परम शक्ति अखड है, श्रजर है, अमर है, रूप रेख ओर गुण से विहीन 
ससार की कोई शक्ति उसे विनष्ट नहीं कर सकती । वह आनन्दमय है । 
पावन, जराबवे नहिं पवन सुखावे नहिं, 
सीत हू गल्ावें नहिं ऐसो अ्रविकारी है | 
फंदा तादि फांसे नहिं गासी ताहि गांसि नहिं, 
नासे नहिं काल ऐसो श्रचल विहारी है ! 
पूरन! है चित है आनंद हैअ्मच्युत है 
देह में बूथा क्‍यों ताद्दि लेखत अनारी है| 
गौर है न श्याम है न सूधो है न बाम जीव, 
लघु हे न भारी है पुरुष है न नारी है | 
वह परम तत्व रूप, वणु और आ्राकार से रहित है | वह अविकारी और 
अविनाशी है। 
उसको प्राप्ति के लिये प्रेम ओर भक्ति अत्यावश्यक् है। माला, टीका 
आसन आदि वाह्याडबर व्यर्थ है| भक्ति भाव से विश्व के बीच भें पारिवा- 
रिक जीवन व्यतीत करके भी ईश्वर की प्राप्ति हो सकती है। मन की पावनता 


भगवद्भक्ति का मुख्य श्ग है। हृदय में काहुप्य रख कर बन में रहना 
व्यर्थ है ;--- 
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चाहिये सुप्रीति धर्म कम के विधानन में, 
गहिये मकानन भें वादे घोर कामन में | ॥ प्र॒पष्ठ £८३ | 
ब्रह्म से सच्ची भक्ति होने पर मनुष्य सकल विश्य में उसी का प्रतिविभ्य 
देखता है। सब खल्विद॑ ब्रह्म” के अनुसार विश्व में सर्वत्र उसी ब्रह्म की 
मलक से शअनुरजित हाता है। भक्त के लिये गृह और बन सब एक से हैं। 
ब्रह्म में लीन होने पर योगी भी अ्विकार हो जाता है। उसके लिये दुख मुग्ब 
सब समान हो जाते है। अहा।नन्‍द से उसे सांतारिकि कष्ठ उत्तत नहीं करते। 
पूरग” अनद मांहिं लीन शान योगिन को, 
गरमी की धूप तैसी सरदी की छाया है | 
प्रृष्ट १८६ ॥। 
पूण जी ने प्रकृति और पुरुष दोनों में एकात्म्य स्थापित कर एक ही तत्व 
को देखा है। प्रकृति परम तत्व में व्याप्त है श्रोर परम तत्व प्रक्नति से। प्रकृति 
अ्रीर पुरुष अन्यान्याश्रित हैं | 
इन्होने प्रकृति को उपदेश का भी साधथ्यम बनाया हैे। प्रकृति में 
न्होंने दो प्रकार के उपदेशों का दिग्दशन कराया है, एक तो भक्ति और 
वेदान्त-विप्रश्यक ओर दूसरे मस्त: वैपय क्ति-विपयक | भक्ति और वेदान्त में यह 
तुलतीदास जी से प्रभावित हुए हूँ आर देश-मक्ति विषयक कविता में इन्होंने 
भारत की अधोगति पर खेद प्रकट किया है ओर प्रकृति का आशभ्रय लेकर 
भारतवासियों को चेतावनी दी है । 
प्रातःकाल रवि उदित होता है | समस्त नर नारी आनहित होते हैं । 
पत्नी कदारव करते है, पवन सुरभि विखेरता है | पूर्ण जी का ध्यान मानथ 
प्रकृति ओर प्राणियों के उल्लास के प्रति श्राकषिंत नहीं होता | वह चेदान्ती बन 
कर बेठ जाते हैँ ओर प्रकृति के व्यापार में शान और वेदान्त का उपदेश प्राप्त 
करते हैं ।.इस प्रकार के वर्णनो मे वह तुलसीदास जी से अमाव्रित हुए; प्रतीत 
होते हैं | 
उबत भानु के भयो सकल निससि तिमिर विनासा, 
ज्यों नमात मोहांध होत जब जान प्रेकासा | प्रृष्ठ १०४ | 


सूर्योदय होने पर तारे निष्प्रभ हो जाते है | इस प्राकृतिक सत्य को कुद्र 
मनुप्य के साथ तुलना करते हुए बह उपदेश के रूप प्रकट करते हैं।ओऔर 
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प्रकृति से धृष्ठांव देते हैं कि तारे इसी भॉति नपण्थ हो जाते हैं | जिस भाँति 
तेजस्वी मनुष्य को देखकर त्द्र मनष्य श्रीहीन हो जाते हैं | भ्रमरो की 
गुंजार में भी वद्द ईश्वर के गुण-गान की ध्वनि का अनुभव दरते हैं :-- 
गुजत मधुकर वृस्द सघुर मकरद दिये चित, 
ज्यों झाराधत सत चरन भगवषन्त बनी के। 

प्रकृति के उन उपदेशात्मक चित्रों मं तुलसी के किष्किन्धाकाणद के वर्षा 
ओर शरद ऋतु के वनों की स्पष्ट छाया है | जिस प्रकार तुलसी प्रकृति के 
प्रत्येक व्यापार के लिये वेदान्त ओर नीति के उदाहरण द्वढ़ कर लाते हैं 
उसी प्रकार पूण जी भी भगवद्भक्ति और नीति विपयक दृष्ठान्तों द्वारा श्रपने 
भाव व्यक्त करते हैं। " 


देश पेमी होने के कारण इन्होंने प्रत्येक ऋतु और मास में देश की 
जाग्रति का आदेश पाया है। श्रापाद की घटाशों को देखकर इन्हें अपने देश 
की विषम अवस्था का ध्यान आता है। प्रकृति उदबोधन करती सी प्रतीत 
होती है ;-- 

मास असाढ़ घटा घनवोर, झ्रासा की उम्रड़ी चहूँ ओर | 
भमामस बरसे चेत का नीर, चलने लगी उपदेश समीर। 

वर्षा की कही चेतावनी देती है ओर सभीर उपदेश देता है | भादों 
में चंचला की चमक में बद साइस और अ्रधकार में विरोध की उदभावना 
करते हैँ | 

कवि को प्रकृति के प्रत्येक व्यापार और प्रत्येक पदार्थ में हित और उपदेश 
का प्रतिविम्ध इश्टिगोचर होता है। 

पूण जी भारतेन्दु काल के प्रतिभाशाली कवि थे | इन्होंने उद्दीपन और 
'अलंकार आदि के रूप में भी प्रकृति का वर्णन किया है। किंतु उस झप में 
विशेष उत्साह नहीं लक्षित दोता | प्रकृति का स्वतंत्र अस्तित्व मानते हुए 
इन्होंने स्वाभाविक चित्रण किया | साथ ही उपदेश, भक्ति आदि में पूर्ववर्ती 
काव्यकारों का भी अनुसरण किया ! देशभक्ति की भावता से पूणु कबिता 
में प्रकृति की ओर' विशेष ध्यान मन देकर सामाजिक और राजनैतिक दशा 
का अधिक उल्लेख किया । 

भारतेन्दुकाल के स्वर्य भारतेन्दु तो प्रवत्तक थे ही अन्य काव्यकारों 
में पंडित श्रीधर पाठक, देवी प्रसाद पूर्ण प्रतिभाशाली कवि दए । पाठक णी 
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ते प्रकृति के उपांसक कवियों में अत्यन्त प्रतिभा सम्पन्न कवि थे | इन्होने प्रकृति 
आर मानव के पारस्परिक प्रेम में तादात््य स्थापित किया | भानव को अपनी 
सहचरी में प्रति स्पन्दन प्राप्त हश्ा। देश भक्ति के रूप में भी प्रकृति के 
चरणो में श्रपन हृदय का संचित अनराग श्रपित कर दिया । पूण् जी ने 
यद्यपि प्रकृति के प्रति इतना अधिक अनराग नहीं प्रदर्शित किया और ग्रर्क्गात 
का ग्रालकारिक एवं उद्दीपन से पूर्ण भावना सहित चणुन किया, «कि 
उसमे भी उनके हृत्य का उत्साह प्रकदः होता है | प्रकृति के सूच्म तत्वा 
का निरीक्षण ओर परम्परावद्ध चित्रण से बिमुखता इनके प्रकृति प्रेम का 
परिचय देती है। 


सव्य-काल 


हरिश्चन् काल में रीतिकाल को श्वगारिक भावना के प्रति हम काब्य- 
कारों को विमुख एबं विरक्त पाते हैं। इस काल के काव्य प्रणेताओं ने 
नायक नायिका के प्रति श्राकपित न होकर देश प्रेम के गीत गाये, किन्तु 
दो सौ वर्षों से अधिक काल से चली आती हुई काव्य परम्परा से इस 
काल के कवि सर्वथा विमुक्त न हो सके ओर उद्दीपन विभाव के श्रन्तर्गत 
प्रकृति का परम्परा-बद्ध चित्रण किया | हाँ, लक्षण अ्रथो की गति पूणतः 
शवरुद्ध हो गई इस युग में केवल पं० श्रीधर पाठक ही एक ऐसे कवि 
हुए जो रीति काल के प्रभाव से सर्वथा विमुक्त रहे। 
रीतिकाल की प्रचलित विल्लास-भावना के प्रति भारतेन्दु काल के कवियों 
ने उपेक्षा प्रकट की और इस काल के समाप्त होते होते एक ऐसा कवि समूह 
काब्य-ज्षेत्र में अवतरित हुआ जिन्होने श्वगारी कविता के प्रति घुणा प्रकट 
की ओर रीतिकाल की रूढि-प्रियता, एवं शिथिल्न विज्ञासिता का पूणतः 
श्रंत कर दिया। इस कवि समूह के प्रव्तंक पं० महाबीरप्रसाद द्विवेदी हुए ) 
झतः यह युग द्विवेदी काल के नाम से अमिदित हुआ । 
द्विवेदी जी ने रीति परम्पराभुक्त साहित्य के प्रति अतीब घ्रणा प्रकट की 
श्रोर अपने निबंधों 0 समकालीन काव्यकारों को थार प्रियता से विसुख 
किया | “नायिका-मेद!? नामक निबंध में वह लिखते हैं। “इस प्रकार की 
पुस्तकों का होना होनिकोरक है, समाज के सच्चरित्र की दुर्बलता का दिव्य 
चिह्न दे । हमारी स्वल्प बुद्धि के अनुसार इस प्रकार की पुस्तकों का बनना 
शीघ्र ही बन्द हो जामा चाहिए, ग्रौर यही नहीं, किंतु, श्राभ तक ऐसी 
जितनी इस विभ्वय की दूषित पुस्तक बनी हैं उनका वितरण होना भी बंद 
हो जाना चाहिए। इन पुस्तकों के बिना साहित्य को कोई हानि न पहुंचेगी, 
उल्टा लाभ होगा | इनके न होने ही से समाज का कल्याण है ।?! 
* रसशरज्ञन प्रष्ठ ६२ । 
“जहाँ तक हम देखते हैँ स्लरियो के भेद वर्णन से कोई लाभ नहीं, हानि 
अवश्य है, ओर बहुत भारी हानि है” | पृष्ठ ६० | 
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इस प्रकार रीनि परम्परा की विगहणा करते हार इन्हाने काब्यक्रारों का 
श्रगारी कविताबली से विरक्त किया ओर प्रकृति के मनोरस दृश्य शअ्रथत्रा 
विश्व के अन्य यिप्रयो पर लेखनी उठाने के लिए काव्यकारो को प्रोत्साहित 
किया, इन्होने स्पष्ट शब्दों में कहा “इस विस्तृत विश्व में ईश्वर ने इतमे 
प्रकार के मनष्य, पशु, पत्ती, बन, निर्भार नदी, तड़ाग आदि विर्माण किये 
हैँ कि यदि सऊड़ो कालिदास उतस्न होकर ग्रनतकाल तक सब का वर्णन 
करते रह तो भी उनका अ्रत न हो। फिर हम नहीं जानते ओर विप्रयो की 
छोड़कर नायिका भेद सदृश्य अनुचित दणन क्यो करना चाहिये |? ,. 

हिवेदी जी ने विलास-पृण जीवन की रूढ़ि-प्ियता की शिथिल जंजीरों 
को नए्ठ श्रष्ट कर दिया और नेतिक बिचारो का घपन किया | चारित्रिक हृढ़ता 
श्रीर नैतिक बल के उत्थान की और विशेष ध्यान दिया। अतः इनके अनु- 
यायी काब्यकारों ने मानव ओर मानचेतर प्रकृति म नीति ओर उपदेश के 
दशन क्रिये | [प्रकृति ऐन्द्रिय सुच की वस्तु न होकर मानसिक सुख की 
उपकरण होगई और उनका प्रकृति स तादात्म्य स्थापित होगया। काब्यकार 
भोविक-जीवन के प्रति सनक है| गये । और एऐन्द्रिय मुख की उपेज्ना क 
मानसिक शाति के हेतु जीवन भे कर्म की प्रधानता का अ्रनतुभव करने लगे। 
बढती हुई राष्ट्रीयवा ने इस भावनाओं को श्रोर भी अ्रधिक्र दृद् कर ढिया, 
क्योंकि सच्चरिचता और कतब्यपरायणता, राष्ट्रीय-जीवन की विशेष अद्ध 
मानी जाती थी | राधाकृष्ण का श्रज्ञारी रूप भी विल्लीन होंगया ओर बे 
आझादश रूप मे कतब्य-परायण॒त्ा का आदश प्रकट करते हुए. कमबीर होकर 
मानव ज्ञेत्र मे श्रवतरित हुए | 

इस प्रवृत्ति का दशन हमें विशेष रूप से हरिश्रोध के ग्रिय-ग्रवास में 
मिलता है | 

द्विवेदी काल के काब्यकारा ने सानव को सकचित शजेन्र से बाहर 
निकाला अब वद॒नावकसात्र न था, अग्र उसको योद्धा, कर्मवीर, क्रपक 
ओर सत्यवादी तथा लोक सेवी के रूप में आना पडा, उसका प्रेम छा गारिक 
भावना और ऐक्द्रिय सुख की सीमा से बाहर अश्चिक व्यापक, विशुद्ध और 
पूतत भावनाओं से पूर्ण हो गया । 

इस काल में पाडित्य प्रदर्शन का भी विरोध हुआ | कवित्त और सबैयों 


के रढ़िभुक्त वधन से कविता मुक्त हुई और नवीन छन्दों का प्रयोग हुआ 
है है. 


३२२ हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 


बाह्य सौन्दय के प्रति भी इस काल के कवियों मे विकर्षण का आरंभ 
हुआ और भाव केश्सहजोद्रेक को स्थान मिला | 


द्विवेदी जी ने राधाकृष्णु के शंगारी रूप को नेतिक घरातल पर लाकर 
बन किया | अतः बलकार अ्रथवा उद्दीपन रूप में भी प्रकति के उपयोग 
का इनके काव्य में लीप हो गया इनकी काव्य रचना में हमें आलम्बन में 
श्र देश के अंग रूप में प्रकृति के दर्शन होते हैं। झलम्बन रुप में इन्होंने 
प्रकृति का यथातथ्य चित्रण किया है, एनके प्रकृति चित्रण केवल परम्परा- 
पालन के हेतु नहीं हैं, कवि ने स्वयं उनका निरीक्षण किया है और बराये- 
मान नदी, बन श्रथवा पर्वत का यथातथ्य वर्णन कर दिया है | श्रतण्व इनका 
काब्य देश काल के दुपण की त्रुद्धि से रहित है, बसन्‍्त का बर्णन देखिये;--- 


बसनन्‍्त बहार भ£ जब, 
सत्र केल्ली बम की विकसी तग्रै, 
मुखद शीतठल्ल मंद सुहावनी, 
विमल वाशु मन भावनी | 
घथिर भोरन के रक्त ते पग्ी | 
पिक कुह् कुहू बोलन है लगी 
भंवर फूलन फूलन जाबहीं 
निज मनोहर शब्द सुनावददीं । 
जहँ शखी तह पेड़न पै चहूँ 
सुमन हाल कहूँ पियरे कहूँ 
घिलि रहे सुपभा सरसा रही 
महक मोहक मेज उदड़ावहीं । 
दिवेदी काव्यमाल्ना प्रष्ठ रेपंध ॥ ३५६ || 


मराठी भाषा के प्रभाव झ्वरूप इनके काव्य में इतिबवृसास्मकंता की 
प्रकृति लक्षित होती है अपनी अम्त्भावना से श्रतिरजित किये बिना वह प्रकृति 
का चिंत्राकन करते चले जाते हैं| उनकी शरत्सायंकाल, कोकिल और बसन्त 
भ्रादि कवितायें इसी प्रकार शुद्ध वर्शनात्मक शैली में लिखी हुई है। 

देश प्रेप के अन्तर्गत द्विवेदी जी ने पाठफ जी की भाँति इश के अम 


हिमालय, काश्मीर आदि का वर्णन ने करके अपनी भातृभूसि का सम्यक्‌ रूप 
से विवेचन किया है। उन्हें श्रपनी जन्मसूमिं जिसकी रण में वह लोडे हैं यहाँ 
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के अन्न जल्ल से उनका पालन पोषण हुआ है, श्रत्यन्त प्रिय है, श्व॒सार की 
सुन्दरतम वस्तु उन्‍हें अपनी जन्मभूमि की अ्रपेज्ञा तुच्छु प्रकद दोती हे | वह 
देश ग्रेम की भावना से तरगित होकर यही कहते हैं, 
“देखी बस्तु विश्य की सारी जन्मभूमि सम एक न न्यारी” पृ७ ३६४ | 
बह समवेत क6 से सबको यही गाने की कहते हैं, 
प्यारा है सबसे हमको हिंदुस्तान इमारा |. 
सुख दुष्ग्म भें इमेशा मेहरबान हमारा | 
पृष्ठ रे८रे । द्वि० काए सा० 
'जन्ममृमि! आयभूमि! हमारा वतन 'मेरा प्यारा हिन्दुस्तानं आदि 
कविताओं में उन्होंने श्रपने देश के प्रति प्रेम व्यक्त किया है | 
४द्िवेदी जी का काल राजनीतिक और सामाजिक क्रान्ति का काल था | 
राजनीतिक न्षेत्र में चाहकारों और अ्रयोग्य व्यक्तियों का बोलबाला था। 
सत्य और स्पष्ट बात का परिणाम मयकर होता था । इसका दिेशन इन्होंने 
अन्योक्ति द्वारा कराया,“जम्बुकी न्याय! शीषक कविता में इन्होंने हाँ में हाँ 
मिलाने वाले चादुकारों का यथा-वर्णान हारा चित्रण किया है । 
यह सुन झुडढ़ा जंबुक बाला, सब बातों को उसने तोला 
वाह न अब कुछ बाकी रहा खूब कष्ठा जी खूब कहा 
पब कुनबे के जबुक सारे, खडे हो! गये न्यारे न्‍्यारे 
'हुआ हुआ जी खूम छुआ कह बुडढे का कदम छुआ ॥ह८ ४०० । 


भारत की शोचनीय दशा के प्रति उन्होंने करणा प्रकट की है श्रीराम 
की जन्मभमि आर्भ सभ्यता की फेंस्द्र अवोत्या नगरीं के प्राचीन वैभव का 
ध्यान करते हुए बढ उसकी आधुनिक दुश्वस्था का वर्णन करते हैं, 
उतंग कंजर घटा छुख सो श्रन्दाई, 
हु कोन्हे जहाँ जल बिहार सदेष आई। 
हा हनन्‍त | बादि सरयूतट पे पनेरे, 
बूढ़े बराइ खर आदि बिरे सबरे | ४४ २६८ । 
प्रकृति के रम्य स्थलों में क्रय देव दुर्विषाक से वैपरीत्य देखकर कंबि हृदय 
ट्रद्विन हो गाता है, उनकी झ्राकुल अनुभूति वाणी में प्रस्कुटित हो जाती है | 


३२४ रिन्दी काव्य मे प्रकृति विन्रणु 


र्प्ड 


इसी भाँधि समपान॒गार जल बूष्टि न होते के कारण अवुतप्त प्राणि 
ममड और प्रकृति का उन्दीगे टातबूत्तात्मक वर्शन किया है। बह मेघ को 
उपालभ देते हुए कद्दते ई, 
खारा नहीं, चर्दे ऋाह पश बिचारे. 
सग्बीह घास मिलती नहीं ख्ोचि हारे | 
जा लोग कष्ट लखे तोहि दया ने श्राबे, 
तो काह मूक पशु वुखहेँ ना दुग्बाव | | पट रफ्क | 


इनके समत्त काव्य की मूक प्रेर्णाए राष्ट्रीय श्रीर चारित्रिक हृहता मे 

है गतः प्रकृति के भी जो बित्रण है उनके पीछे स्वदेश प्रम की धारण 

ग्रव्तमिहित है| इसके थअ्रतिरिक्ते इन्होने सान्द्रय प्रियता को भावना को नारी 

के रूप से हटाकर प्रकृति की श्रोर लगाने का प्रयत्ष फ्िया | किन्तु उसमे यह 

वैसी सरलता नात्ला सके जो कि पीछे के छायावादी कबि लाने में समर्थ 

हुए। शंगारिक बर्शन को बह अलकार रूप से भी स्थान नहीं देना चाहते थे। 

उपान्याय जी के काब्य-्मयंक का उदय भारतेन्दुकाल के उत्तराह्व में ही 

है। गया था। द्विवेदा काल में उनकी कीवि-कौमरुदी 

५० अयोध्यार्सिंह पूर्ण रूपेण प्रस्फुटित हुई। इन्होंने शि्र श्रोर सस्क्ृत 

उपाध्याय रूप में लोफ-कल्याण की भावना को अपनाते हुए, 

_>क्रति का आलम्बन, उद्दीपन, अलकार आ्रादि विविध 

रूपों मे विद्रण किया और प्रकृति के साथ रागात्मक सवंध्र स्थापित किया | 

देश के झरग रूप में भी प्रकृतिउनती सहचरी बनी, एक विचारशील झालानक 

और उम्देशऊ के भी इन्दनि प्रकृति में दशन किये ओर प्रकृति में इस्होने 
सवेदना, सहानुभूति तथा आलुराग का अनुभव क्या | 


प्रकति के आलम्बन रूप में दन्दीने सौम्य श्र उम्र दोनों रूपो के दशन 
किये, कभो वह प्रकृति के सरस और माहुक रूप पर मग्ध हुए और मुग्ध हुए आर कभी उसकी 
. भयक ता का वर्णन करते हुए रीद्र रूप का दिग्दशन क राया। वेदेही बनवास में 
तपस्विनी सीता के आश्रम का वसुन करत हुए प्रकांत के स्वच्छ सुनिमल्न रूप 
की छुटा देखिये!--- 
प्रकृति का नीलाम्बर उतरे, श्वेत साड़ी उसने पाई। 
हटा धन घट शरदाभा , विहंसती महि से थी शाई ॥ 


मंध्य-क्राल २३२५ 


पाठथी के श्यामल दल ने | प्रभा पारदर सी पाई थी। 
दिव्य हो ही नवला लतिका | विभा सुरपुर से लाई थी )।८|| 
दशम सगे ॥ 
श्वेताम्बरा प्रकृति को देखकर कवि मुग्य और पुलकित हो जाता है। 
वह प्रत्येक वस्तु के सोदर्य पर मुग्ध दोते हुये अपनी आानन्दानुभूति को शब्दों 
में प्रकट करते हैं | उपाध्याय जी ने एक दर्शक श्रथवा लोभशीज्ञ व्यक्ति की 
भॉति केवल सदर रूप का ही अवलोकन नहीं किया वरन्‌ उसके रुद्र वेश 
का भी निरीक्षण किया है। ग्रीष्म में दाबानल से प्रज्यलित वन खड के 
भयोत्यादक रूप का विभ्रण देणंवये ;--- 
निदाघ्र का काल महा दुस्त था , भयावनी थी रविरश्मि होगयी । 
तवा समा थी तपती बसंधरा , ग्फुलिग वर्षारत तप्त व्योम था ॥ 
प्रदीप्त थी ग्रग्मि हुई दिगत में , ज्यलन्त था जातप ज्याल में ल्सा | 
पतंग की देख महा प्रचंडता , प्रकपिना पादप पज॑ पक्ति थी॥ 
रजाक्त आकाश दिगंत को बना , विभावदेती वन्य असख्य वृक्ष के । 
मुहु्मंह। उद्धत हो निनादती , प्रवादिता थी पबनाति भीपणा ॥ 
विदग्ध है के कण धूलि राशि का , हुआ तपे लोद कणों समान था। 
तप्त बालू वच दस्म भाइ का , मयड्गे थी महि रेणु हो गई ॥ 
५.६, ५७, पट, ४६ | 
भ्रीप्म का समय थार दावार्नि, कयि ने एक श्रत्यन्त उम्र वातावरण 
उपस्थित कर दिया है। आकाश का रक्त बर्ण दो जाना, धूलिकण को लांह 
कर्णों के समान और रज को तप्त बालू के समान बणुन करके कवि ते भयड्डुर 
ग्रस्नि का अत्यन्त भीषण रूप चित्रित कर दिया है। कवि ने समस्त वातावरण 
की प्रचइता का चित्रकन कर दिय( है पाठक की विम्ब ग्रहण हृ। जाता है। 
क्रवि ने स्वथ उस भीगणता का अ्रनुमव करते हुएए सश्लिम्ट वन कर दिया 
है | जहाँ पर उपाध्याय जी प्रकृति का सरल सुब्रोध वर्शान केवल परम्परा 
गलन के लिए करते चले गए हैँ वहाँ वह निरपेक्ष हैं उनके हृतय में यक्ृति 
के प्रति सवदना नहीं है. भव्य अथवा भयद्भर सॉम्य अथवा उद्र प्रकृति के 
पत्येक रूप अथना बरतु का वह यथातध्य चित्रण करते चले हे पक्षृति के साथ 
उनका रागात्मक सम्बन्त नहीं प्रतीत होता । 
तारे बूड़े तम गल गया छा गई ब्योम लाली । 
पछी बोले तमचुर जगे ज्योति फैली दिशा में ॥ 


४ २६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-विच्रण 


शाखा डोली सकल तरु की कज फूछे सरों भें 
धीरे धीरं दिनकर कड़े तापसी रात ग्रीती ॥ 


प्रिय प्रवास पाँघवा सगे । 


कवि ने प्रात!काल का इतिवृत्तात्मक और यथातथ्य बर्णगान कर दिया है। 
काव्यकार की भावना का पुर लक्तित नहीं होता | सर्यादिय का सीधा साथा 
बरुन है, पक्षियों के गान में उन्होंने अपना स्वर नहीं मिलाया है। कमलों के 
साथ उनका हृदय-सुमन नहीं जिला है वह प्रकृति के प्रत्येक ध्यापार का 
स्वाभाविक वर्यान करते हुए चल्ले जाते हैं इस प्रकार इतिब्ृत्तात्मक वर्णनों में 
कहीं कहों तो वह प्रकति के पदार्थी' का केवल परिगणन ही कराते चले गये 
हैं| परम्परा-पालन के लिए स्वाभाषिकता का भी उल्लपन कर गये हैं शोर 
काव्य देश एवं काल की त्रदि से पूर्ण हो गया है । दृन्दाबन की मही के वणन 
में परिगणन की शेली द्वारा किये गये श्रकति चित्रण में इस प्रकार के दोष 
मिलते हैं।--- 


जंबू अंग क्दंब 'विंब फालसा जम्बीर श्री आ्ंवला। 
लीची दाड़िम नारिकेश शमी ओर शिंशुपा इगुदी । 
नारंगी ग्मरूद विलय बदरी सागौन शालादि भी | 
श्रेणी बदन तमाल ताल कदली और शाल्मली में खड़े | 
प्रिय। मवास सवस संग ! 
नाम नाने की धुति में हरिश्रोौध जी भूल जाते हैं कि सागौन पद्माडी 
दृत्ञ है और नाग्यिल प्र॒व प्रदेश भ॑ उत्पन्न होता है, बन्दा|बन के विशिर० वृक्ष 
करील का कद्दी » भ भी नहीं है । 

. * हरिश्रौध जी ने प्रकृति वर्णन में कल्पना का आश्रय लेकर अलंकार की 
योजना का भी चमत्कार दिखाया है। वर्षाकालिक सांध्यगगन भें सुरजित, 
अलोकित-बहु-वषणात-वारिबाह-व्यूह को देखकर उनके हृदयाकाश में कवि 
कल्पना रूपी पक्षि शापक के प्॑च॒फड्फड़ाने तगने हैं श्लौर सदेह, रूपक एव 
उस्प्रेत्ा की वाएना द्वारा वह प्रकति वशन करत हैं। ताना रग के सेधों की 
देखकर उनके हृदय भें विचार उठते हैं।--- 


कभी होता अबगत अमर कुमार, 
उम्रभ उड़ा रहे हैं विविध पर्तग, 


मस्च्य-काल १२७ 


अथवा विशाल ब्योम घारनिधि मध्य, 
विलस रही है बहु उचाल तरंग | 
सोचता कभी था चित्त घुखाने के लिये, 
भफैलाये गये हैं लोक सुंदरी के पट, 
किवा हुए प्रदर्शित प्रमोद सदन, 
किसी चित्रकार के प्रचुर चित्रपट | 
ऐसे दे प्रतीत होते, मोहते हैं मन, 
घन फे किनारे हो हो किरण कलित, 
मानो मारी प्रकृति बधूटी की अश्रसित ! 
लैस के लग्राए बनी बड़ी दी ललित | 
कल्पलता प० ४६ | 
कवि मेत्रों में कभी उत्प्रेश्ञा दारा अमर कुमारों की समावना करता, कभी 
घारिनिधि और उत्ता्न तरंगों का झरारोप करता, कभी लोक संदरी के वस्त्र 
झौर चित्रकार के चित्रपट का संदेह करता और कभी प्रकृति बधू की साड़ी 
का विचार करता है, चित्रण श्राल्कारिफ है कवि का अलकारःप्रेम प्रत्येक 
भरण में लक्षित होता है भारतेन्दु जी के गगा छबि और यमुना वर्णन के 
चित्रण में भी यद्यपि उपसा शोर उत्प्रेज्ञा की त्तरंगे प्रत्येक रण में प्रस्फुठित॑ 
होती है । किंतु दोनों काब्यकारों के दृश्कोण भें मेहान्‌ अ्रतर है भारतेन्दु जी 
मे प्रस्तुत मानव घ्यापार में अप्रस्धुत आकृतिक व्यापार को रखकर नर प्रकृति 
को प्रधानता प्रदान की है | मानवेतर प्रकृति की ओर वह झकषित नहीं 
हुए हैं। किंद “इरिश्रौध” जी ने प्रस्तुत और अ्रपस्तुत दोनों रूपों में प्रकृति 
को हो अपनाथ। है, वह मानव स्थल पर नहीं उतरे हैं प्रकृति के साथ कल्यित 
लाक में विचरण करते रहे हैं शालंकारिक वर्णन भ॑ भी उनका प्रकृति प्रेम 
प्रकट होता है । 

५ दरिश्रोव जी ने कही कीं कैवल शब्दों के चमस्कार के लिये भी प्रकृति 
कै चित्रण किया है | कवि निरदेश्व भाव से काव्य कला प्रदशन के लिये 
शब्दों के बाग्नाल से समन्वित प्राऊंतिक बस्तुओं का वणुन करता चला 
जाता है ऊधो के ब्रज को जाते समय मार्ग में वृन्दावन का उन्होंने विस्तृत 
वशुन किया है ।--- हे 

सुप्क्वता पेशलता.. अषषता, 
फलादि की मृग्घंकरी विभूति थी। 


श्स्ध्द हिन्दी काव्य में प्रकृति-चेत्रण 


रसाप्लुता सी बन को बमसंधरा, 
रसालता थी करती श्मांल की ॥| र८ ।| 
प्रिय प्रवास सर्ग मंवस || 
ब्रज की धाकृतिक छुटा का यह बन केवल काब्य कला प्रदर्शन के 
हैतु है कवि की तट्स्थर्ता स्पष्टतः हृष्टिगीचर होती है | 


मानव व्यापारों की पृष्ठभूमि के रूप में भी इन्होंने प्रकृति का उपयोग 
किया है । प्रकृति आगामी घटना के प्रष्ठाधार के रूप में दृष्िगोचर होती 
है | श्री कृष्ण के चरित्र की अ्रलौकिकतना, उ्रवशशीलता और सेवा भाव को 
प्रकट करने के लिये प्रिय-प्रवास में कवि ने पृष्ठभूमि के रूप थे प्रकृति का 
वशुन किया है | इस रूप में प्रकृति अपने मनोरम झोर बिकराल ढोनों रूपा मे 
खित्रित्त हुई है । गोबर्धनघारी कृष्ण की पौराणिक कथा को समात्र सेवी 
कृष्ण से संयोजित करते हुए वह अनवरत जल वृष्टि का एसी रूप मे बर्णन 
करते हैं ;-- 
प्रथम बूद पड़ी ध्यनि थाघ के, 
फिर लगा पड़ने जल घेग से | 
प्रलय कालिक सब समा दिखा, 
बरसता जल मूमल धार था ॥ 
जलद नाद प्रभ॑जन गजंना, 
रव महा जल पात अ्रजल्न का। 
कर प्रकम्पितः पीबर प्राण को, 
भर गया बज भूत मध्य था| २७॥| 
प्रिय प्रब!स सर्गय २ । 
मेकृति का "यह वर्णुन श्रीकृष्ण के लोक सेबी-चरित्र के दिग्दर्शन के 
निमित्त किया गया द | प्रकृति के भीषण रूप द्वारा कवि का उद्देश्य कृष्ण 
की कर्मवीरता को प्रकट करना है, क्‍योंकि 
प्रकृति को कुपिता श्रवल्लोक के, 
प्रथम से ब्रज भूषति व्यप्न थे | 
विपुल लोक समागत देख के, 
बढ़ गई उनकी वह व्यग्रता || ३३ || 
अतः कृष्ण कर्म्षेत्र में उतर कर विपत्ति निवारण में व्यस्त हो जाते हैँ) 
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पहुँचते वह थ शर बंग से, 
विपत सकुल ठोर समस्त मे । 
तुरत थ करते वह नाश भी, 
बिपद प्रस्तुत की वर बीर सो ॥६ १॥ 
प्रिय श्वास स्य द्वादश । 
नैदेही बनवास मे निशा काल का शोभन रूप बकायक अ्शोभन हो 
जाता है वेदेही का मंत्रमुग्ध हृदय आआशकाओं से पूण हो जाता है आर उन्हे 
,उसी दिन अपने बनवास की हृदय-विदारक सूचना मिलती हे । प्रकृति का 
रुप वैपम्व श्रागामी अशुभ व्यापार की सूचना देता हैं एक दिन रात को 
वेदेही प्रकृति के वैभव को चकित चकोरी की भाँति देख रही थी, उस समय, 


राका रजनी इसी समय अनुरजित हो जन मन गर्जन स रत थी । 
बढ़ गया वायु का वेग ज्ितिज पर दिलाया | 


ग्रोर सिता श्रसिता वन गई, नम-तल विमराच्छन दी गया | निशा 
सदरी का समस्त सौन्दर्य नष्ठ होगया, क्षपाकर बन मण्डल से आबून हो 
अदृश्य द्वी गया ओर; 


।# पिन. 
वंददा बनबास पु० ६८, ६5 | 


'दिवि दिव्यता अदिब्य बनी, श्रव नहीं दिग्वधू सती थी! 
/.__ 0 की हे 
प्रकृति का यक्रायक यह पररिवितन देखकर जनकनन्दिनी व्याकुल होगइ 
अन्ततोगत्वा जनक दुलारी के बनबास की ऐसी दुःखद घटना विधटित 
हुई व कि, 
झजहेँ अवनि बिदरत दरार मिस सो अवसर मुश्ि कान | 


देशभक्ति की भावना से प्रेरित होकर और भारत की अजश्ञानावस्था के 
प्रति हृषित होकर भारतवासिर्या के उदवोधन की प्रष्ठ-भूमि के रूप मे भी 
हरिश्रौध जी ने प्रातःकाल का यथातथ्य चित्रण किया है।-- 


खुले मन खोले नयन, कमल फूल खग बोले, 

आकुल अलिकुल उड़ लता तर पल्‍लव डोले, 

दूध लहलही हुई पहन मार्ती को माला, 

तिमिर तिरोहित हुआ फैलने लगा उजाला ॥ काव्यलता एृ० ८+ | 
४ 
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इस प्रकार प्रातःकाल का वर्णन करते हुए वह अ्रन्त में भारत सुतों को 
मोह निद्रा से जगाते हैं, 
जायो जागो भारत सुवन है जग जर्नान जगा रही | 
इनके विभिन्‍न ऋतुओं के चित्रण भी पृष्ठभूमि के ही रूप में हैं ग्रीष्म, वर्षा 
झोर शरद ऋतु का वर्णन कृष्ण के कार्य कलापों की क्रीड़ास्थली के रूप में 
ही है | ग्रीष्म में दावाग्नि से श्रीकृष्ण प्रजवासियों की रक्षा करते है, वर्षा 
में गोकुल बासिया को गिरि कदरा में शरण देते हैं, शरद में वशी-बादन 
द्वारा ग्रामवासियों को प्रफुल्लित करते है | प्रत्येक ऋत॒ु-वर्णन कृष्ण की 
गोरखनारिमा के उल्कप के निमित्त उनके मथुरा चले जाने पर स्मृति रूप में 
किया गया है ग्रीष्म की प्रचडता का उन्होंने अत्यन्त भीपण वन किया है, 
ग्रसह्मय उत्ताप श्रतीव था हुआ 
महा समुद्विग्न मनुष्य मात्र था | 
शरीरिया की प्रिय शान्ति नाशिनी, 
निदाध की थी अ्रति उग्र ऊप्णुता | ६० | 


स्व शावकी के साथ स्वक्ीय नीड़ मे, 
अवील हो के खग बूंद भा पड़ा || ६३ ॥ 
प्रिय प्रवास सग॑ ११ । 
ग्रीम्म की प्रचंड उध्णुता से समस्त मानव ओर मानवेतर प्रकृति वस्त हैं, 
भूमि मंडल पर निदाघ का श्रखड राज्य है, पक्षिगण अपने नीडो मे भयभीत 
से बैठे हैं ओर वृत्तो के नीचे पशु समूह शान्त भाव से पड़े हैं, इसी प्रकार 
पावस के सौम्य और उम्र दोनों रूपो का प्रृष्ठाधार के रूप में दिर्शशन कराया 
है | हरा-मरा श्रावण मास है, 
सरस मुन्दर सावन मास था, 
धन रहे नभ सम घिर घूमते | 
बिलसती बहुधा जिनमे रही, 
छुविबती उड़ती बक साल्िका ॥२।| 
घहराता गिरिसानु समीप था, 
बरसता छिति छू नव वारि था | 
धन कभी रवि झतिम अंशु के 
गगन में रचता बहु चित्र था| ह ॥ प्रिय प्रवास संग ११ | 
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बसुमती कोमल श्याम तशणावली से मुशोमित है जल से घुलें पादव पज 
हैं, पपीहा ओर मसयूर मत्त हैं वीर वहूटियाँ प्रतनन हैं कि थकायक ब्रजधग 
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दुःख-बारिधि में निमरन हो जाती है, प्रवल-प्रमजन का प्रकोप होता है, 
तरंग तोयधि तुंग तरंग लो, 
नित्रिह् नीरंद थे बिर धमते । 
प्रबल ही जिनकी बढ़त! रही, 
आझसितता, घनता रबकारिता ॥२१॥ 

ब्रज को इस भाँति आपद-मस्त देखकर श्रीकृष्ण अबने उत्कट-उत्साह और 
शौय का परिचय देते हुए ब्रजवासियों की सद्दाबता करते हैं ओर उन्हें 
सुरक्षित गिरि कंदरा में पहुँचा देते हैं । श्रावण के मधुर तोर्डय पर मुरध होकर 
कवि ने शस्य-श्यामसला वसंधरा का सरस चित्रण किया है और प्रतिकूल वाता 
बरणु को उपस्थित कर काव्य के नायक के गरिबानित चरित्र का दिम्दशंन 
कराया है | 

शरद का चित्रण उद्बीपन के निमित्त है, शरठ के सुन्दर-शोभन वातावरण 
में कृष्ण की मुरली का मधुर स्वर ब्रजबासियों को बिमु्ध कर देता 
है | एक दिन जब नभ मेवर-शूस्य था बापी, तडाग, सरोवर सब शुश्र वर्ण 
चन्द्रिका के निर्माल्य से पूण थे, राक्ा रणनी खिलखिला रही थी, शीतल पवन 
प्रवाहित हो रदी थी, चन्ड्रोज्वल। सत्पुष्म सोरभवती वन मेदिनी भी अतोव ग्रसत्न 
थी, उसी समय बज गोप-गणग्रणी की वशी बजी ओर सब योप-गोपियों के 
एकत्रित हो जाने पर श्रीकृष्ण ने प्रकृति के मधुर ओर उपदेशात्मक रूप तथा 
विधि की कला का विग्दशन कराया । शरद-शुभ्रा प्रकृति श्रीकृष्ण और गोपि- 
काओं के मिलन में श्राधार-स्तम्म रही और मिलम के अनन्तर भी उनके 
मनोभावों में तीतता और उल्लास का सचार करते हुए, उन्हे रास-करोडा के 
लिये 5तेजित किया । 

पइरिश्रौध जी' ने प्रकृति में मानवीकरण की भावना को सबसे अधिक 
प्रधानता दी है। प्रकृति उन्हे मानव की सी च्रेष्ठा करी श्रतीत होती है, जड़ 
प्रकृति उनके लिये चेतन होगई है, और वह उनके साथ रोती शोर हँसती है 
कभी बह ममतामयी साँ के समान ममत्र ग्रकट करता श्रार कभी सहृदय 
मित्र की धॉति संवेदना, रूद्यासुभूति और एकासय प्रकट करती है, प्रकृति 
के चेतन प्राणी मानव की भांति हएष के साथ प्रमुद्ित होते ओर मानव के . 
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वियोग गे ठ।ख का अ्रनुभन्र करते हैं, कृष्ण" के मथुरा जाते समय भेनु समूह 
झोर पालित काकातुश्मा की दुः!खग्रस्त अ्रबस्था का कवि ने सुन्दर चित्रण 
किया ढे, 
काकानुशझ्ना मृहर ग्रह के द्वार का भी दुःख था 
चिल्लाता था श्रति ब्रिकल था ॥४०॥ प्रिय प्रवास । 


, मानव की ही भाति चेतन प्रकृति में हम खिन्‍्नता, दीनता और हुख का 
- अवलोकन करते हैं | कृष्ण के चले जाने पर भी सारिका, भेनु आहढि की श्रत्यन्त 
करुणोत्यादक अवस्था हो जाती है, गाये कृष्ण की वंशी का सरस स्वर सुनकर 
मानव की ही भॉति आत्म विभोर हो कर श्रपने बच्चों तक के प्रति विसुख हो 
जाती हैं। वेदेही-बनवास के पश्चात्‌ रिक्त-रथ को देखकर बोढ़ों की श्राकुलता 
का स्वाभाविक चित्र देखिये :--- 


प्रुमा-धुमा शिर रहे रिक्त रथ देखते | 
थे मिराश नयनों से शॉँसू ढालते। 
बार बार दिन हिना प्रकट करते व्यथा | 
चोंक चौक कर पाँच कभी थे डालते ।,वेदेही बमवास सगे ४। 


चेतन प्रकृति मे तो तुलसी सूर ननन्‍्द॒दास आदि कवियों ने भी मानव की 
सी चेशओं का वशुन किया है, किन्तु हरिश्रौध ने जड़ प्रकृति को भी इसी 
भाँति ग्गनव के दुःख से त्रस्त ओर संतप्त प्रकट किया है | कृष्ण के मथुरा- 
गसन की सूचना के पश्चात्‌ मानव जगत ओर मानवेतर जगत में तादाक्म्य 
स्थावित होजाता है। ब्रजवातियों की व्याकुलता में तादात्म्य स्थापित करते 
हुए प्रकृति भी निश्चल, नीरव और शान्त होजाती है वृक्ष का एक पत्ता भी 
नही हिल्लता है, यदि कोई पत्ता गिरता भी था तो, 


च्युत हुए पर भी बह भोन ही 
पतित था अ्रवनी पर होरहा ॥ प्रिय प्रवास सग ३ | 


एक-पतें तक को सानव के कष्ट का आभास था। 
माँ यशोदा का ममत्व पूर्ण हृदय पुत्र वियोग की श्राशंका से अत्यन्त 


उत्तप्त हो रहा था, वह बार बार पुत्र का सुख देख रही थी श्रोर उराफ्े लिये 
अनेक शुभ कामनायें करती हुई श्र्ु बहा रही थी | हरिशध जी ने यशोदा 
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दुःख को, प्रकृति में स्पष्ट छाप देखी वह प्रकृति को माँ के इस घोर कष्ठ 
उल्ल्नसित न देख सके, उन्होंने अनुभव किया कि रजनी भी हिम- 
विन्दृश्नों के बहाने कृष्ण जननी यशोदा के साथ आँसू बद्दा रही थी । 
रिश्रोध! की प्रकति मानव के सख में प्रफल्लित हो उठती और उसके 
दुःख में विधादपूण हा जाती है] श्रीराम के सुशासित राज्य भें परानःकाल 
आनन्द रश्मिया विकीण कर देता हैं प्रकृति उल्लसित हो जाती है, किरणों 
का आगमन देख ऊपा मुस्कराई | किन्तु प्ठ संग में सीता वन-गमन से पूर्व 
खिन्न-मना ऊंपा हमे ओर ही प्रकार की दृश्टिगोचर हांती है 
खरीं शोट में उनकी ऊषा अलस भाव से भरी दिखाई | ३ ॥ 
बेदेही बनवास। 
ऊपा शत्यन्त उदासीन भाव से बादलों की श्रोट म॑ छिप जाती है । 
नन्‍द जब्र मधुरा से अकेले लौटते हैं तो मक्ृति का हृदय दः्घ होमाता है 
अजवासियों की करुण अवस्था से सूर्य भी कॉप जाता है, उस समय 
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धीरे धीरे तरणशि कॉपता दर्घ होता, 
काला काला ब्रज अबनि भें शोक का मंत्र छाया | १ ॥ प्रिय ग्रयास | 


प्रीकृष्ण के प्रयाण के समय तो शअचेतन प्रकृति, सानव की विकल 
खबस्था को देखने में असमर्थ होजाती है, सथन्न खिन्नता ओर उदासीनता 
छाजाती है | प्रिय गमन की सूचना से विदग्व होकर प्रातःकाल जो सूर्य 
कॉपता हुआ उदय हुआ था वह उस प्रयाण वेला के समय श्रत्यन्त सतत 
हो जाता है ओर वृक्षों की श्रोट में छिप जाता है। 


भ्रीकृष्ण के मथुरा चल्ने जाने पर उनका झमाव समस्त प्रकृति को विकल 
बनाता है। सचराचर प्रकृति उत्पुकता पूवक हरि के प्रत्यागमत की प्रतीक्षा 
करती है और बडे कष्ट से वियोग के दिनों को व्यतीत करती है | 


पते फ्तें सकल तझ से श्री लता बेलियों से 

कोने कोने श्रज सदन से पंथ की रेखुओं से। 

होती सी थी ध्वनि सदा कुज से काननो से। 

लोने लोने कुंवर अवलों क्‍यों नही सझ आये || १० ॥ 
प्रियग्रवास सगे $ | 
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समस्त प्रकेति यही प्रश्न करती ह॑ई ।तीत होती है कि कृष्ण बलराम 
लोगकर क्यों नहीं श्राए | 


मानव भावनाश्रो के साथ तादातय प्रकट करने थाली प्रकति को हरि 
आ्रौध जी ने मानव आकार और रूप भी प्रदान किया है, उनके लिये प्रकृति 
सब गुणों से पूण एक भोली माली नारी है, वह अ्रनुपम सौन्दर्य और शशि 
भूत गुणों से सम्पन्न है । अ्रखिल विश्व उसकी माधुरी पर मुग्ध होजाता है। 
प्रकरृत्ति में वद मानव कीमी स्वार्थमयी प्रवृत्ति, निर्दयता श्रीर निर्ममता के 
विपर्यास का अ्रनुभव करते हैं उसकी मृद-मंजुल छवि, . मदुल प्रकृति और 
करुणामिभूत हृदय ओर सदाशयता पर वह मुख हो जाते हैं| संसार के कट 
अनुभवों के उपरान्त उन्हें प्रकृति को पदसेवा में सुख ओर शाति का आभास 
प्राप्त होता है वह प्रमातिरेक के वश अपनी उपास्या का शुण गान करने 
जगते हैं :--- 
है अतीव कोमला विश्व मोहक छब्रिं वाली | 
बड़ी संदरी सहज स्वभावा भोली भाली॥ २६ ॥ 
करुण भाव से सिक्त सदयता की है देवी। 
है धसति की भूति राशि पद पकज सेबी || २७ ॥ 
देदी बनवास प्रथम संग ॥ 
इस प्रकार प्रकति में मानव-रूप और मानव से भी अ्रध्िक शुरों का 
अवलोकन कर वह उसमें भानव-व्यापारों का भी आरोप करते हैं। मानव 
की ही भाँति उनकी प्रकृति सुन्दरी वस्त्राभूषण का प्रयोग करती है वह भी 
समयानुसार व्ध परिवर्तेन करती है। प्रभात! के बणन में प्रकृति वधू के 
व्यापार का अवलोकन कीजिये ह 
प्रकृति वधू ने असित बसन बदला सित पहना, 
तन से दिया उतार तारकाबवल्लि का गहना | 
उसका नव अनुराग नील नभतल पर छायबा, 
हुई राग मय दिशा, निशा ने बदन छिपाया ॥ 
पारिजात पृष्ठ १४ || 
प्रकृति बधू के श्वेतताम्बर धारण करने पर उसके सौन्दर्य से लमजित हो 
रात्रि अपना मुख छिपा लेती है और शुभ्र वसना प्रकृति बधू के सहज्ष- 
रूप पर मुख्य होकर दिशाए' अनराग रंजित हो जाती हैं| प्रकाति मानव की 
भाँति होली, दिवाली, विजया आदि के अ्रवसरों पर फाग खेलती दीपमाला . 
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के आलोक का आनन्द लेती ओर विजयोत्सब पर प्रसन्न होती है, प्रत्येक 
उत्सब उसे हृर्षित कर देता है प्रकृति को | होली की ठठोली' कैसे श्राकर्षक 
रूप म॑ दृष्टिगोचर होती है | 


जब दिवाकर ने, निज कर से 
ऊपा के घंबट को डाला, 
रात परदे में जा बेठी 
भगी छिपकर तारक माला | 
ढाक कुसुमों का मँह काला । कल्पलता प्रृष्ठ १६३१, १६२ | 


हं।|ली के अवसर पर ऊषा का मुख रगने को जब दिवाकर ने बृंघटा हटा 
दिया तो रात्रि ने आवरण डाल लिया श्रोर नक्गषण गण भाग खड़े हुए, बसन्त 
ने ढाक के पुथ्यों को काला कर दिया यह देखकर कुन्द की कलियाँ हँस पढ़ी | 
कवि ने बसन्‍्त के ग्रातःकालीन दृश्य का अ्रत्यन्त भव्य चित्र अकित किया 
है | होली खलते समय के भानव व्यापार के साथ उन्हीने प्राकृतिक सत्य का 
पूर्ण रूपेण निर्वाह किया है, कवि का अकुति के प्रति अनुराग की उत्तरता 
प्रत्येक व्यापार से प्रदशित होती है कवि ने बसन्‍्त के ऊपा-काल की मोहक- 
छवि का पूर्णतः पालन किया है ओर अपनी सॉन्दर्यानुभूति को व्यक्त कर 
दिया है। 

दीपावली मे भी वह जरतारी की साड़ी और पुष्पासरणं। से सज्ित स्त्री 
का आरोप करते हैं। वह दीपमालाओं से झआालोकित उस अ्रधकारमथी राधि 
को नारी रूप प्रदान करते हैं | किंठु दीपावली के प्रति कविका उत्तना श्रधिक 
उत्साह नहीं प्रतीत होता | वह दीपावली के भ्रवसर पर अपने हृदव में एक 
अव्यक्त वंदना का श्रतुभव करते हैं| दीप-माल्नाश्रो का तीबालोक उन्हे 
अपने देश की श्रधोगति का ध्यान दिलाता है हृदय का उत्साह नेराश्य 
मे परिवर्तित हो जाता है ओर उनका कव्णाप्लावित हुदय दीपावली से 
निवेदन करता है, 

टल्ते जिससे मारत का तिमिर, क्यो न वह ज्योति जगाती हो ! 

कवि को कुछ समय के लिये अधकार का विनाश करने बाला दीपालोक 
अपेक्षित नहीं, बह तो ऐसी ज्योति चाहता है---जिससे भारत के अ्रज्ञानान्धकार 
का निवारण हो। आधिक-शोपण, श्रशित्ञा ओर अज्ञान के कारण देश 
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की अधोगति को देख कर बह पीड़ा से कराह उठते हैं ओर प्रकृति से 
एकासम्य होने के कारण अपने व्यग्न हृदयका प्रतिविम्ब प्रकृति म॑ भो देखते 
हैं। उन्हे हाली भी व्यथिता-नारी के रुप भ॑ दृष्टिगोचर दोती है वह संवेदना 
प्रकट करते हुए प्रश्न करते हैं, 

कहाँ गई मुखड़े की लाली, 

किसने छीनी छेटा निराली, 
पीला क्‍या पड़ गया होलिफे ! तेरा गोरा गाल ! 
कल्पलता पृष्ठ ६३ | 


प्राचीन-वेभव के विनष्ट होजाने से सतप्त भारत के कष्ठ का प्रतिबिम्य 
वह होलिका भें देखते है। विजयोत्सब पर भी वह यही प्राथना करते हैं, 
“भूतिवान भारत बन जाय ।! 

अपन राष्ट्रप्रेस की भावना में बह मारत की श्रधोगति से समस्त प्रकृति 
को व्यग्न देखते हैँ, राजपूत-वीर-प्रसविनी राजस्थान-घरित्री भ अब विलासिता 
मदाधता और कायरता का साम्राज्य [देखकर पीड़ित दोकर अर्वल्ली पर्वत 
अपनी दुःखानुभूति को अश्रु बहाकर प्रकट करता है, 

(रिश्रीध” जी की प्रकृति भें हम मानव , सॉन्दर्य, मानव व्यापार और 
मानव अनुभूति सभी के दशन होते हैं। वह प्रकृति में एक सुयोग्या, 
सहानुभूति-शीला और सुशोभना सहचरी का अ्रतुभव करते हैं।अ्न्र हम 
प्रक्ृति के उद्दीपन रूप का विवेचन करेंगे । 


उद्ीपन 


प्रकृति का उद्दीपन रूप में हरिश्रौष जा का वर्णन गमूठा ही है, मानव 
प्रकृति में अपनी सनोंदशा का प्रतिविम्ब देखता है इस रूप भे प्रकृति का 
स्वतव अस्तित्ध नहीं होता, मानव न प्रकृति के कुधकारी रूप पर न्योध्वावर 
होता है और न उसके विनाश पर दुःखी द्वोता है, प्रकृति को वह अपने हर्ष 
विषराद की अ्रवस्थानुसार हर्पित और अनुतष्त अनुमान कर लेता है भानव 
की उच्ग्निवस्था में उसे प्रकृति का शोभनतम रूप सयकर लगता है और 
सुख दशाम प्रकृति की उम्रता भी प्रिय प्रतीत होती है | उद्दीषन मे प्रकृति का 
केवल इतना दी महत्व है कि वह मानव के सुख ओर दुःख दोनो की मात्रा 
की अमिवृद्धि करती है | हरिश्रोध जी ने सयोग श्रृंगार में प्रकृति का बहुत 
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कम उपयोग किया है। इनका झधिकतः! उपयोग विप्रल्भ शटगार में ही हुआ 
है| उनके श्गार वणन संयत हैं उनमें रीतिकालीन कवियों की भाँति कामु- 
'कता ओर विलासिता का प्रदशन नहीं है। शरद क्रूतु का कृष्ण के संयोग में 
इन्होंने अत्यन्त अनुर जनकारी वन किया है एक दिन जब राका रजनी 
रजनीरा की अलोकिक कौमुददी से दिव्यास्व॒रा बनी हुई थी, वनमेदनी सत्पुण 
सोरभबती थी ओर, 
ले पुष्प सौरभ तथा पय सीकरों को 
थी मन्द मन्द बहती पवनातिप्थारी | 
जो थी मनोरम अतीब ग्रफुल्लितकारी, 
हो घिक्त सुन्दर मुध्रा रजनीश द्वारा।। 
प्रिय प्रवात्त सगे १४ | 

समस्त बसुधा राकापति की चन्द्रिका से आराबूत्त थी, उसी समय क्ृष्णकी 
भधुर मुरली बजी, शरद का मनोमुग्धघकारी वातावरण, शीतल समीर श्रोर 
प्रियतम कृष्ण की वशी का सरस स्वर भांधुये समस्त, व्रजबासियों को उद्दीप्त 
कर देता है वे सब उत्साह में भर कर अपने नित्यकरमों का परित्याग कर 
कृष्णा के पास चल देते हैं । 

उठ निस्तब्ध निशीय में बत भदिनी अ्सख्य गोषियों के मनोहर गान शोर 
कृष्ण की मुरली माधुरय॑ से पूर्ण है जाती है ।जीबनेश कृष्ण के सबोग में 
ब्रजबासी शरद की सु दर राजि की उृत्यगान से बिता देते हैं, वे झ्ात्मविभोर 
हो जाते हैं उस समय उन्हें अखिल सूट्ि अ्रप्ने साथ हेसती भर विमोहित 
हुई सी प्रतीत होती दे ।वबह कृति में अपने शझानत्द का प्रतिविम्ध 
देखते हैँ :-- 

पाई अ्यूष थिरता मूदु; वायु ने थी 
मानो अं बचल विमोद्दित ही बना थी 
'थारे स्व॒रों सुरत्षि सम प्रमोदिता हो, 
माधुय साथ ईसती सित चन्द्रिका थी ॥|११०।॥ 


गोप-गोपांगना श्रपने साथ वायु को भी सुधरि ब्रुषि खोने और चन्द्रिका 
को प्रमुदित होते हुए अ्रमभव करत हैं सर ने भी प्रकृति को मानव के सुख के 
साथ तादात्म्य करते हुए इसी यकार झआत्मविभोर वर्णन किया है 
हद 
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डोल नहि द्रुम लता, विथकी मंद' गंध समीर | 
पेनु तून तजि रहे ठाढ़े बच्छु तज्नि मुख छीर 
'सूर! मुरली नाद सुनि थक्ति रहत जमुना नीर ॥१४॥ मुरली माधुरी , 
सचराचर-प्रकृति में प्रेमातिरिक के कारण कवि तह्लीनता का अनुभव 
करता है | 
प्रकृति में ऐन्द्रिय सुख का भी हरिश्रीध” जी ने अनुभव किया है। अखिल 
पृष्टि में वह नर नारी को प्रेम-क्रीड़ा का अनुभव करते हैँ, कि को दाम्पत्य 
जीवन की कोमलता सरसता,|श्रोर माधुर्य का आभास प्राप्त होता है, समस्त 
ज-प्रकृति पति पत्नी के ऐन्द्रिय-सुम्य में श्ञोर मादक-विलारा में निमरन दिसवाई 
देती है । 
गोद मे गिरिगण के बैठी घादियों शोभा पाती हैं। 
दौड़ती जाकर के नदियाँ सप्ृद्रों मे मिल जाती हैं। 
अंक में उपवन के पिरची क्यारियाँ कान्‍्त दिखाती हैं। 
पादपों के सुन्दर तन में बेलियाँ लिपटी जाती हैं। 
कल्पलता एृ० १६ । 
इठलाती, भदमाती प्रकृति इस प्रकार नर नार के पारस्परिक-आकर्षण 
का अनुभव कराती हुई मानव को उत्तेजित करती है और वह जड प्रकृति में 
भी प्रिय मिल्लन के प्रति उम्रम उत्साइ तथा प्रेम को देखकर उमंग में भर 
जाता दै । 
वियोग -श्गार में हम सब ब्रज निवासियों को दुखित पाते हैं। आ्राबाल 
बूद्ध,गोप मोपियाँ सभी कृष्ण गमन की सूचना पाकर खिन्न होते श्रौर श्राजीवन 
वियोग भें उनकी गुणावलियों के कीतन द्वारा अश्रु बह्मते हैं।माँ यशोदा 
और प्रेमनुरागिनी राधा की वियोग व्यथा तो प्रिय प्रवास की सब श्रेष्ठ निधि 
है कृष्ण गमन से पूर्व की रात्रि में राधा की उद्वि्नता और खिन्नता में नारी 
हृदय की कोमलतम भावना और अतिशय प्रेम का परिचय मिलता है | वह 
तारक समूह से प्रार्थना करती है कि स्थिर रहे, जिससे रात्रि का भ्रवसान न 
हां श्रौर कृष्ण नजा सके | 
पर हित रत हों ए ठोर को नीम छोड़े 
मिशि गत नहिं होवे बात मेरी बनेगी | | ४४ | 
प्रिय प्रयास सर ४ | 
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दरिश्रीध जी! की इन पक्तियो में विरहििणी राधा की कोमल अनुभूति 
व्यक्त होती है, ओर एक अ्रज्ञात काब के ये शब्द ध्यनित हो उठते हैंः--- 
सजन सफारे जायेंगे नेन मर्रिंग रोब, 
विधिना ऐसी रन कर जे भोर कबू ना होय । 
अपनी अधिक उदिग्नावस्था में राबा को प्रकृति भी विक्रल यनीत होती 
है, वह तारक समूह में कभी तो स्थिरता का अ्रनुभव करनी है झ्रौर यह जान 
कर प्रसन्न हाती है कि तारों ने उसकी विनय सुनल्ली और कभी अपने ही समान 
प्रकृति में व्याकुलता का निरीक्षण करती है, 
उद्ुगणु थिर से क्यो ही गये दीखत हैं, 
यह विनय हमारी कान में क्‍या पड़ी है । 
रहरह कर इनमें क्यो रझ्ञ थ्रा जा रहा है, 
कुछ सखि इनको भी हो रही बेकली है ॥५५॥ 
प्रिय प्रवास | 
किन्तु प्रकृति नियमित रूप से अपने व्यापार से संलग्न रहती है, ल्ितिज 
के निकट ऊपा की लालिमा फेल जाती है ओर राबा उन्मादिनी सी वनकर 
अपने कम्पित हृदय की थामकर अत्यन्त ब्यथित शब्दों म्‌ कहती है ;--- 
क्रय मम उगलेगा आग का एक गोला! 
सूर्यादय के साथ ही ब्रज पर पविपात होगा श्रोर अ्जवातियों की आश। 
ओर श्रानन्द भस्मसात्‌ हो जायेगे मनुष्य को अपनी शोक-विहृवल अवस्था में 
प्रकृति भ भी वैप्रम्य दिखाई देता है, प्रकृति का सोम्ब-झप भी हृदय को दुग्ध 
करता है देश की शोचनीय श्रवस्था स व्यथित कवि के हृदय की शरद के सुशीतल 
वातावरण से पूर्ण विजया दशमी का झ्रागमन अ्रदुचिकर प्रतीत होता है | वहद 
अपने जातीय गौरब श्र शोय की स्मृति में मनाये जाने वाले इस वापिकोप्सब 
के प्रति अपनी विरक्ति प्रकट करते हैँ इसे देखकर इन्हे अपने शअ्रतीत वैभव 
की याद थआ्राती है श्रौर हृदय म॑ बेंदना का प्रादुर्भाव होता है। उनका हृदय 
क्लुब्य शोर व्यथित हो उठता है | प्क्ृति के आनन्द में स्थय आनन्द नहीं मना 
पाते और अपनी असमर्थता प्रकट कर देते हैं;-- 
उमगें कैस उनम॑ भरें, 
दुर उसका हो कैस खद, 
कृलेजा जिसका चलनी बना, 
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हुआ जिसकी छाती में छेद | 
घपिसकी भरना शोर हँसना दोनों एक साथ कैसे हीं । 
कृष्ण के मथुरा प्रयाण के पश्चात्‌ माता शोक विदवल हो जाती है । 
४ अपने भाग्य को कोसती है शोर अपनी विवशता पर भुंभला पड़ती है, 
प्राण-प्रिय-पुत्र के वियोग से अधिक संतापकारी और क्‍या दुःख हो सकता 
१ उस समय उनका धूलि-तक से तादात्म्य सा हो जाता है| बह स्वयं को 
पदतल में दलित धूलि से भी अधिक दयनीय समझती है, कृष्ण के रथ के 
घोड़ों की ठापों हारा उडी हुई पद-रज का कभी विचलित अनुमान करती, 
कभी प्रिय नेकट्य को सम्बन्ध सावना से उसका हृदय से लगाती शरीर कभी 
श्रगने ही समान भाग्यटीना सम भ्भ्ती हर | 
यह दिन किसी प्रकार समास्त हुआ, यशोंदा ने दुलार पुत्र की प्रतीक्षा में 
पलक पांवड़े बिछा दिये, वह आशा उत्कठा ओर उत्सुकता पूर्ण नेत्रों से अपने 
नेत्रों के तार का पथ देखती रही, कमी वद्द काग उड़ाती | 
जो श्राते हों कुंवर उड़के काग तो बैठ जा तू । 
मैं खाने को प्रति दिन त॒के दूध श्री भाव दूंगी ॥०॥ 
प्रिय प्रवास सर्ग ६ ॥ 


ओर कभी पथिकों से कृष्ण का संदेश पाले की आशा करती । दिन उन 
के कल्प के समान प्रतीत होता था और दोषा सदोपा हो जाती थी, प्रतिन्षण 
नदरानी को श्यामल मूरति का ही ध्यान रहता था | 


लाड़िले पुत्र के वियोग भें यशोदा क्षण्ण के रूप, आकार आदि रो 
सम्बन्धित प्रकृति और उनकी क्रीड़ास्थली को देखकर दुखित होती है, कालिन्दी 
का पुलिन, वृन्दाटवी और रापुथ तर उन्हें व्यथित बना देते हैं । 


हरि-अनुरामिनी राधा का द्वयाकाश भो दुःखान्यकार से पूर्ण हो जाता 
है, वह विज्ञिप्त सी द्वोकर कभी पवन को दूतत्व का कार्य सीपती, कभी कालिन्की 
से अपनी व्यथा निवेदन करती, कभो कोकिलल, भ्रमर आदि के सम्मुख वेदना 
प्रकट करती श्रोर कभी जूही, मालती, सूर्यम्ुखी श्रादि पुष्यों से तादात्म्य 
स्थापित करती है | वियोग की हु/खदशा में राधा का हृदव अ्रतीय कोमल हो। 
जाता है, उसकी सुकुमार प्रकृति किसी को भी अनुतप्त नही देखना चाहती | 
उमकी दच्छा होती है कि समस्त प्रकृति प्रफल्लित रहे, वह जब और चेतन 
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प्रकृति पर अ्रपनी कमशा-कलित सुकुमार कल्बना को बिकीण कर देती है, 
पवन से साहचर्य स्थापित कर बह कहती है /--- 


जो पुप्पों के मधुर रस को साथ सानंद बैठे । 
पीते होंदे भ्रमर भ्रमरी सोम्यता तो दिखाना ! 
थोड़ा सा भी न कुमुम हिले ओ न उठिग्न वे हों । 
क्रीड़ा हैथे नहिं कलुपिना केलि भ हो न बाधा ॥४२॥ 
प्रिय प्रवास संग ६ । 


भ्रमर भ्रमरी के आनन्द को वह भग्न करना नहीं चाहती पुष्य शाखा 
ग्र।दि जड़ प्रकृति के प्रति भी मबुलता प्रकट करमे की पवन को चेतावनी दे 
डी जाती है' उसे पवन की वाणी विहीनता का ध्यान है, अतः सकेतों द्वारा 
अपनी दशा का दिखदशंस कराने की पवन से प्रार्थना करती है | म्तान-कुसुम 
मे वह अ्रपनी मलिन-अवस्था, शुष्क-शाखा में अपनी कंशता, ओर पीत-पत्र 
में निबंजता के कारण अपने गीत-बर्ण का कृष्ण को ध्यान दिला देने का 
आदेश देती है, यही नहीं वह शअयने सूस्बे हृदय-तल को उत्फुल्ल करने के 
लिये प्रियतम की पदरज ला देने की भी प्राथेना करती है । 


अत्यधिक उद्वेग के परिणामस्वरूप वह उन्मादिनी सी कुंजों में भ्रमण 
करती है ओर वहाँ चम्पा, चमेली, जुरी, कुन्द्र श्राद्वि के प्रष्यों से अपना 
सम्बन्ध स्थापित करती है | चम्पा में उसे श्रपनी वेदना का आभास प्राप्त होता 
है ओर वद्द उसे गछे से लगाकर रोने की इच्छा करती है, कुन्द को अपने 
हृदय प्रान्तर के रज्ञ में रंग देना वाइती है, जुददी से नारीत्व के नाते संवेदना 
पान की श्राशा करती है और पाठल यु को मौन देखकर कु कल्ला पढ़ती 
है | जद पुष्प जब उपको माबुकता के पत्युत्र मे श्रसमर्थ रहते हैं तो वह 
उनमे ऐंठ का अनुमव करती है | 

वृपभानु कुमारी राधा श्रमर, कीकिल, श्र कालिन्दी सबके प्रति अ्रपने 
ग्राराध्य के धर्ण से साइश्य रखने के कारण एकात्म्य स्थापित करती है 
को फल में बह वर्ण साम्य के अतिरिक्त व्यापार मे भी साइशथ देखती है ! 
का ब्रज में पालित होकर मथुरा चलते गये हैं, यशोदानन्शन अब देवकी 
नन्‍दन बन गये हैं, नन्‍द दुलारे अरब वासुदेव है, यह वेदना उसके हृदय में 
सदा कसकती रहती है बह इस राय का साध्य कोल भर देखकर कहती है--- 
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यथैव हो पालित काक श्रक में, 
त्यदीय बच्चे बनते त्वदीय हैं, 
तथैव माधो यदुवश में मित्षे, 
दुखी बना, मजु मना प्रजागना ॥६०।॥ 
प्रिय प्रथास सगग १५ | 


सूर ने भी इसी भाव को प्रदर्शित क्रिया है जिस प्रकार काग दारा 
पोषित कोकिल | 


'कुह कुहाय श्राए बसत रित्रु अ्रन्त मिले कुल श्रपने जाय! 
इसी भाँति यदुवंशी ऋष्ण श्रय सूर्ववशी द्वारकाधिपति बन ब्रैठे हैं। 
राधा सबसे अपना बियोग-दुःख कथन करती है; किन्तु धभी को उपेक्षा 


करते हुये पाती है। प्राचीन चित्र उसके नेत्नों के सम्मुरब प्रतिविम्बित द्ोते हैं, 
एक कसक उत्पन्न होती है शोर वह प्लमर से यही कहती हैः-- 


नहीं टल तकता था श्याम के टालने से, 
मम मुखदिशि आता था स्वय मत्त हो के । 
एक दिन वह था ओ एक है श्राज्ञ का भी, 
जो मुख दिशि मेरे ताकता मी नहीं तू | ७६ । 
प्रिय प्रवास संग १५४ | 


/5, . ॥ ४ ४५ 


श्रमर के व्यवहार में इतना वपरीत्य देखकर भी विरहिणी गाप-वाला 
उसके सम्मुख अपना विपाद प्रकट करती हैँ ओर उसको अपना प्रियबन्धु 
समझती है क्योंकि, 
कुछ कह उनसे है चित मे माद ह्वोता 
छिंति तल्न १र जिसकी हूँ श्यावली मूति पत्ती ॥६४॥ 
प्रिय प्रवास सर्ग १५। 
श्याम-बपु-शोमी मेष, कृष्ण-बण-कोकिल और श्यामजल-सयुता-कालिदी 
को देखकर उसे जलद तन शभ्रीक्षष्ण की याद आ्राजाती है, अपने प्रिय थे 
नाते श्रत्जिल पिश्व के समस्त श्ामबर्श पदार्थ उनके ग्रेम ओर अनुराग के 
उपयुक्त पात्र द्वावात, ईं, अपनी मृत्यु के अ्रनन्तर भी कृष्णानुराग रजिता 
वियोगिनी राधा अर्री समाधि पर श्याभ-बण के ही पुष्पो के उगने को 
बाँडा करती है । वह कालिन्दी से कहती है।--- 
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विधिवश यदि तेरी धार में श्रा गिरूँ मैं, 
मम-तन ब्रज की ही मदिनी भे॑ मिलाना, 
उस पर श्रनुकुला हो, बड़ी मजुता से, 
फल-कुसुम अ्रवूठो-श्यामता के उगाना ॥ १२५॥ 
प्रिय प्रयास सगे १५। 
तूर की भाँति दरिश्रीध जी ने भी प्राकृतिक उद्दीपनो का महत्व स्वीकार 
किया है | जब तक कृष्ण फे क्रीडास्थल हैं, कुंज हैं, कालिन्दी तट हैं, श्याम- 
चरण वस्तुएँ हैं तब तक उनकी स्मृति से गोपालकृष्ण कैसे ब्रिलग हो सकते हैं, 
यह"तो तभी संभव हो सकता है जब्र समस्त बुन्दाविषिन उजड़ जाये, अथवा 
उनको श्राँखें फूट जाये जिसमे वह क्रीड़ास्थलों को न देख सके, अथवा 
उनका हृदय विदीण हो जाये जिससे उनके हुदय_में भावोदय ही न हो/--- 
सूखे न्‍्यारा सलिल सरि का दरध हों कृज पुजें, 
फू आँखे हृदय-वल भी भ्रश हो ग्ोपियों का। 
सारा बृन्दा-विपिन उजड़े नीप निर्मल होवे, 
तो भूलेंगे प्रथित युण के पुण्य-पाथोधि माधों ॥ ५१ ॥ 
प्रिय प्रवास संग १४ | 
प्राकृतिक स्थल गोपांगनाओं के हृदय में इष्ण की स्मृति को तीज्र कर 
ऐते हैं और बह अत्यन्त व्यप्न होजाती हैं। 
मानव सौन्दर्य के स्प्म नों को देखकर भी शधा के दुद्दय में इलचल 
मच जाती है| वह प्रफुल्लित पुष्य में श्याम के मुख, कमल में चरण और 
हस्त, केलों मे जबा और पत्तियों के कृजन मे सरस वाणी का अनुमान 
करके दुखित होती दे । स्मृति की तीब्रता म॑ वह कृष्णु ठशन के लिये व्य्र 
हो जाती है. और सरला राधा असंभाव्य विपय का प्रतिपादन कर लेती है । 
चह कहती है।-- 
होते मेरे बिकल तन में पक्ष जो पक्षियों से ह 
तो यो ही | ममद उडती श्याम के पास जाती || ५४ | संग १६ 
जन्म उसकी कोई भी कल्पना सत्य नहीं होती, उसके ग्रियतम के मिलने 
की समस्त आशार्यें निराशा में परिणत हे जाती है तो उसे आ्रात्म-संतोष ही 
जाता है उसके हृदय में विश्व का प्रेम जाग जाता है बह अखिल विश्व में 
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प्रिय की मधुर मूर्ति के दशन करती है। समस्त प्रकृति उसके प्रिय के मधुर 
रूप से पूर्ण होजाती है । 
अलंकार 


मानव सौन्दर्य के उपमान रुप में प्रकृति के उपभोग में हरिश्रौध जी ने 
अधिक उत्साह नहीं दिखाया है। बहुत कम स्थलों में उन्होंने सौन्दर्य से 
प्रभावित होकर उसके श्रभिव्यक्तीकरण के लिये वासना रूप से दबे हुये अपने 
प्रकृति प्रेम को व्यक्त किया है। परम्पराभुक्त उपमानों द्वारा कष्णु के अंग 
प्रत्यंगों का सीधा ओर सरल वणन देखिये:--- 


में पाती हूँ. अलक सुषमा भू ग की मालिका में 
है आँखों में सुछुवि मिलती खंजनों ओर मूर्गों में । 
दोनों बाहँ कल्लम कर को देख हैं याद आती, 
पाई शोभा विविध शुक के ठोर में नासिका की ॥ ८५ ॥ 
प्रिय प्रवास सर्ग १६ | 
श्रीकृष्ण के शरीर में ४ ग, खंजन, म्ग, शुक, दाडिस आदि संभी उप- 
'मान परम्परागत हैँ। कवि मानव सौन्दर्य और मानवेतर सौन्दर्य दोनों के 
प्रति उपेक्षित हैं। इसमें कवि का सौन्दर्य अथवा प्रकति किसी के भी प्रति 
उत्साह नहीं लक्षित होता। कहीं कही कंबि से परम्परागत उपम्रानों द्वारा 
न्दय, गुय अथवा व्यापार का साहश्य व्यक्त ने करके मानव के मानसिवः 
उत्कर्प एव बौद्धिक-विकास का दिग्दशशन किया है| भारत के प्रतिकूल बाता- 
वरण में भी योग्यता ओर प्रतिभा का परिचय देने थाले कविपय व्यक्तियों के, 
प्रति वह भ्रद्धाभाव से नमित हो जाते हैं, 


वे माई के लाल नहीं मुझ को भूले है। 
सूखे सर में जो सरोज जैसे फूले हैं।। कल्यलता पृष्ठ ४१ ) 
प्रतिभाशाली मनुष्यों का विकास इसी मॉँति श्रेयस्कर है मिस सॉलि 
सूखे सरावर में प्रफल्लित पुष्प का विकसित होना | 
कृष्ण के भाधुय वर्णन में कही कही कवि ने स्वानुभव और कि कल्पना 
का भी आशय लिया है, 
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गंगन साध्य' समान सुश्रोष्ठ थ। 
दसन थे युग तारक से लसे | 
मुदु हँसी बर ज्योति समान थी, 
जननि मानस की अभिनंदिनी ॥ ३ १॥| प्रिय प्रवास सर ८। 
यद्यपि इसम उपसान नवीन हैं। किन्तु पाठक के हृदय को पुलकित कर 
देने और रूप माधुरी की श्रनुपम छटा को विकीण कर देने की सामर्थ्य नहीं 
है, इस अलंकार द्वारा केबल रूप का आभास होता है, अर्थवोध दहवाता है 
उसका विम्ब भ्रहण नहीं होता, मानव और प्रकृति विम्ब प्रतिविम्ब भाव से 
प्रभावित नहीं करते | जहाँ रूप ओर व्यापार दोनों का साहश्य व्यक्त कियुा 
है वहाँ अवश्य कवि का मानव-सौन्दर्य ओर प्राकृतिक सान्दर्य म॑ एकात्म्य 
लक्षित होता है | संध्या को गोचारण के पश्चात्‌ त्रज भूपण लौट रहे हैं, 
साथ में घेनु समूह हं, दिशा धूलि से श्राचछन्न है | धूलि के ब्रीन स निकलते 
हुए क्रप्णु के रूप माधुय पर मुग्ध हकर कबि कहते हैं:-- 
ककुम शोमित गोरज बीच से 
निकलते ब्रज बल्ज॒भ यो लस । 
कठ्न ज्या करके दिशि कालिमा, 
बिलसता नभ में नलिनीश है ।१५॥ ग्रियप्रवास सग १। 
गोरज के बीच स निकलते हुए जलद तन श्रीक्षप्ण इसी भांति सुशोभित 
होते हैं जिस भाँति रात्रि के अंधकार को नष्ट करता हुआ चन्द्र सुशोमित 
होता है । मानव ओर प्रकृति क्रिया-प्रति क्रिया के रूप मे हमारे सम्मुख चित्रित 
होजाते हैं | गोस्वामी जी की उद्पेज्ञा द्वारा किया हुआ राम लक्ष्मण के रूप 
का चित्रण इससे पूर्ण साम्य रखता है :--- 
लता भवन ते प्रकट भे तेहि ग्रवसर दाड भाई 
विकमसे जनमु जुग विमल बिधु जनलद पठल विलगाइ ॥ 
एस कलस” म॑ परम्परागत उपमानों का कवि नें सोहक वर्णन किया है 
नाथिका के नेत्रों की सुधा पर मुग्ध होकर बह कहते हैः--- 
कारे कारे तारे ए अरुन अंखिया भे॑ होल 
युगल कमल में मिलिंद मतवारे से ||४४॥ रस ऋलस प्रू० ७७ 
इससे ऐसा प्रतीत होता है कि मानो नायिका के नेत्रो की मोहकता को 
देखकर स्वयं कवि मतवाला होगया हैं। उसकी सोन्दयालुभूति अत्यन्त तीर 
चंड 
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होगई है और वह वाणी में प्रस्फदित हो उठी है। नायिका के नेत्नों की 
चंचलता और मदोन्मत्त मिलिन्द की क्रिया मे साधर्म्य प्रकट करते हुए उन्होंने 
अलड्ूार-योजना की है | 
नेत्नी को उपमानो से भी अधिक आकपक वर्णित करने में कबि ने 
उद्प्रज्ञा और प्रतीप अलकार का एक समनन्‍्वथ कर अपनो काब्य प्रतिभा का 
व्यक्त किया है, 
याही ते वन भे बसे खज, वनज मुग मीन 
कछ्ू भ्रनवन ही सी रही श्रेंखिश्रन सो निबही न ॥ ४६ ॥ 
रस-कलस | 
खजन और भुग बन में तथा मीन सरोवर भ रहती है, वह प्राकृतिक 
सत्य है। कवि इससे नेत्रों से अनबन रहने के कारण की संभावना करता है 
आर नेत्रो की श्रेष्ठता प्रदशित करता है, प्रतीप ओर उप्रेत्ता] दोनो अ्लकारो 
का निर्वाह हो जाता है। 
कविबर नाथूराम शकर की नॉयिका के नत्र वर्णन में भी यही भाव 
प्रकट होते हैं| सुन्दर नेत्रों सें लण्जित हो समस्त प्राकृतिक उपम्रान ते मोहत 
औौर श्री विद्दीन हो जाते है, 
तेज न रहेगा तेजधारियों का नाम को भी, 
मंगल मयक मंद मंद पड़ जायेंगे | 
मीन बिन मारे मर जायेंगे सरोवर भें, 
ड्रब डब शकर सरोज सड़ जायेंगे। 
चौंक चोंक चारो ओर चौकड़ी भरेंगे मृग, 
खंजन खिलाड़ियों के पल रूड जायेरे' | 
बोले इन श्रंखियों की होड़ करने को जब, 
कौन से अड़ीले उपमान अड़ष जायेंगे |॥४३॥| 
काब्याग कोसुठी भाग २ प्रृष्ठ १०६ | 
भीन और जल के श्रनन्य प्रेम का बशुन प्रायः सभी काव्यकार ने 
किया है और प्रेम को श्रनन्‍्यता के आदश के रूप में इन्हे अ्रपनाया है | किन्त 
हरिश्रौध जी ने नेत्रों के उप्मान और प्रेम के आदश दोनों रूपों में मीन 
का अत्यन्त कोशल के साथ उपयोग किया है | भीन को झपने प्रियतम जल 
में क्रीड़ा करते देख सीता को अवध नरेश श्रीराम का ध्यान आता है, वह 
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व्याकुल है। जाती हैं और उनके नेत्रो मे जल भर थ्राता है, इस समय कवि 
सभावना करता है; -- 
मानो व्याकुल बनी युगल मछलियों को, 
यथावसर श्रभुकूल सलिल था मिल्ल गया ॥२३॥| 
बैदेही बनवास सगे १५। 
नेत्री के लिये मीन उपमान द्वारा सौन्दर्य और यथावसर अनुकूल श्रश्न जल 
प्रिल जाने के द्वारा प्रेमादर्श की प्रकट किया है । नेत्रों की सजलता के 
कारण वेदेही की अन्तव्यंथा भी व्यक्त होती है । मु 
मानव के सोन्दर्य-बणन में प्राकृतिक पदाथों का सबसे अ्विक्र उपयोग 
इरिश्रौध्‌ जी ने प्रतीप और व्यतिरिक अलंकार में किया है। रस-कलस में नारी 
के नख-शिख वर्णन में इन्होने अधिक्रतः रीति कालीन कवियों क्री परसखरा का 
अनुसरण किया है और नायिका को अधिक रूपवती च्यक्त करने के लिये 
क्रमी सन्‍्देह, कभी प्रतीप और कभी व्यतिर्क अ्रलंकार में अपने भावा को 
कट किया है। नायिका के स्निग्ध अलक जाल पर मुख्ध होकर हृर्श्रौध 
कवि समयसिद्ध उपसान अलि को व्याकुल दिखा कर अल्लको की शभ्रे5 
प्रदर्शित करते हैं; -- 
श्रमर इन्हें न विलोक्रियत बन बागन गाुझ्लारि | 
अलिकुल अ्रकुलाने फिरत अत्तकावली निद्ठारि ॥१॥ 
रस कलस प्र० ७४ | 
इसी भाँति श्रधर की लालिमा ओ्रौर माधुर्य के उपम्ानों में अ्रपरर्ष 
प्रदाशशत कर वह नायिका की उत्कृुषता व्यज्ञित करते हैं, और उपमाना को देख 
ठद्राते हूं; ७० नम 
बर विद्रुम म॑ कहाँ लाली इती कहाँ मजुलता जपा ऐसी गह्ढै। 
कहा लाल में लाल ललाई इती समता कहा बापुरों विम्ब लहै | 
कहां ऊख मयूल्ल॒ पियूख में एतो मिठास अहे दृर्श्रोध कहे । 
जितनी माधुरी कोमलता कमनीयता मोहकता अधरा में वहे ॥६२८॥ 
रस कलस प्रू० ८७ | 
कवि की नायिका के झ्रधर में कोमलता, कमनीयता श्रौर मोहकता समस्त 
उपमानों से श्रधिक प्रतीत होती है । 
सदेद श्रलकार द्वारा भी कवि ने मानव सोंदर्य को अभिव्यक्त किया है। 
मिस्सी के कारण श्माम दन्तावलि से प्रस्फुटित होती हुई नायिका की मुस्कान पर 
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कवि मुग्ध होकर प्राकृतिक उपमानों को संयोजित करता है | किन्तु किसी भी 
उपमान को वह नायिका के सौन्दर्य धरातल पर स्थिर नही रख पाता ओर 
सदेह में पढ़कर सभी उपमानों को प्रयुक्त कर डालता है, वह किसी निश्चय 
पर नहीं पहुँच पाता । 
किधों तम विन्दु की कतार में सुधा की धार, 
किरिन कढ़ी है किंधा कालिमा प्रतीची में 
कांतिं किंधो हीरा की लसति पॉति नीलम में 
जोति बगरी है के कलिन्दजा की बीची में 
कारे दन्‍्त पॉति में लसी है मुसकामन किथौ 
क्िकि रही है बिज्जु बादर दरीची में।१३१। 
रस कलस ० ८५ | 
नायिका की सुकुमारता और मृदुलता का वर्शान इन्होंने रीतिकालीन 
काव्यकारों की भाँति ऊहात्मक रूप में किया दे | इनकी नायिका अत्यधिक 
कोमलागी है--सुमन स्पर्श से उसके हाथ मैले हो जाते हैं, आतप से शरीर 
. कुम्हला जाता है शोर 'पाखुरी गुलाब गात आब्ति उपठ सी? | 


नेत्रा की लाली का वर्णन इन्होने रूपक अलंकार द्वारा बड़े सुन्दर रूप में 
किया है | नायिका के नेत्रो में सुधा सरोवर और लाली में अनुराग के सिवारो 
का आरोप करते हुए वह कहते हैं।--- 
लाल लाल डोरे परे के अखियन मम्कार। 
सुधा सरोवर में लसे के अनुराग सेवार ॥५८/॥ 
रस कल्लस पृ० ७एल | 
यशोदा के हृदय तल को एक श्रति भव्य उद्यान का रूप देते हुए हरि- 
ग्रोध जी ने हृदय में उत्पन्न विभिन्न भावों और, उद्यान में विकसित माना 
ग्रकार के पुष्पों आदि का सांग-रूपक द्वारा सुन्दर समन्वय किया है| प्रथम 
भाँ यशोदा के हृदय का पत्न-पुष्पों से सुशोमित एक उद्यान से सास्य प्रदर्शित 
करते हुए श्रन्त म॑ वह भरनाश' हृदय का आरोप नष्ट-प्रायः उपबन में 
करते हैं, कृषए्‌ के संयोग और वियोग द्वारा उद््‌भूत श्रानन्दित और सतप्त 
हृदय का उपवन से पूर्श साहश्य स्थापित हो जाता है | कृष्ण के तंयोग-सुख 
में यशोदा का हृदय एक सुन्दर उद्यान था जिसमें कल्पना की क्‍्यारियाँ भावों 
के सुमन, उत्साहों के विट्प थे; उसमें;--- 
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धीरे-धीरे मधुर हिलती बासना-वेलियों थी 
सदूवांछा के विह््ण उसके मंजु-भाषी बड़े थे ॥४६॥ 
प्रिय प्रवास दशमस संग | 
माँ के हृदय की कोमल भावना सुत-बंधु का चित्र बनाती थी । वधू के 
सुन्दर मुंख को कल्पमा ही उस उद्यान का प्रफुल्लित कमल पुषथ्र॒ था, किन्तु 
अब पुत्र के मथुरा चले जाने पर माँ के हृदय के समस्त कोमल भाव हए हो 
गये हैँ । तब तो उद्यान की दशा ही कुछ श्लौर हो जाती है।-- 
सूखे जाते सकल तर हैं नट्ठ होती लता है 
निष्पुप्या हो विपुल मलिना वेलियाँ होरही है ॥५३॥ 
प्रिय ग्रवास दशम सर्ग । 
साध रूपऊ मे कवि ले बशोदा की दोनो ऋवस्थाओं का उद्यान की दोनों 
अवस्थाश्रों से सामशस्य प्रदर्शित किया है। प्रकृति श्रीर मानव की दशा में 
अलकार रझूप में तादात्म्य स्थापित हो गया है। 
हरिश्रीध जी के अलंकार रूप में किये गये प्रकृति के वियोग में यद्यपि 
इतना उत्साह नहीं लक्षित होता जितना मानवीकरण और वियोग शटंगार में 
है, इनके अधिकतर साहश्य मूलक अलंकार पूर्ववर्ती रीति कालीन कब्रियों 
की परम्परानुसार हैं, किन्तु कही कही उद्पेन्ना ओर रूपक मे इनकी सबीनता 
गौर उम्रग का प्रत्यक्षीकरण होता है। 


प्रकृति में उपदेश 
इरिश्रोध! जी ।के प्रत्येक काव्य-््रय में हमें लोक-सेवा, लोकाराधना, 
लोकहित ओर लोक सुधार की भावना मिलती है | प्रकृति में प्रत्येक पृष्प, 
प्रत्येक वृक्ष, गिरि निर्कर आदि सभी में बह लोक-कल्याण-फामना के दर्शन 
करते हैं। प्रकृति उन्हें पग-पग पर उपदेश देती है । कवि का हृदय प्रकृति 
के अत्येक व्यापार से उपदेश भदण करता दे जब वह देखते हैं कि तमीमय- 
रजनी के व्यतीत होजाने के अनन्तर ऊघा प्राची दिशा को रागरक्षित कर 
देती है ओर निदाघ की प्रचए्डातप के उपरान्त जलद-यर्पणु कर वसुधा का 
कष्ट हर लेते हैं । तब वृह प्रकृति की नियमन-शीलता पर मुग्ध हो जाते हैं 
शभौर उनके मुख से निकलता है +-- 
समय पर होता [है भमव-कार्य 
नियति है कितनी तियमन शील |! 
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प्रकृति कवि को नियम-शीलता का पाठ पढ़ाती है | उन्हें प्रकृति लोक 
कल्याण भे व्यस्त दिखाई देती है | सरोवर की चपल-जल बीचियों को देख- 
कर वह मुग्ध हो जाते हैं, उनका वाह्य-सौन्दर्य कवि को सुख प्रदान करता है, 
किन्तु जल-बीचियो के अ्रन्तर-प्रदेश में व्याम लोक-हित की भावना उन्हे मान- 
मिक शांति प्रदान करती है, वह श्रत्यन्त परितुष्ट होकर सिंधु से कहते हैं।-- 
तुम्हारे तरल श्रश में लस 
केलिर्त हो छवि पाती है। 
लोकहित से लालायित हो 
ललित लहरे लहराती हैं॥ पारिजात प्रृष्ठ १०८। 
भव-नियमन-शीला प्रकृति को वह सबदा सदुभावोसे पूण देखते हैं। 
उसका प्रत्येक व्यापार शिव के हेतु होता है। लोक-कल्याण की भावना से 
अभिभूत होकर ही प्रकृति उग्र-झूप धारण करती है | ग्रीष्स में प्रकृति का 
सतण्त रूप भी लोकहित कामना से थुक्त होता है. क्योंकिः--- 
तप ऋतु आकर जो होता है ताप विधाता। 
तो लाकर घन बनता है जग जीवन दाता ॥७२॥ 
वैदेददी-वमवास प्रथम सर्ग। 


भीपण उष्णुता के पश्चात्‌ ही जल्द वर्षा करते हैं जो मानव जीवन की , 
अवश्यकताश्रों की पूर्ति करता है। श्रॉँधी का उत्पात भी व्यथ नहीं होता 
क्योंकि वह जीवन-प्रदः समीर को शोधन करती और नवीन दितकारिणी भूति 
से प्रृथ्वी को भर देती है | प्रकृति के वाह्य सौन्दर्य मे अन्तहिंत अशोभनता में 
वह मलिन-मना मानवों का अभ्रवलोकन करते हैं।-- 

श्लोक से लतित पादप बृन्द नीचे 
छाये हुये तिमिर को कर से दिखा के 
थे यो मुक्ुन्द कहते मंक्षिनास्तरों का 
है वाह्य रूप अ्रति उज्चल दृष्टि आता ।१३० 
प्रिय प्रवास सगे १४। 
मानव प्रकृति में कुटिल मनुष्यों के द्विविध-रूप का निरीक्षण करता 
और शिक्षा प्रदण करता है | बुरी बात को अपदाय्थ समझ कर फोंक नहीं देना 
चाहिए, कभी कभी उसकी भी उपयोगिता होती है इसका दिरिशन।कबि से 
गुल्ला. में कराया है जिसका रंग लाज्ष श्र मुंह काला होता हे | बच्पि काला रग॒ 
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सुन्दर नहीं होता किन्तु गुझ्ञा के रक्त-बर्ण के सहयोग भें बह उसके सीन्दर्य 
बद्धन भें सहायक होता है उसे असुन्दर नहीं बनाता।--- 
मुलालिमा में फल्ंकी लगी लखा 
विलोकनीया कमनीय श्यामता 
कही भली है बनती कुवस्तु भी 
बता रही थी वह मज्ज गुज्ञिका ।$२ | 
प्रिय प्रवास सा ६ | 
साराश यह है कि वह प्रकृति का सब गुण सम्पन्ना उपदेशिका के रूप 
मे मानते हैं। प्रकृति पूज्या है, मान्‍्या है ओर हृटय स्थल की अनुरक्षन- 
कारियी है।-- 
प्यारी सत्ता जगत पति की नित्य लीला मयी है 
सनेहों ।सिक्ता परम मथुरा पूतता में प्यी हूँ। 
ऊची न्‍यारी सरल सरसा जान गर्मा-मनोजा 
पूज्या मान्या हृदयनल की रंजिनी उज्बला हैँ ॥£११॥ 
प्रिय ग्रवास सर्म १६ । 
प्रकृति में परम तत्व का आरोप 
हरिश्रोध जी न प्रकृति भ परम तत्व के दर्शन किय हैँ। पक्कति के सुजन, 
संचालन और सहार को देखकर उन्हें आश्चर्य होता है, सुन्दर प्राकृतिक दृश्य 
उनके मन मे जिज्ञासा उत्पन्न करते हई।--- 
ले गहु रग बलाहक व्योम्त को 
छीट बनाता है कोनसा छोपी || कल्पलता पृ० २२३ | 
बह प्रश्न करते हे--- 
बनाता है क्यू भू को भव्य, 
कॉन सा भव का भाव बिलास | कल्पल्षता प्रु० ४८ | 
बह किसी अ्रव्यक्त चेतना का सचराबर प्रकृति मे श्रनुभव करते हैं | उस 
क्रदणामय की ज्योति को तरणि से तूण तक समस्त पदार्थों मे देखते हैं; यह 
ज्योति सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र ओर पच-तत्व सबम व्यापक है , 
ताराश्नों में तिमिरहर से बह्ि में ओ शशी भे 
पाई जाती परम झचिरा ज्योतियाँ है उसी की | 
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पृथ्वी, पानी, पथन, सभ में, पादपों में, खगो मे, 
देखी जाती प्रथित प्रभुता विश्व में व्याप्त ही है ।११०। 
प्रिय प्रवास संग १६ । 
अखिल-विश्व उसी की विभूति से पूण है सब्र उसी की अद्भुत लीला 
का प्रसार है । 
उस ज्योति की यह राम सज्ञा प्रदान करत हैं। यह राम! अयोध्या 
नरेश राम नहीं वरन जगन्नियंता राम हैं। इनके राम जगजीबन हैं; लोक- 
ललाम हैं, पतित-पावन हैं और शुवनाभिराम हैं उनको अपने राम के लिये 
यही कहना पड़ता है।--- 
सत्य है, चित है, हे आनन्द 
अवधपति राम और अजचन्द्र-कऋष्ण इनके काव्य के धीरोढात्त, कर्तव्य- 
परायण और घीर-ललित नायक हैं, आादश श्रीर वीर हैं। अग्मेजी के ([,09७ ' 
8 000. ) प्रेम ही परमेश्वर है, कथन को इन्होंने अपने प्रिय प्रवास में 
चरितार्थ किया है | लोक नायिका राधा, सशुण-मक्ति की उपासिका है, वह 
श्रवण! कीर्तन, पद सेवन, स्मरण आदि नव प्रकार की भक्ति में विश्वास 
करती हुईं अपनी भावकता में विश्व के कष्ट निवारण को स्मरण भक्ति का 
रूप प्रदान करती है। भगवान में सवंबाद की स्थापना करती है, 
विश्वात्मा जो परम प्रभू है रूप तो है उसी के । 
मारे प्राणी सरि गिरि लता वेलियाँ वृक्ष नाना ॥११७॥ 
प्रिय प्रवास सगे १६ । 
अतः वह प्रत्येक जीव में विद्यमान है | प्राणि मात्र की सेबा उसकी सेवा 
है, दूसरों के कष्ट का ध्यान उस विश्वात्मा का ध्यान है और यही नवधा-भक्ति 
की एक विषि अर्थात्‌ भगवान का स्मरण है, 
अपने प्रियतम क्षष्ण भे वह उसी विश्व सष्ठा के बशंम करती है और 
कृष्ण को ही अपना सबस्य दान कर देती है | उसके भगवान कृष्णुमथ श्रथ4। 
कृष्णा टठी भगधाम ह्दे जाते हें ऋोर प्रेम की उत्कुश्ता तथा शअनन्यता में बह 
सकल विश्व में अपने प्रियतम की मधुर मंजुल मूति का दर्शन करती है, वह 
कहती हैः-- े ; 
पाती हूँ विश्व प्रियतम में विश्व में प्राण प्यारा । 
ऐसे मैंने जगतपति को श्याम में है विल्ोका |११२॥ 
प्रिय प्रवास सर्थ १६ । 
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इरिश्रोध जी ने प्रकृति को ध्रायः सभी रूपो में देखा है यकृतिणुन 
उनके काव्य का एक प्रधान अ्रग है | इनके महाकाव्य (प्रिय-प्रवास! मे से ही 
यदि प्राकृतिक स्थल्ञो के चित्रण को निकाल दिया जाबे ता उसका कलेबर 
ग्रत्यन्त छोटा श्रोर उसका सीन्दर्य छछा हो जावेगा, प्रिय प्रवास के प्राण 
प्रकृति-बर्णन भें दी मिवसित हैं। अपने महाक्राव्य के नायक को भी उन्होंने 
प्रकृति-प्रेमी ही वशुन किया है। श्रीकृष्ण खखानों में श्रम-निवारण के लिये 
नहीं पड़े रह थे। बह तो आम के उन्सुक्त ज्ञेत्र में पालित हुए ये, प्रकृति से 
उनका पूर्ण तादात्म्य था -- 
मुकुन्द जाते जब थे अ्रण्य मे 
प्रफल्ल ही तो करते बिहार स। 
विलोकते ये सुविज्लास वारि का 
कलिंदजा के कलकूल पे खंड ५७। 
सभोद बैठे! गिरि सानु ये कभी 
ग्रमेक थे सुन्दर दृश्य दरलत | 
बने मद्दा उत्सुक वें कभी छुटा 
बिलोकते निर्कर नीर की रहें ॥२८॥ 


ग्रिय प्रयास सर्ग १३। 

भ्रीकष्णु कभी कालिन्दा की ललित लहरा पर मुग्ध दते, और कभी गिरि 
शिला पर बैठकर प्राकृतिक दृश्यों की छ॒ुठा का अवलौकन करते थे। मथुरा 
के नागरिक-जीवन के प्रति वह उदासीमन थे | उन्हें पुनः पुनः ब्रज के श्रतीत 
दिवसों की याद श्राती थी | उसके हृदय में यही विचार उठता था, 

प्र जीवन का प्रवाइ पहले श्रत्यन्त उस्मुक्त था? 

हरिश्रौध जी ने प्रकृति के प्रति अपना अतीब अनुराग प्रदर्शित किया 
है | यह अपने प्रकति-चित्रण म यथेष्ठ सचेत रहे है। इनमे संस्कृत के कालिदास, 
बाण, भवभूति आदि काव्य-प्रणेताओं शोर पं० श्रीवर पाठक की भाँति धारा 
बाहिकता तो नहीं है फिर भी ये अपने युग के भे४ प्रकृति-प्रेमी कवि है। यदि 
केवल प्रकति के झ्रालम्पन रूप की तुलना की जाय तो पूर्वव्तों कवियों में 
पंडित भीघर पाठक और परवर्ती काथ्यकारों मे शुक्ल जी की प्रतिभा गुरुतर 
है, परन्तु समग्र प्रकृति काव्य का विवेचन किया जाय तो हृरिश्रोध जी को 
अपने युग का सर्वश्रेष्ठ कवि कहने में श्रत्युक्ति न होगी | 

४५, 


पं० रामचन्द्र शुक्ल 
प० रामचंन शुक्ल द्विवेदी युग के श्रद्वधितीय कवि हुए है, इन्होने 
प्रकति-सुन्दरी को आलम्बन के भाव-विभावों के अन्तगत उद्दीपन के बंधन 
सं भुक्त कर श्राद कवि वाल्मीकि श्र प्रकृति प्रेमी कालिदास तथा भवभति 
की भाँति विश्व के विशद एव बिस्तृत ज्ञेत्र म॑ परिभ्रमण करते देखा, उसका 
सद्म पर्यवेज्ञषण किया ओर उसका सश्लिप्ट चित्रण किया। यह प्रऋूति के 
मैसर्मिक-रूप के उपासक थे, मानव द्वारा निर्मित अथवा संशोधित कशज्िस- 
ग्राकतिक-बैसमब मे इनका मन ही नहीं रमा, यही कारण है कि हमें इनके 
प्रकति-चित्रण में वन्‍्य-दृश्य एबं आम्य-बातावरण के अधिकतः दशन होते हैं| 
शुक्ल जी प्रकृति के सोधे, सरल, नेसगिक श्र सश्लिष्ट चित्रण के 
अनुगामी हैं । इनकी दृष्टि से प्रकति की कोई भी वस्तु नहीं बच पाती प्रकृति के 
स्थाभाविक स्वरूप का इन्होंने यथातथ्य चित्रण किया है 
लदे कलियान औ फूलनम सों कचनार रहे कहँ डार नवाय। 
भरो जहें नीर धरा रस भीजिके दीनी है दूब की गोट चढ़ाय | 
रहयो कल्न गान विहगत को अति सोद भरो चहुँ ओर सी आय ॥ 
कढ़े लघु जन्तु अनेक, भर्गं पुनि पास की क्राड़िन को भहराय । 
डोलत हैं बहु झूग, पतंग, सरिखुप मंगल मोद मनाय । 
भागत भाड़न सो कढि तीतर पास कहूँ कछु आहट पष्य || 
बागन के फल पे कहुँ कीर हैं भागत चोच चल्ाय चलाय | 
धावत है घरिवे हिंत कीटन चाव धनी चित चाह चढ़ाय ॥ 
बुद्ध घरित ४० १७ | 
शुद्धाद्न के नंगर भ बसत ऋतु के इस चित्रण में कवि ने आस पास 
की सम्रत्त वस्तुओं, प्राकृतिक व्यापारों भर परिस्थिति को सयोजित कर ग्रकृति 
का स्वाभाविक और सश्लिष्ट चित्रण किया है | पाठक को इसे पढ़ कर केबल 
अथ अ्रदृण ही नहीं होता वरन पूरा चित्र हृदय पठल पर आकित हो जाता है | 
कचनार के पुष भार से नवी हुई डाल, लघु जन्तुशं क। डर कर पास की 
भाड़िया म॑ मागना, तीतर का आहट पाकर काड़ियों से निक्नन्न कर भागना 
्रोर फलो के ऊपर तोतों का एक दूसरे को चोंच मारकर भागना द्वारा 
कवि ने प्राकृतिक बस्तु और व्यापार का पूर्णतः विम्बन्प्रहण करा दिया है 


प० रामचद्ध शुक्ल ३४५, 


झोर अपने प्रकति-पयवेज्षण का परिचय दिया है उनका यद्द कथन “वस्तुओं 
के रूप आर ञ्रास पास की प्रकतियों का व्योरा जितना ही स्पष्ट या स्फुट होगा 
उतना ही पण विम्बग्रहण होगा झ्रोर उतना ही अच्छा दृश्य-चित्रण कहां 
जायेगा” उपयुक्त चित्रण में अ्रक्षरशः सत्य है इसकी तुलना में 'देव” का 
बसन्‍त वर्णन कितना नीरस प्रतीत होता है।-- 
माधुरे कोरन फूलनि मोरनि, 
बौरनि बोरनि बेलि बची है । 
केसरि किसु कुसुम कुरो, 
किरबार कनेरनि रग रची है ॥ 
फूले अनारनि चम्पक डारनि, 
के कचनारन नेह त्नी है । 
कोकिल रागनि पूत परागनि, 
देखु री बरागनि फागनि फाग मची है ॥ 
कवि ने उद्दीपन के द्वेतु बसन्‍्त का परम्परागत वर्णन करते हुए केवल 
भप्रमर, केसर, कचनार, कोकिल आदि का परिंगणन करा दिया है पाठक को 
अथंग्रहण हो जाता है | 
“केवल असाधारणत्व दशन की रूचि सच्ची सहृदयता की पहिचान नहीं 
है.” अपने इस मत के अनुसार इन्होने प्रकृति के शोमन, अ्रनुपम्त और 
ग्रसाधारण दृश्यों अथवा वस्तुओं का ही वन नहीं किया हैं भक्ति मे केवल 
सौन्दर्य आर्ुत्प और असाधारणत्व के दर्शन करने वाला कवि एक हृदयहीन 
दर्शक मात्र है | इन्होने प्रकति के छ्ुद्रतम पदार्थ और व्यापार के प्रति श्रपना 
अनुराग प्रदर्शित किया है बसत में यह केवल कचनार के पुष्प भार से नमित 
शाखाश्रो, शुक क्रीड़ाओं ओर विहंगों के कल नाद पर ही मुख नहीं हुए 
हूँ गपितु--- 
लिये खरिहानन में सुधरे पथपार प्यार के दृह लखात । 
बुदद-चरित प० १६। 
शआोर--- 
सूखती तलैया के चारो ओर चिपकी हुई 
लाल काईयों की भूमि पार करते 
गहरे पड़े गोपद के चिन्हों से अंकित जो 
श्वेत थक जहाँ हरी दूत्र में विचरतें 


२५६ हिन्दी काव्य मे प्रकति-चित्रण 


शा शरपत्र के किनारे जहाँ रूखे खुले 
टीले ककरीत्ते हैं. हैमन्त में मिखरते ॥ 
काव्यांग कौमुदी भांग २ पृष्ठ ४०५ | 
के श्रनुतार पयात् के ढेर, शुष्क-सरोवर, काई से युक्त भूमि, गौपद-चिह्न 
और कंकरीले टीले भी उनके बसन्त-वर्गान के प्रधान श्रग हैं। किसी भी 
प्रत्यक्ष वस्तु की वद् उपेक्षा नहीं कर पाये हैं, प्राकृतिक सत्य ने उनके काव्य 
को अनुपम बना दिया है। 
प्रकति के भयंकर रूप का वर्शन हम भगवान तथागत के हृदय में भय 
का सचार करने के प्रसग में मिलता है । जब कामदेव का शस्त्र उन्हें विचलित 
करने में अ्सभर्थ हो गया तो अविद्या ने विकट वातावरण उपस्थित कर दिय। | 
प्रोर अ्रन्धका र छा गया और-- 
वचले भूधर उठी प्रमंजन सो हिलि यामिनि 
छाडी मूसलघार दरकि धन दमकी दामिनि । 


बुद्धि चरित १० १५४५१ । 
उस समय मीपण उलकापात के बीच भे सम्रस्त प्रथ्वी कांप गई ओऔर--- 


वा अधियारी माह भयो पश्नन को फर-फर 
चीत्कार सुन परयो रूप लखि परे भयंकर || 
बुद्धिचरित पृष्ठ १५४१ | 
प्रकृति के तंश्लिष्ट चित्र को अंकित करने फे लिये सूछम निरीक्षण की 
अत्यधिक आवश्यकता होती है । शुक्ल जी के काब्य की यह विशिष्टता है 
कि इन्दीने कहीं भी कवि-क्रमागत प्रकृति के अनुसार प्रकृति का चित्रण नहीं 
किया है; इनका चित्रण सूच्रम-निरीक्षण से पूर्ण है और संश्लिष्ठ है । प्रकृति 
विधुयक-शान प्रत्यक्ष अनुभव द्वारा प्राप्त है। सरसों के पीत पुष्प से श्रावता 
भरित्री का कैसा सुन्दर चित्रांकन किया दै 


भूरी हरी प्रात श्रास पास फूली सरसों है 
पोली पीली बिंदियों का चारों ओर है प्रसार | 
कुछ बूर विर्ले सघन फिर और जागे 
ऐक रंग मिजल्ला चला गया पीत पाराधार ॥ 
काब्यांग कौमुदी भाग २ प्रृष्ठ ४०४, ४०५ | 


पृं० रामचन्द्र शुक्ल ३५७ 


सरसों के खेत के किनारे खड़ें होकर देखने मे पहिले उसकी हरी शाखा 
झोर ऊपर उगे हुए पुष्प, पीली विन्दियों के समान दृष्टिगोचर होते हईं। 
ज्यों-ज्यो| दृष्टि दूर जाती है त्यों त्यो हरी ध्रास के ऊपर उसे हुए पीत यूण् दी 
दिखाई देते हैँ और दूर से देखने पर पीत-बर्ण समतत्त भूमि सी दिखाई 
देती हे जो पीत-बणं-सागर के समान प्रतीत होती है। कवि ने सरतों के 
फूलों का संकेत मात्र न करके पूरा चित्र अकित कर दिया है, वर्णन कृत्रि 
के सूह्रम-पर्यवेज्षण का परिचायक हैं ! 


शुद्ध प्रकृति बन के श्रतिरिक्त इन्होंने प्रकृति का अ्लंकृत रूप भी 
चित्रित किया है श्रौर प्रकृति को मानव भावनाओं के अनुसार श्रतिर जित कियाँ 
है, मानव भाव और प्रकृति का पूर्ण सामजस्थ द्वोजाता है, प्रकृति मानव 
के हर्ष मे खिलखिला पड़ती दे झौर उसको प्रफुल्लता में अ्रद्टदास करने लगती 
हैं| मानव ओर प्रकृति के इस प्रकार के एकीकरण में कवि को कल्पना का 
आश्रय लेना पड़ता है। कवि-कल्पना वास्तविक-तथ्य से समन्वित द्ोतो है, 
कवि को अपनी कल्पना को रागात्मिका वृति से रंगना पड़ता है, शुक्ल जी 
ते इसका अपने दृष्टिकोण में रखते हुए कल्पना मिश्रित चित्रण किया है। 
भगवान बुद्ध के पूण प्रश् होने पर उधर उन्होंने शान्ति पाई और इधर प्राची 
मे अपने अभिनव रूप में ऊषरा प्रक८ हुई, औ२-- 


नभ भ्ररूण आभा रेख अब धुंधले दिगचल पैकदी, 

नभ नीलिमा ज्यों ज्यो नित्तरि के जाति ऊपर को बढ़ी । 

त्यो त्यों सहमि के शुक्र अ्रपनगो तेज खोबत जात हैं । 

पीरो परो, फीको भयो, श्रव लुप्त होत लखात है । 
जुद्धचरित ए० १२६ | 


शुक्रतारा ऊपागमन के अनन्तर तेजहीन होकर अस्त हो जाता है, 
पर्वत-भ्रेणियाँ आ्रालोक-पूर्ण हो जाती हैं और पुण खिल जाते हैं | इन सब 
प्राकृतिक-व्यापारों का कवि ने निरीक्षण किया है ओर शुक्क में पीले पढ़ने की, 
प्बतों के किरीठ धारण करने की ओर पुष्यों में नेन्ों को खोलमे की सभावना 
कर प्रकृति में मानव-भावनाओं का श्रारोप किया है। कवि की कल्पना और 
प्रकृति में पूण-सामजस्यथ होगया है । तथागत की नान प्राप्ति के माथ ही 
समस्त अकृति में आनन्द सुधा-वर्षण दोता है; पशु पक्षियों में स्फूर्ति का 
संचार होता है । 


4५८: हिन्दी काब्य में प्रकृति-चित्रसु 


धुसि सधन मापस माह वन की रुचिर थल्लीन के 
है कहृति दिन ग्रत हे गयो' चकर्चोंधि चख हरिनीन के । 
जो नीड़ में सिर नींद में गड़ि बाच पखन के परे । 
चलि कहति तिनके पास “गीत प्रभात के गाश्री अरे”! 
बुद्धचरित प्रृष्ठ १६० | 
समस्त प्रकृति मगलगान ओर आनन्दोत्सव भें प्रयृत हो जाती है कवि 
को ऐसा प्रतीत द्वोता है कि समस्त प्रकृति, 
भगवान की या विजय की मंदु घोपणा सी कर रही '* 


बुद्ध भगवान की ज्ञान उपलब्धि से प्रकृति इतनी अधिक प्रभावित होती 
है कि विद, मय और गो एक ही घ्राट पर पानी पीते हैं, उनका बैर भाव दूर 
हो जाता है, मीन बक के सम्मुख प्रसन्‍त होकर खेलती है और, 


बितराय गरल भुजंग मणखिधर फन रहे लहराय हैं। 
वसि पास चॉचन सो गरुड़ निज पंख रहे खुजाय हैं । 
लुद्धचरित १० १६२ | 
द्रैठे भुजंग डार पै कहुं रहे पृंछ हिलाय हैं। 
पै ग्राज ऋपटत नेक नहिं तितलीन पै दरसाय है | 
बुद्धचरित ५० १६३ |) 
शुक्ल जी का यह वर्णन यद्यपि मानव भावनाओं से संबंधित है श्र 
इसमें कबि कल्पना का प्रयोग है किन्तु प्रकति में कही भी अस्वाभाविकता 
नहीं श्रा पाई है| इनके प्रकति चित्रण वाल्मीकि, कालिदास और श्रन्य श्रेष्ठ 
ससकृत काव्यकारों से मिलते जुलते हैं, प्रक्गति के प्रत्येक व्यापार के प्रति 
इन्होंने अपना श्रतुराग प्रदर्शित किया है ओर प्रत्येक चित्र का विम्ब अ्रहण 
कराया है । 
सेगी, बुद्ध और झुतक को देखकर कुमार सिद्धार्थ के हृदय में दुःखवाद 
के भावों का उदय हुआ्आा था, उन्होंने इस दु।ख और व्याधि से मानव को ही 
अस्त नहीं देखा बरन अपनी भावकता में समस्त प्रकृति को दुखी और तस्त 
अनुभव क्रिया । इसी दुःखबाद का दिखशन कराते हुए वह श्रमित क्लेश- 
भोगी तपरिधयियों से फहते है।>- 
बात (छुब्ध पयोधि सों सो उठो नभ में जाय | 
श्रश्रुविद्‌ समान खति ज़धि अवसि गिरि हैं आय | 


पं० रामचन्द्र शुक्ल २५६ 


कीच सो सनि, धुनत सिर, बहि नदी नारन मसाहि। 
जाय परि है जलधि में युनि अबसि सशय नाईिं। 
जल वर्षण में अ्रश्रुविन्दुशओओ की और नदी के कल _कल निनाद में सिर 
धुनने की कल्पना करते हैं, इसी दुःख से प्रेरित हो वह मनोहर बन कुसुम 
झोर तर शाखाओं पर विहार करने वाले शुक्र, शिखी, पिक, खजन अ्रादि 
पक्षियों के प्रति समवेदना प्रकाशित करते हैं और श्रनन्त सुख्त की खोज 
करते हैं, पति वियोगिनी यशोधरा भी दुखाबंग में गगनचारी पत्नियों के] 
अपना सहचर समझ कर अपना संदेश भेजती है | 


है गगनचर होय जेंह पिय कढों जी तद् जाय | 
दीजियो सदेश मेरो ताहि नेकु सुनाय | बुद्धचरित 9० १६८ | 
अलंकार-रूप म॑ प्रकृति के उपयोग में भी इनके काव्य मे प्रकृति से 

तादात्य प्रकट होता है । मानव ओर प्रकृति विल्लग नहीं होने पाये हैं। दोनो 
का एकात्म्य प्रत्येक रूप मे लक्षित होता है। अलकारों का अधिकतः प्रयोग 
इन्होंने रूप साम्य के लिये न करके भाव-साम्य अथवा गुण साभ्य प्रकट करने 
के लिये किया है | रूप बन में तो यह केवल पादुपञ्य, खंजन-नयनी, 
चन्द्रमुखों आदि कह कर ही मौन हो गये हैं। इनके साहइश्य मूलक अलंकार 
प्रसग मात्र है। मानव व्यापार के प्रतग का साहश्य इन्द्रोने प्राकृतिक व्यापार 
द्वारा प्रकट किया है | राजा शुद्धोधन के चिंताशील उदय का मानसरोबर 
से कैसा सुन्द्र-साम्य स्थापित किया है ! 

कब्रहु कबहु पै छाय जाति चिता चित माही | 

मानस जल भवराय पाय ज्यों बादर छाद्दी ॥ 

बुद्धचरित पर्ठ २२। 
राजा के उदय में घुन्न के वैराग्य की चिता इसी प्रकार छा जाती है जिस 

प्रकार मान-सरोवर का जल कभी-कभी बादलों की छाया से श्याम वर्ण दीखने 
लगता है । कभी-कभी चिन्ताग्रस्स उदय और मानसरोबर के श्याम-सलिल 
में म रूप का साहएय है ओर मे ग्रुण का, मामव के आन्‍्तरिक भावों का 
ताहश्य प्रकृति के व्यापार द्वारा विंब-प्रतिविम्ध भाव से प्रकट होता है। जहाँ 
इन्होने पूरे प्रसंग क्री समता प्रकृति के साथ की है वहाँ ते चित्र और भी श्रधिक 
ग्रनुपम हो जाता है। रह्ञ-भवन में दत्य-गान के श्नन्तर त्ियाँ रात्रि में सो 
रद्दी हैं। इस प्रसग का प्रकृति के व्यापार र्म सुन्दर प्रयोग देखिये।--- 


१६० हिन्दी क्राध्य मेँ प्रकृति-चित्रण 


सोबें थक हास ञ्री विज्ञास सो पसारि पांय, 
जैसे कल कठ रस गीत गाय दिन कर । 
प्र बीच नाए सिर अपनो लखात तौलों, 
जी लौं न प्रभात आय खोलन कहत स्थर || 
बुदचरित ६० ७७ | 
, शुक्ल जी की उपमाये नवीन हैं, अनूठी हैं श्रौर स्वाभाविक हैं | वे उनके 
अपने निरीक्षण ढारा उद्भूत हैं। 
प्रतीप अलकार के प्रयोग में इन्होंने प्राचीन परिपाी के अनुसार श्रर्थात्‌ 
” कृवि-समय-सिद्ध' उपमानों द्वारा चित्रण किया है । कुमारी यशोधरा के सौदर्य 
का वर्णन करते हुए, वह कहते हैं :--- 
मुदु आनन पै लखि इन्दु प्रभा अरबिन्द सबे सकुचाय परे | 
शर हैरि प्रसून के मैनन में हरिनीन के नैननु ना ठहरे ॥ 
बुद्ध बारत पृष्ठ २८ । 
यशोधरा के नेत्रों मे प्रतीप श्रल्नद्भार द्वारा उपम्रान हरिणी क नेन्नों से 
झधिक सौन्दर्य प्रकट किया है। इन्दु भर अ्ररविन्द के सहज-वैर और प्राकृतिक 
सत्य का उन्होंने यशोघरा और श्रन्य राजकुमारियों में आरोप कर दिया है | 
यशोधरा की सौंदय छुटा के सम्मुख अन्य राजकुमारियों की शरीर-शोभा 
फीकी प्ठ जाती है इसी को व्यक्त किया है | 
उद्प्रेज्ञा-अलझ्लार का भी इन्होंने परम्पराभुक्त प्रयोग किया है। सिद्धार्थ 
के रंग भवन में सोई हुई सुन्दरियों में कवि ने कमलिनी क्री और तिद्धार्थ म 
रवि की संभावना की दे सोयी हुई नारियाँ ऐ वी प्रतीत होती हैं । 
मूदि दल नलिनी अमेक रहीं जोहि मनो। 
भानु को प्रकाश, जाहि पाय होत है विकास |॥४० ७६| 
माने बॉलिनी अपने दल बन्द करके सूर्योदय की प्रतीक्षा कर रही हो, 
राजकुमार के जागसे पर सब सुन्दरियों के जागने और दिनमणि के उदय 
होने ५९ कमलिनी के विकसित होने भ॑ कवि ने प्रभात का साहश्य प्रकट करते 
हुए अपनी प्रतिभा को प्रकट क्रिया है | प्रकृति-चित्रण में भी इन्होंने उच्पेज्ञा- 
लड्ढार का प्रयोग किया है। भगवान बुढ़' की जानोपलब्धि के पश्चात्‌ प्रकति' 


को पुष्य-समूह और हरित घास से संयुत देखकर कवि के हृदय भें नवीन भावों 
का उदय होता दे झोर वह संभावना करते हैं। 
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*. 
हि] 
श्र ब््् 


प्रभु पयान सो पुलकित पूजन करति अवर्नि हरपायव ! 
चरणुन तर बहु लदलहात तृण, कोमल कुसुम बिछाय ||ँ० १५३। 
मानो प्रथ्वी प्रभु के प्रयाणु के समय पुलक्रित हो रही हैं श्रौर उनकी 
पूजाथें कोमल, घास एवं कुछुम बिछा दिये हैं । 
प्रकृति म॑ उपदेश की झलक तो हमें 'बुद्ध-चरित” भे आशोपान्त मिलती 
है। प्रकृति को चस्त और दुःखी अनुभव करके बुद्ध भगवान सुख की खोज 
करते हैं म्लान-कुसुम को देखकर मनुष्य को चेतावनी देत हे फ्रि रुप, थोवन 
झोर धन का मद व्यथ है 'सूखि गयो जब कुसुम कहाँ किर गध रूय तब! 
समस्त प्रकृति उन्हें जाग्रति का पाठ पढ़ाती हुई प्रतीत होती है । 
जगने के इस जटिल यत्न में बीज फूटता । 
उठने के कुछ पहिले उसका अग द्वठता॥ 
खोल खेत में ग्रॉय वही श्रेंखुवा कहलाता । 
मिट्टी मुह से डाल फूल झगों न समाता || 
चह लोक-कल्याण के कर्मा को सर्वश्रेष्ठ टहराते हैं । लोक-सेबा ही 
मनुष्य के कल्याण और सुख का सर्व श्रेष्ठ साधन है। 
शुक्ल जी प्रकृति के आल्म्बन रूप के सच्चे उपासक हैं। उनके काव्य 
में प्रकृति चित्रण के विविध रूपे को दूं ढना अनुचित है। आहलम्बन के 
अतिरिक्त प्रवाह में जहाँ कही उन्होंने अन्य रूप में चित्र किया है वहां भी 
प्राकृतिक-तत्वी की सश्लिप्ठ योजना आर विस्तृत तथा गृढ़-निराक्षण प्रतिभा- 
सित होता है | वह प्रकृति के स्वतत्र ओर सूहम रूप के सच्च दृष्टा है, और 
प्रकृति के स्वाभाविक रूप के उपासक हैं । 


मेथिलीशरण गुप्त 


मैथिन्नीशरण गुप्त मध्य-काल के सर्व श्रेष्ठ राष्ट्रीय कवि हैं| 3नहोने प्रथम 
भआरत-भारती” पुस्तक का निर्माण कर उसमे भारत के अतीत गौरव का 
गुण गान करते हुए तुलनात्मक रूप म॑ वर्तमान परिस्थिति का वणन किया 
ओर भारतवातियों के हृदय में राष्ट्रीय-चेतना की लहर उत्पन्न करदी | इसके 
पश्चात्‌ इनका ध्यान महा-काव्य काल को ओर उन्मुख हथा | जयद्रथ-वध 
बक-संहार, बन वेभव तथा सरनन्‍्ध्री नामक पुरुत्कों में महाभारत की मर्मस्प- 
शिनी घटनाओं का उल्लेख किया ! इन काव्य पुस्तकों में हमें प्रकति का 
उपयोग केवल अ्रलझ्लार अ्रथवा देश के अंग-रूप में ही मिज्ञता है, प्रकति का 
स्वतंत्र-चित्रण नहीं है ओर न कवि का प्रकृति के प्रति रागात्मक सम्बन्ध ही 
प्रतीत होता है। प्रकृति के प्रति उत्ताह सर्व प्रथम पचबर्ी में प्रतिभासित 
होता है | इसमे कवि ने प्रकृति की अपूर्व काँकी दिखाई है और प्रकृति और 
मानव का क्रिया प्रतिक्रिया रूप से सम्बन्ध स्थापित किया है इसके पश्चात 
साकेत में प्रकृति का रूप और अधिक निख्चर झ्राता है श्रीर भानव-जगत तथा 
मानवेतर जगत में तादातय हो जाता है। यशोधरा में भी प्रकृति का सुन्दर 
अकन॑ है, किन्तु पंचवटी श्र साकेत में उनका प्रकति चिच्रण सबसे अधिक 
स्वाभाविक और सुन्दर हुआ। है | प्रारम्मिक ग्रन्थों मे इनके प्रकति-चित्र यक्ष 
साध्य हैं | कवि को चित्रण के लिये वच्तुएँ एकत्रित करनी पड़ी हैं। किन्तु 
पंचवटी, साकेत ओर यशोधरा में धाराबाहिक रूप में प्रकृति स्वय ही इनके 
व्य भें चित्रित हो गई है। काब्यकार को प्रयास नहीं करना पड़ा है | कवि 
प्रकृति के शोभन और मधुर सौन्दय को देखकर मुग्ध हो जाता है। श्राननन्‍्दोद्रेक 
से उसका सन-मयूर इृत्य करने लगता है उसकी सौन्दर्याचुभूति उसे बिकल 
बना देती है ओर आनन्दातिरेक में उसके विचार इस प्रकार व्यक्त होते हैं--. 


इसी समय पा फडी पूर्व में, पल्नटा प्रकति पी का रगे 
किरण कटठकों से श्यामाम्बर फटा, दिया के दसके अंग | 
पच्चचंजी ३३ | 
प्रातः।काल के सुन्दर दृश्य को देखकर कवि मुग्ध हो जाता है। उसके 
3 के आनन्दाधिक्य को श्रन्तर्निह्दित रखने में कवि श्रसभर्थ हो 
जाता 8 । 
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इनके अन्य काव्य ग्रन्थो में ऐसे राशिभतव उदाहरण पिलते हैं, जहाँ 
कबि के हृदय में प्रकृति को देखकर आननन्‍्दरसोद्रेक नहीं हा है वह परकृति 
का सरल और स्वाभाविक चित्रण एक अबोध बालक की भाँति कर देता 
है। सिद्धराज में प्रकृति का यथातथ्य चित्रण देखिये ;--- 


सार्थक अनन्त काल या रसाल था, 
बोरे महुए थे झ्ोर थ्राम भौरे थे 
फूले थे अ्रमंख्य फूल, भरे सुध भूले थे 
अआगू थी उष्णुता खगो के कल कंठो में, 
गध छा गया था मंद शीतल समीर में, 
लहरा रहे थे खेत सुन्दर सुनहतले । 
सिद्धगज प्रप्ठ २४४ 
कबि स्वयं बसत्तागमन पर न हित है ने दुली है, उसने तटर्थ-माव 
से प्रकृति का यथातथ्य चित्रांकन कर दिया है, चित्रण की अपने आन्‍्तरिक 
ब्िचार अथवा मानसिक-परिस्थिति से २ज़ित नहीं किया है। चित्रण यथा- 
तथ्य होते हुए भी परम्परागत नही है । कबि ने परोक्ष वस्तु का विग्शशन नहीं 
कराया है, उसने जो कुछ स्थय देखा है उसका ज्या का त्यों अंकन है, 
कवि क्रमागत रेखा पर वदह्द नहीं चला है, देश के अ्रग-रूप भे भी प्रकृति का 
इन्होंने यथातथ्य चित्रण किया है, चित्रकूट का वणुन देखिये ; -- 
जो गौरव गिरि उच्च उदार, 
तुक पर ऊँचे ऊँचे भाड़, 
तने पत्र मय छंत्न पहाड़, 
क्या अपूर्व हे तेरी आड़, 
करते हैँ बहु जीव विद्वार ॥साकेत पृष्ठ २४० । 
मानव व्यापारों की पूर्व.पीठिका के रूप में प्रकृति-चित्रण के उदाहरण 
राशि-राशि मिलते हैं। साकेत के प्रथम सगे में प्रातःकाल का बणन शझोर 
द्वितीय सग में सध्याकालीन चित्र प्रष्ठाधार के ही रूप मे है :-- 
अरुण सध्या को थ्रागे उेल 
देखने को कुछ नूतन खेल, 
सना विधु की बरेंदी से भाल 
यामिनी थ्रा पहुँची तत्काल ॥ साकेन धुष्ट ४३ । 
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संध्या के इस चित्रण द्वारा राम-अमवास की अप्रत्याशित घटना के 
घटित होने का आभास प्राप्त होता है | 
गुप्त जी ने जहाँ कहीं प्रकृति के चित्र को श्रपनी कल्पना के समन्वय से 
ग्रंकित किया है वहाँ यद्यपि भांवीद्रेक की प्रबलता तो नहीं प्रकथ होती । 
तथापि चित्रण भे सौन्दर्य श्रीर चमष्कार श्रा जाता है, पाठक के हृदय में 
कल्पना का मधुर चित्र खिच जाता है।-- 
है विख्तेर देती वसुधरा मोती सबके सोने पर, 
रवि बटोर लेता है उनको सदा सवेरा होने पर, 
आर विराम दायिनी अपनी संध्या को दे जाता है, 
शून्य श्याम तमु जिससे उसका नया रूप भलकाता है [७॥ पचवरटी । 
रात को श्रोस बिन्हुओं के गिरने और प्रातःकाल उनके विलीन होजाने में 
कवि ने कह्पना की हैं कि रवि प्राठःकाज उन ओस मुक्ताशों को एकत्रित कर 
लेता है और दिन भर के परिश्रम के पश्चात्‌ विश्राम देने वाली संध्या को 
उन्हें उपहार रूप में दे जाता है जिससे रात्रि में संध्या का श्याम शरीर प्रका- 
शित होता है, कल्पना का मिश्रण होने पर भी वर्शन ऊह्ात्मक नहीं है । 
कारण में अन्तर होते हुए भी कार्य में असमानता या अध्वाभाविकता नही 
है। अलकारों की सहायता से भी गुप्त जी ने प्रकृति का मधुर-आाल्म्बन के 
रूप में वर्णन किथा है। सब पक्षियों के सो जाने पर मोर श्रपने “श्राश्रो 
आाशथो” शब्द हारा रात्रि की नीखता को भंग कर देता है | इसका वर्णन 
रूपक ओर उद्मपेज्ञालकार ह।रा लक्ष्मण इस प्रकार करते हैं।-- 
वैतालिक विहंग भाभी के 
सम्प्रति ध्यामज्ञग्मन से हैं, 
नये गान की रचना में वे, 
कवि कुल तुल्य मग्न से हैं ॥ 
बीच बीच में नतक केकी, 
मानो यह कह देता है। 
में तो प्रस्तुत हूँ देखें कल, 
कौन बड़ाई क्ैता है | १७ ॥ पंचवर्ी । 
गुप्तजो ने प्रत्येक रूप में पकृति के मधुर-रूप का ही निरीक्षण किया है । 
प्रकृति का उम्र और भ्रमोत्यादक वेष उन्हे प्रभावित नहीं करता, जहाँ तुलसी 
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ने भोर, ब्रात हिस, वारि, क्यारी, कुश, कंठक, ककड़, अगमस भूमिधर! झादि 
शब्दों द्वारा बन की बिकटता का भयानक रूप प्रकट किया है वर्दाँ गुप्तजी 
के राम केवल, 
आतप वर्षा, हिमर सहना, 
बाघ भालुओं में रहना, 
अबलाशों का काम नहीं ॥ साकेन पृष्ठ ६६ 
कहकर मोन होगये हैं । 


प्रकृति में मानवीकरण 

गुतजी ने प्रकृति को मानव-रूप, मानव वेश-भूवा और मानव-व्यापार 
से पूण देखा है | प्रकृति में मानव की सी चेतनता और सर्फृर्ति, ग्रेम और 
सहानुभूति के इन्होंने दशन किये हैं। इन्होंने प्रकृति में प्रेयसी अथवा वास- 
नामय सोन्दर्य का निरीक्षण नहीं किया, प्रकृति कभी तो इनके सम्मुख भाता 
के रूप में प्रकट होती है और कभी सखी-रूप में । प्रकृति के निर्मल प्रेम को 
इन्होंने नर नारी की वासना जनित रति का रूध नहीं दिया है । शिव के 
निकट अख्रग्माति के लिये जाते हुए श्रजुन प्रकृति को ममतामग्री माँ के 
रूप भे देखते हुए कहते हैं, 


आक्राश भें चलते हुए यो छबि दिखाई दे रही। 
मानो जगत को गोद क्ेकर मोद देती है भही ॥ 
उन्नत हिमाचल से पवल यह सुरसरी यो हृठती। 
मानों पयोधर से धरा के दुर्ध धारा छूठती | जयद्रथ वध पृष्ठ ४६ | 


बहती हुई जल धारा में वह माँ बसुधा के स्तनों से बहती हुईं पावन-दुग्ध- 
धारा का अनुभव करते हैं | प्रकृति में वह वासना-मय सौंदर्य का अवलोकन 
नहीं करते 4 उनके लिये प्रकृति आदरणीया है | पूज्या है, माता है। 

पशुओं में स्नेह, रोप, ढु।ख झादि के भाव हम अपने दैनिक जीवन में 
नित्य प्रति देखते हैं | हथ और दुःख के भाव तो प्राय; समस्त वैष्णव कवियों 
ने व्यक्त किये हैं। श्रश्व शरीर गायें क्रशः राम और कृष्ण के वियोग से 
व्यथित, प्रदर्शित किये गये हैं | शुप्तजी ने प्रेम-विवश हरिणों का सुन्दर वर्णन 
किया है | 
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जिस प्रकार से मानव प्रकृति के सौन्दय पर मुपध होकर सुधि-बुधि भूल 
जाता है, उसी प्रकार शुप्तज्ी ने प्रकृति को भी मानव-सोन्दर्य पर मुग्ध होते 
हुए वणन किया है | पंचवर्टी म॑ मिधिलेश कुमारी के श्रतुपभ्त रूप पर. समस्त 
प्रकृति मुग्ध हो जाती है। सीन्दयानुभूति प्रकति को पुलकित कर देती है। 
उसमें नवीन स्फर्ति का संचार हो जाता है 


हँसने लगे कुछुम कानन के, 
देख चित्र सा एक महान | 
बिकस उठी कलियाँ डालों में, 
निरख मेथिल्ली की मुसकान | 
कोम कौन से फणं खिल्ले हूं, 
उन्हे गिनाने जल्गा समीर | 
एक एक कर ग़ुन गुन करके, 
जुड़ आई भोरी की भीड़ | ६७ | पंचवर्टी | 
मैथिली की रूप-छुटा पर सुम्ध सभस्त प्रकृति में नवीन उत्साह लक्षित 
होता है। जड़ और चेतन प्रकृति सीता की शझ्रम्यर्थना में व्यस्त हो जाती है 
“ चन्द्र तो उस सोन्दर्य सपमा से लजित हो छिपकर द्वी बैठ जाता है 
वह सुख देख पांडु सा पड़ कर, 
गया चन्द्र पश्चिम की श्ोर | 


मानव के ह५ श्रौर शोक में प्रकति भी अपना उल्लास ओर द/ख प्रकट 
करती है, प्रकति में मानव की ही भाँति गुस्तजी ने दहृष, शोक, क्रोध के भाव 
व्यक्त किये हैं) एक स्नेहशील। सखी की भाँति प्रकृति मानव के प्रति अ्रपनी 
संवेदनशीलता प्रकट करती है और मानव तथा प्रकृति का तादात्म्य हो 
जाता है | बन में सीता श्रीर अनुज सहित राम को प्रसन्न देखकर प्रथ्वी से 
श्राकाश पर्यन्‍्त आनंद छा जाता है | 
पृथ्वी की मदाकिनी जैने लगी हिलोरे । 
स्वगंगा उसमें उत्तर डूबी अंगर बोर | साकेत प्रृष्ठ १४१ | 
मर्त्यलोक की मंदाकिनी और स्वर्ग की गंगा दोनों के हृदय में मानव 
की प्रसन्नता में आनद की तरणे' उठने लगती हैं। 
अवधपति दशरथ के देहावसान के पश्चात्‌ करुणा की मूर्ति तीनों 
रानियाँ श्वेत बस भारण कर लेती है तो प्रकृति भी अ्रपने वस्तरा-मूपणों का 
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परित्याग कर विधवा वेश धारण करती है। बह अपना तारकहार उतार देती 
है, मलिन वस्र धारण कर केती है। हुःखातिरेक से उसकी यह दशा हो 
जाती है कि ;--- 
प्रकृति रजन-हीन, दीन, श्रजस्र, 
प्रकृति विधवा थी भरे हिस अद्य ॥ साकेत ४० १६५ | 
प्रकृति भी म्लान-मना हो जाती है उसके भी आंसू श्ाँखो में भरें रहते हैं। 
कैकेयी की ई्ष्यांजनित राम-बन-गमन की वर-याचना के अ्रनन्तर पक्ति 
भी रोध से अ्रभिभृत हो जाती है :-- 
तेब नभ भी मानों धधक उठा 
संध्यारशिम। प्रित भभक उठा। साकेत प्ृ४ १४६ | 
उस दिन के तांध्यगगन की लालिमा में कवि प्रकृति को चेतन यान 
कर रोप की लालिमा का अनुमान कर लेता है | 

सिद्धार्थ निष्कमण के पश्चात्‌ जब राजसी-वेश-भूषा को त्थागकर वल्कल- 
वस्त्र धारण कर केते हैं तो प्रकृति तादात्नय प्रकट करती है| वह नी प्रभा- 
वित होकर अपने वैभव का परित्याग कर देती है और मानव के साथ 
तादात्म्य स्थापित करती है । 

८४ पेड़ों ने पत्ते तक, उनका त्याग देखकर, त्यागे ? यशोत्ररा ४० ४३ | 
छाया और किरण को इस्दोने मूत-रूप प्रदान क्रिया है ओर सोने, जागने, 
करवट कैने श्रादि मानव क्रियाओं से पूर्ण दिखाया है।-- 

वहीं सदन तर तले कुछुम शब्या बनीं, 
ऊउंध रही है पड़ी जहाँ छाथा धनी | 
घुस भीरे से किश्ण लोल दल पुज में, 
जगा रही है उसे हिलाकर कुंज में ॥ 
किस्तु वहाँ से उठा चाहती बढ़ नही, 
कुछ करवट सी पलट लेठती है| वहीँ।॥ साकेत एृ० १३६ । 
प्रकृति में मामव-भावनाओ्रों के आरोप भे॑ कवि का प्रकृति-प्रेम लक्षित 
होता है। कवि अ्रवेतन-प्रकृति में चेतन-ब्यक्तित्व का आरोप करता है, किन्तु 
वह सत्य की अ्रवह्देद्ना नहीं करता, प्राकतिक सत्य को अपने हृ्य के 
रागात्मक-सबंध द्वारा मानव-रूप प्रदान कर देता है। अ्रपनी मानसिक स्थिति 
के अनुसार जब बह प्रकृति मे एकात्य का अनुभव करता है तो प्रकृति उसकी 
भावनाओं को उद्दीत करने का साधन होजाती है । 
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उद्दीपन 


मानव सदा से प्रकृति से तादास्य स्थारित करता रहा है और प्रकृति की 
क्रोड में कभी क्रीड़ा करता ओर कभी शल्व-नेत्रों से अपनी अ्रव्यबस्थित दशा 
पर बिचार करता रहा है | गुप्त जी के काथ्य में भी प्रकृति का सहयोग मानव 
की प्रसन्नता को द्विगुणित कर देता और दु।खावेग को भी अधिक तीत्र कर 
देता है | कृष्ण के सयोग सुख को आधिक्य प्रदान करने में सहायक प्रकृति 
का गौपियाँ चित्रण करती हैं ;-- 

नई तरगेंथीं यमुना में 
नई उमरों ब्रज में, 
उस समय , 
पात्त पात में फूल और थे 
डाल डाल में भूलते। 

प्रकृति के पत्र तत्वों में वह उस समय अनुराग रंग की आभा देखती है। 
प्रजजलित अरिन की अरुणिमा में जल की उज्बलता में, नभ-मण्डल की 
नीलिमा में, वमुन्धरा की हरीतिमा भें और शीतल समीर की सुगंधि में कृष्ण 
के ससर्ग के कारण गोपिकाशों को अ्रमुपम श्रानन्द प्राप्त होता है, समस्त 
ब्रह्माण्ड में वह नवोत्याह और नवीन उल्लास का अ्रनुभव करती हैं। ग्रिल 
विश्व में वह अपने प्रियतम का ही प्रतिविम्ध देखती हैं, उनके लिये तो-- 

ग्राणु तुल्य पाँचों तत्वों में 
वह पीताम्बर श्राया । साकेत प्ृ० १७६ | द्वापर । 

इस भांत प्रेमातिरेक सें प्रकृति के अ्रगों में पीताम्बरधारी कृष्ण की 
मल्क देखती, हुई प्रकृति के माधुर्य द्वारा कृष्ण के अति और भी श्रथिक् 
आकर्षित होती है और अपने प्रेमोस्मााद में बह आत्म विभोर हो जाती है । 


प्रेम की मद्दिमा अपू है अ्रपने प्रेम पात्र के सहवास में आपदायें भी 
सुगम हो जाती हैं, शूल भी फूल हो जाते हैं। अपने पति के सयोग में सम- 
बललभा सीता वन के कुश-कठक, आतप ओर वर्षा की उपैज्ञा कर आनन्द 
मग्न हो गाने लगती हैं, भेरी कुटिया में राब सवन मन भाभा! पर्ण कुटी 
उनके लिये राजप्रासाद के समान सुखदायिनी हो जाती है। अपने मन की 
प्रसन्नता में वह उन्हे अतीब प्रिय लगती है क्योंकि, 


मंथिलीशरण रुप्त २६६ 


'मन!प्रसाद चाहिये केवल, क्या कुटोर फिर क्‍या प्रासाद! | 
किन्तु विरहिणी उरमिला की दशा विपरीत हो जाती है। अयोध्या का 
राज्य वैभव उसके लिये शब्य-सम हो जाता है। उसका हरा-भरा उपबन 
प्रिय-वियोग के कारण बन-सा हो जाता है, उसके हृदय से ग्राह निकलती हे, 
उपवबन वन सा हा होगवा हाय मरा । सा्केत प्रृष्ठ २७६ । 
बियोगा।वस्था में समस्त प्रकृति में ग्पनी ढुःखित अवस्था का प्रतिधिम्ब 
दिखाई देता है। समरत प्रकृति अपनी दुःख दशा भें श्री-बिदीन ओर दु!खी 
प्रतीत होती है, गोपी उद्धव से कहती है।--- 
उदड्ब अ्रव आय इस बन म, 
यूखा जब सोता है | 
सुनो, वहीं कोकिल श्रव कैसा 
ऊ-ऊ कर गेता हैं। द्वापर पृष्ठ १८० । 
जिस कोकिल का मधुर-शब्द क्रृष्णु के सबोग में पीयूप-बपण करता था 
बही वियोगावस्था में रोदन सा प्रतीत होता दै, प्रकृति में बह अपने हुठव का 
प्रतिविम्ब देखती है और प्रकृति के प्रत्येक पदा्थ और प्राणी भें विकलता का 
अनुभव करती हैं । कृष्ण के मथुरा चले जाने के कारण उनकी उम्ज्लो पंर 
तुपार-पात हो गया है, अरब उन्हें प्रकृति में सोन्डर्य, उल्लास ओर उत्साह का 
अनुभव नहीं होता। कृष्ण के सयोग भे यमुना मे भी उम्रद्भ ओर श्रानस्द 
की तरड् उठा करती थी किन्तु आ्राज तो बहू भी विकल वेदना स झाह भरती 
हुई आगे बढती जा रही है। उद्धव के प्रति कह्दे गये उपयुक्त शब्दों में गोरियों 
के विरह-विव्ग्ध हुदय की मार्मिक पीड़ा व्यक्त होती है । हरिश्रोध जी ने भी 
इसी प्रकार की खिन्‍नता का प्रकृति में दिशदशम कराया है । उद्धव विमुग्ध 
होकर बून्दाविपिन की छुटा देख रहे थ किन्तु, 
सरोवरों मे सरि मे सुमेरु मे, 
खगों मृगी में बन मे निकुज में 
बसी हुई एक निगूढ़ खिन्‍्नता, 
विलीकते थे निज सूछ्म दृष्टि मे 
प्रिय प्रवास प्रू० १० | 
विरहोन्माद की अ्रवस्था भे॑ मानव को प्रकृति में यह वेषम्ब श्रार भी 
श्रधिक प्रतीत होने लगता है । उसे प्रकृति के स्वरूप में ही नहीं उसके गुण 
४७ 
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ओर प्रभाव में भी वेपरीत्य का अनुमव होता है । शीतल वस्तुएँ, भी दरघका- 
रिएणी और सुख्द्र-हृश्य मथावह से लगते है गुम्जी ने इसका दिग्दशन किया 
है प्रातःकाल का मनोरम-हृश्य विरद्षिणी वशीभरा का उत्त'्त करता है वह 
क्षीम ओर रोप-पूर्वक कह उठती है।-- 
पे फठ कर भी निरुपाय 
भर हैं श्रपने भीतर श्राग त ॥ थशोधरा प्रप्ठ ६४| 
विज्षिप्तावस्था मे प्रकृति के रूप वेषस्य के श्रतिरिक्त रस, गध, स्पश 
ओर अब में भी विषमता आ जाती है, सबका प्रभाव उल्टा ही होता है, 
किसी प्रफार भी सुख नहीं मिल्ञत्ा। दुष्गन्त को शकुतल्ला के बियोग में 
उन्नविध रामीर भी उत्त'त करता हैं, 
दुखदायी ही आ्रज यह शीतल सुखद समीर | 
प्रिया बिना करता व्यथित मेरा तप्त शरीर || 
शकुन्तल्ा पृष्ठ १० । 
इस प्रक्रार के शुप्तजी के बन कह्दीं-कही ऊहात्मक भी हो गये हैं | 
उमिला मलयानिल से कहती है।--- 
जा, मलयागिल लोट जा, यहाँ अवधि का शाप । 
लगे न लू होकर कही तू अपने को श्राप ॥ 
साकेत धर २६१ | 
शारोरिक-ताप से मलयानिल के लू में परितर्तित हो जाने में ऋद्मत्मक- 
व्यजना है। बिडारी आदि रीति कालौन कवियों ने नायिका के बिरह-ताप 
का इस भाति ऊहात्मक-बणन किया है। लिहारी की नावबिक्रा के विरहोत्ताप 
से शिशिर का शात-पवन भी ल्यू हो जाता है । 
रुनत पथिक सुह साह निसि, लुथे चलत वह्दि गास, 
ब्रिन बूके बिन ही कहै, जियत विचारी बास॥ ४६ ॥ 
बिहारी बीधिनी ! 
विरद-बश मानव अब देखता है कि समस्त प्रकृति में दुःख-सुख का चक्र 
चलता रहता है, समयानुशार प्रकृति अ्रमिनवरूप घारण कर लेती है, भें 
चातक के तृप्त कर देता है, वृक्त प्रतिषषे फलभार से नमित हो जाते हैं तो 
उसको कभी ईप्यां हं।ती, श्रांर कभी ब्यथा से हुद्य भर उठता है । पकड़ के 
श्नन्तर बृक्छ। को पुनः पत्र-पुप्पपूण और फल-मंयुत देखकर यशोधरा के हृदय 
से एक दंधनिःश्वास निकल पड़ता हैं--- 
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जह। 
8] 
शक 


फलो के बीज फल, भ॑ फिर आये 
मर दिन फि+ ने छाय | यशोचरा प्रन्‍्ठ ४५। 
दुःख का अ्नवसरत-व्यवा उर,»। अत्यन्त दीन-तीन-बना देसी ?ै | बह 
उन सभी प्राकृतिक वस्तुओं को जो परप्यानुसार प्रर्ब-रूप धारशा कब्ती डे 
स्वय से झ्रधिक अरद्ध समझने लगती है | उद-दलित धूलि ओर कटा थी उसकी 
इेंप्यां का पात्र हो जाता है। 
इसी प्रकार वियोगिनी उमिला आपन्‍्त व्यग्र रखती हैं| ग्रिय ल्लचमग के 
बिह में उस दिन काटना हुष्फर हो जाता है। गसात्रि तारे शिसे गिने कर 
व्यतीत कर देती है, किन्तु अमुणोद्य होने पर तार मिनने का उसका शाधाद 
भी विनष्ट ही जाता है, वह व्यग्र हाकर चिल्ला उठती है, 
सखि उड्डगेण उड़ चले झय क्या गिन प्रभात ? 
अत्यन्त व्याकुल अवस्था में मानव को एकमात्र प्रकृति की ही क्रोट में 
आश्रय मिलता है | प्रकृति के साथ एकात्य स्थापित कर वह छाप्नी करुण- 
कथा चेतन -अ्रचवन प्रकृति की सुनाता और उसके कए मे अपना गतनुभति प्रकट 
करता दे, इसी एकात्म्य का भावना ने ग्नुप्राशित श मगय डरडि-जाल से 
अब तक चेतस-अचेतन की भाव्ना को झुलाकर प्रकृति से विरह निवेदन 
करता आया है । गुप्तजी के कष्य से भी हम श्रमर, दस, चातक, सरिता, 
शफरी, सुरभि, कृज, बन सभी से मानव की तावास्य स्थायिव करते हुए पाते 
हैं। विरह-विदग्धा शोध शोर उमिला के तिरह धगांन इसो प्रकार के 
एकास्थ से पूर्ण है। यह दोनो नारियाँ प्रकृति को भी श्रपने प्रियदगश के नियोग 
में रोते हुए देखती है और झपने कोपज-कान्त शब्दा द्वार वैसे सान्यना 
देती हैं। राधि की ओर मे यशोवरा इन्दुकशा के रूदन को झारीाय करती 
है वह अगने सरल ओर शान्त बच्नों द्वारा इन्दुकला को यवाधन 5 ६, 
छा कया रबसा है सोने मे ? 
इन्दुकले दिन काट शत्पर के किसे एक कोने में । 
सगोधघरा पृ० ६७ | 
उर्मिला कोकी को व्यथित देखकर दुःखा दोती हुई कहने है-- 
कोक, शाक मत कर है तात, 
क्ोकि, काश से हूँ में भी तो, सुन मूं मेरी बात । 
बह अपना उदाहरण देफर ओर स्वय को समद।ख्विनी प्रकट कर कोक 
कोकी के प्रति समेदना प्रकट कर ठेती है । लच्मण हारा पालित एशु पन्नी ही 
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उसके आत्मीय बन जाते हैं; उन्हीं से वह झ्पनी कहती ओर उनकी सुनती 
रहती है | वियोग का सतत-कष्ट उसके हृदण् को अत्यन्त मृदल बना देता है, 
उसकी ई#ष्यां श्रव दया और प्रेम में परिवर्तित हो जाती है। उसकी इच्छा होती 
है कि समस्त प्रकृति सुखी श्र आनदित हो बह अकेली ही हु/ख भार बहन 
करती रहे | पिंजडे में बन्द पत्षियों के प्रति वह दया भाव से भर उठती है और 
मी से कहती है।---- 
सरसि, विहग उड़ा दे, हीं। सभी सुक्तिमानी, 
साकेत पृष्ठ २५६ | 
लता को तब से मिलने के लिये प्रोत्साहित करती है, 
ग्रवसर न खो निठल्ली, 
बढ़ जा, बढ़ जा, विटपि निकट वल्ली | 
कली को सममाती है, 
मान छोड़ दे, मान, श्ररी, 
कली, अली थ्राया हँस करते, यह बेला फिर कहाँ घरी ॥| 
गुप जी ने कवि-परमरानुसार उद्दीपन में ऋतुश्रो का महत्व मानते हुए 
ऋत-वर्णन किया है। यशोधरा श्रोर उमिला दोनों के वियोग-वर्णन में पट- 
ऋतुशों का उल्लेख है | इनके ऋत वरणन में परम्परागत इनी-गिनी वस्तुश्रो 
का परिगणन नहीं है, उन्होंने मायिका की वियोगावस्था और ऋदु-सम्ुदाय 
में प्र सामंजस्य प्रदर्शित किया है। प्रकृति और विरहिणी के मनोभावों का 
एकीकरण हो जाता है। वर्षा में वियोगिनी उमिला भेघों की घनथोर गर्जन में 
अपने उच्छुवास और जल-बृष्टि में अपने आंसुओ्रो का अनुमान करती है । वह 
उस दिन की श्राशा करती है जब अपने प्रियतम को पाकर बह आनन्द में 
उमगेगी | शिशिर ऋठ के लिये तो सब सामग्रियाँ उमिला के शरीर में ही 
उपलब्ध हो जाती है वह शिशिर से कहती है!--- 
शिशिर न फिर गिरिषन से, 
जितना मांगे पतरड़ दूगी में इस निज नदन में, 
कितना कंपन ठुके चाहिये, ले मेरे इस तम में | 
सखी कह रही पाडुरता का क्या अ्रभाव इस शआानन में ॥ 
साकेत पृष्ठ २४७ | 


शिशिर के प्रधान तत्व पतसड़, कंपन और पांडुरता सब का आयोजन 
वह अपने शरोर में ही कर देती है | 


डै- हा है 
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शरदागमन पर यशोधरा प्रकृति में अपने प्रियतम का प्रतित्रिम्ब 
देखती है । 
उनकी शांति काति की ज्योत्स्ना जगती है पत्न-पल मे, 
शरदातप उनके विकास का सूचक है थल-धल्न सें। 
यशोधरा 
विप्रलम शंगार में गुमजी ने प्रकृति और मानव का सुन्दर समन्वय 
किया है उन्होंने प्रकृति को मानव भावाी को उद्दीम करने का ग्रधान अमः 
समझा है | 


अलंकार 

मानव-सीन्दर्य के रूप ग़ुण ओर प्रभाव मे तीव्रता लाने के लिये उपमान 
रूप में इन्होंने प्रकृति का उपयोग किया है। भापा और भाव में चमत्कार 
लाने के लिये इन्होंने अलंकारों की योजना नहीं की है | इनके अलकार सहज- 
रूप में स्वय ही भाव धारा के साथ प्रस्फुटित द्ोते चलते हैं, टनके काब्य में 
अलकार साधन है साध्य नहीं | अलंकार प्रयोग में कही तो उपमान परम्परा- 
भुक्त है, कहीं उनके प्रयोग भ॑ नवीनता है और कही १२ कवि कल्पना द्वारा 
नद्धत है । 

बिजली ओर घन मानव शरीग शरीर बालों के फरम्परासुक्त उपमान हैं। 
क्रोधित कैफेयी के लिये बह कहते हैँ!-- 

पड़ी थी बिजली सी विकराल 
लपेटे थे धन जैसे बाल | साकेत प्र० ४४। 

बिजली उपमान द्वारा कवि ने सोन्दर्य में अ्न्तनिहित विकरालता का भी 
प्रकाशन किया है झोर कैकेयी की कुटिल-भावना से भी साम्य प्रदट किया 
है, साथ ही मेधो के बीच में लिपटी हुई बिजली द्वारा एक दृश्य भी उपस्थित 
कर दिया है, इस प्रकार रूप गुण और व्यापार तीनों भ वाल खोलकर लेटी 
हुई कैकेयी का चित्र प्रतिविंब्रित होता है। केवल रूप-साम्य प्रकट करने मे कवि 
नें सीन्‍्दर्य के ग्रति तो अपना उत्साह नहीं व्यक्त किया है, किन्तु अपने प्रकृति 
निरीक्षण का परिचय अ्रवश्य दिया है | वल्कल वस्जो से युक्त श्रीगम के 
श्याम शरीर की उपमा कमल से देते हुये वह कहते ईँ!-- 

चोका वह इस बार, देख कर राम की । 
शैवाल परिवत यथा सरोरुद्द श्याम को | 
साकेत ४० १२० । 


३७४ हिन्दी काह्य में प्रकृति चित्रण 


राम का मुख इस भाँति प्रतीत होता है जिस भाँति शैवाह्न समूह में 
विकसित श्याम सरोज | इस पूर्णोप्गाल्न॑कार में श्रीराम के लिये यद्यपि श्याम 
कमल उपमान परमग सुक्त है तथानि शैधाल परिवृत के कारण उपमा श्रधिक 
स्वाभाविक और सजीय हो गई है। इस उपमा से आर्थ ग्रहण ही नहीं होता 
बिंबग्रहण भी द्ोता है वल्फल-भधारी राम का स्वरूप बोच हो जाता है | 

इस प्रकार का उपभा द्वारा वर्ण साम्य इन्होंने प्रकृति में प्रकृति का ही 
श्ारोप करते हुए भी प्रकट किया है। तीर्थराज प्रयाग में गया यमुना की 
धारा को देखकर कवि शुश्रश्यामनोधी से उपमा देते है।--- 

पर्षा से श्रामिली शरद को सी मथा! 

वर्षा के जलद श्याम-वर्श और शरद के मेत्र श्वेत-वर्श ते हेँ। यमुमा- 
गंगा के श्याम-श्वेन-बर्णों का पावस और शरद के म्ेषों से साइश्य स्थापित 
हो जाता है | 

क्रिया, गुण और प्रभान में साम्य प्रदर्शित करते हुए गुम जी द्रोपठी का 
साहश्य रूपक और उपमालंकार द्वारा पवन के साथ प्रकट कंग्ते हैं, 

पॉड कुज्ञ में बहती 
पवन सी अ्रस्थिर है रहती 
पयन वह कि जो जिलाती है 
ओर भोके भी लाती है। 
बन वैभव प्रृष्ठ १० | 

होपदी की अव्यवस्थित मानसिक अवस्था पवन की अ्रस्थिरता है | द्रीपदी 
रूपिणी पवन अपने मिप्ठ-मापण द्वारा पांडब-खूपी बृक्बों को जाविय रखती है 
अर कभी-कमी उनकी भ्रापत्तियों का भी अंग हो जाती है । 

जहाँ कवि ने एक प्रसण का सांगोपाग वर्शन किया है वहाँ रूप, गुर, 
क्रिया आदि किसी ने भी साइश्य न दिखाकर केबल मनःस्थिति का चित्र 
प्रकृति के व्यापार में प्रदर्शित किया है | 

समाधिस्थ इन्द्र की अनुपस्थिति में उदासीना, देगरानी शची का 
बणन यह इस प्रसंग द्वारा करते है मानो, 

मंडरा रही है शूल्य बूंत पर भ्रमरी। 
नहुंप ४० ८। 


मेयिलीशरश गुप्त १७१५ 


जिस भाँति पुष्प-बिहीना शाखा पर अ्रमरी सदराती है इसी भाति वह 
अपने शून्य-ध्रासाद मे रहती है | 
मन में विचारा की कभी-कर्भी एक ओआँबी सी उठती है, सनुस्य [स 
जाता हे, किन्तु विचारशील मनुष्य एक दम समतत जाता है, इसका साइश्य 
घुमड़ती हुईं बा ठारा कत्रि इस प्रकार व्यक्त करते हैं:-- 
कुन्ती पिष्टर कर चुप हुई 
घहरी घटा फिर घुप हुई। बरक सहार प्रृ० २६ | 
मानय ओर प्रकृति के व्याधार में उद्पेन्ना की समावना द्वारा साहश्य 
देखिये, 
यो अस्त होना देख रवि का, पथ मानो हत हुए 
मुदत कमल के साथ वे भी विस्युद गोरब गत हुए, 
जा ८ ८ 
राजा युधिष्टि:र उस समय दोनो तरफ ज्ञोसित हुए । 
प्रमुदित न विमुदित उस समय के कुमुद सम शोमित हुए | 
जयद्रथ वध पृ०८ | 
सूर्यास्त के साथ अजन की जयद्रव वध को प्रतिशा विनष्द हा जाता 
है | मढते हुए कमल के साथ उनकी नेराश्य पूणु अवस्था का साम्ब हो 
जाता है। मानव ओर प्रकृति का एकात्य हा जाता है। जब बुर्धाप्टर उस 
समय जयद्भथ-वध की पूराशा लिये हुए अजुन के निकट श्राकर विपरीत 
परिस्यति का अवलोकन करते हैँ तो ज्ञान शृत्य स ही जात हैं, उस समय 5 
सुख अथवा हुःख का ज्ञान नहीं रहता । उनकी स्थिति सध्याकालान कुमुद के 
समाग दो जाती है जो म॑ विकापत होता है और न सकुचिश रह पाता है| 
इस प्रकार प्राकृतिक व्यापार का मानव सावो से साहरय प्रकट करत से कवि 
ने निजीपन का झपनाया हैं | 
गुप्त जी के उपसान प्रसंगवश स्वय ही ग्रकेद हवा गये है कवि ने आकर्त 
ग्रथवा रुत थे साम्य के लिंय चैंप्ठा करके उनका! याजना नंद का हैं मानव 
का स्थिति बशेग का, पर्कृति का उदाइरुण रूप से रखकर, परठक का चिश्र 
गे करा दिया है, सम्बन्धियों के बीच में पड़ हुए श्राममन्यु के शव का 
युप्तजी इस भाँति यर्णन करते हैं।-- 
कप्णादि से वेष्ठित उसे भगवान ने देखा तथा 


मुग्भी लताओो के निकट चूखा प्रसून पडा बथा | 
जयद्रथ बंध प्ृ० ४३ | 


३७६ हिन्दी काब्य में प्रकृति-च त्रण 


अभिमन्यु-बध से द्रीपदी, सुभद्रा उत्तत आदि सभी हु।खी आर उदासोन 
हैं, कवि ने उनमें मुरकाई लवा का ओर शअ्रभिमन्यु के निर्जीव शरीर मे शुप्क- 
सुमन का आरोप कर मानव-जगत और मानबेतर जगत का साम्य प्रदर्शित 
कर दिया है। मानव के अन्‍्तर्वाह्मय का साम॑जस्य हो जाता है | 
इनके अलकारों में अ्रधिकतः विम्बन्यूहण की प्रधानता रहती है | मानव- 
व्यापार ओर मानव-भावों का ग्राकृतिक-व्यापारों से पूर्ण श्षमन्वय हो जाता 
है | शुपणसखा का चित्रण देखियेः-- 
कट के नीचे चिकुर जाल में 
उलक रहा था बॉगा हाथ। 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से 
लोल कमल भमौरो के साथ | 
८ ८ ८ 
रस्नाभरण भरे अ्रंगो मे 
ऐसे सुन्दर  लगत चथे 
ज्यो प्रफुल्ल बल्ली पर सो सो 
जुगनू जगमंग करते थे। 
पचबट। | 
भानव-सोन्दर्य ओर प्राकृतिक-सौन्दर्य दोनों ही क्रिया-प्रतिक्रिया रूप भे 
प्रभावित करते हैं | कवि का मानव और अक्ृृति दोनों के प्रति उत्साह क्षक्षित 
होता है | 


उर्मिला के वियोग वर्शन में इन्होंने साग उपमा द्वारा शरद और लबद्मण 
का साम्य ग्रदर्शित किया है| प्रेमानिक्य में उमिला प्रकृति भे अपने प्रिय का 
प्रतिविव देखती है। 


मिरखस सखा, ये लजन श्राय, 
फेरे उन मेरे रजन ने नथन इधर मन शथाये, 
फेला उनके तन का आ्रातप, सन से सर सरसाये, 
घूमे वे इस ओर बहा ये हंस यहां उड़ छाये, 
फूल उठे हैं कम्तत, अधर से ये बधूक सुहाये | 
साकेत ० २७७ | 


मैथिलीशरण गुप्त ३७७ 


प्रियानुरागिनी उमिशे। जन, श्रातप, €स, कमल और बधुक मे क्रमशः 
लंचमणु के नेत्र, काति, गति, मुख ओर अधर का प्रतिविम्ध देखती है । 
प्रकृति उमके लिये प्रियतम-मय हो जाती है। 

कद्दी-कहीं पर मूत प्रकृति के स्थूल रूप को इन्होंने भानव के यूद्धम भावों 
के अनुरूप बना दिया है | शक्ुन्तला के निर्माल्य पावित्य और सदाशयता के 
लिये इन्होंने प्रकृति के ग्थूल रूप को उपमान बनाया है । 


मुक्त नमो मंडल सा अविचल निर्मल जीवन था उसका। 
ऊपा के प्रकाश सा पावन निरालेस्थ तने था उसका | 
उज्चल उच्च हिमालय जसा अ्रति उन्नेत मन था उसका। 
शकृतल। प० ४ | 
शकुन्तला के जीवन में गगन मडल की सी अविचलता तथा निर्मलत्ता, 
ऊपा के प्रकाश के समान पावनता श्रीर हिसालय के समान उच्च 
सदाशयता है । 


इनके काब्य में प्रताप और व्यतिरेंक अलकार का प्रयाग नहीं हैं, 
प्रकृति की ठुखना में यह गरानव को श्रेष्ठ अथवा अविक झुत्दर स्वीकार 
नदी करते, जहां कही इन्होने प्रकृति का निरादर कराया है वहाँ स्वा- 
भाविकता नहीं हैः-- 
इन दशना अधरा के श्रागें, 
क्या मुक्ता हैं, विद्रम क्‍या ! पंच्रवर्टी प्ृ० ५० | 


इसमें यथरपरि मुक्ता और विद्रुभ को श्रीराम के दाँत ओर अधरो द्वारा 
निरस्कृत किया है किन्तु कयि का सौंदर्य के थ्रति उत्साद नहीं व्यक्त होता । 
इसके विपरीत जद्दों इन्होंने पकृति की अधिक श्रेष्ठ 8सिएत क्रिया है वहाँ प्रकृति 
ओर कब्रि का भाव-साम्य सा हो जाता है--- 


बने की एक एक दम ऋणिका 
जैसी सरम॑ ओऔर शुर्नि हैं, 
क्या सी सी नागरिक जनों की। 
वेंसी विमल रमख्य साच है । प॑बबठा | 
बह प्रकृति में मानव से अधिक सम्सता और प्रावज्रत्ता या अनुसद 
करते हैं | 


है. 


बज हिन्दी काव्य में प्रकृति-नित्रण 


गुप्तजी मे अपने काब्य में प्रानीम अथवा “नवीन जिन उपमानों का 
प्रयोग किया है वे अ्रधिकतः मानव के वाह्मसौन्दर्य के उपकरण न होकर 
उप्तको अ्रन्तः स्थिति के प्रकाशन का' माध्यम हैं, उनमें मानव की अन्तर 
भावनाओं का साहश्य प्रकट किया गया है और भानव और प्रकृति की 
समन्विति की प्रकट किया है । 
प्रकृति में उपदेश 
, द्विवदी जी के शिष्य होने के कारण गुप्त जी के प्रकृति वर्णन में 
उपदेश की भावना यश्रेष्ट मात्रा में मिलती है । प्रकृति को वह अनेक सदगुणो 
' परिपूर्ण देखते हैं;-- 
सर्वमहा क्षमा कऋमता की, 
ममता की वह प्रतिमा। 
खुली गोद जो उसकी आव, 
र्मता को वह प्रतिमा ॥ द्वापर घु० ४६ ॥ 
प्रकृति एक ममतामयी माँ है जो सम-भाव से सबको अपना प्रेम और 
ममत्व देती है | वह एक उपदेशिका की मॉति मानव को शिक्षा देती है 
श्रीर उसमे उच्च-विचार तथा सदाशयता के भावों का संचार करतो है। 
शुकुन्तला तैरना, चलना और आातिथ्य-सवा आदि कार्य प्रकृति से सीखती है। 


हस और मीनी से उसने जल में तरना सीखा था। 

शीतल ओर सुगन्ध प्यन से मंद विचरना सीखा था | 

हम शिखा भें सदभावों का जग में भरना सीखा था | 

ग्राश्मम के उन्नत विध्पीं से परहित करना सीखा था || 

शकून्त्ना प्रृू० ५ । 

इृष्टाज्त-रूप में प्रकृति का उपयोग करके भी उन्होंने प्रकृति से उपदेश 
प्रहण किया है। सूर्योदय के समय निशाचर, पक्षी श्रोर तारागणु के विलुप्त 
हीजाने पर वह तुच्छ मनुष्यों की प्रकृति का दिग्दर्शन कराते हैं। ससार 
'भें मनुष्य का कर्म पथ कस्थकित है | मार्ग की विन्न बाधाओं की 
उपैज्ञा करते हुए! मनुष्य को श्रारी बढ़ना चाहिये | जो मनुष्य अबाधगरति 

से आगे बढ़ता जाता है वही विजयी है, थहू,निश्चित है कि-- 

जितसे कष्ठ कंटकों में हैं, 
जिनका जीबन सुम्तन सिल्ला। 


मेथिलीशरण गुष्त रे७६ 


गौरव शगध उन्हें उतना दी, 
अन्र तन्न सर्व मिला | 
पंचवटी १६ | 
प्रम-तत्व के दशन हम गुप्त जी के काब्य में नहीं होते, यह राम के 
उपासक है | कृष्णु से सम्बन्धित द्वापर में भी इन्होंने कृष्ण के रूप में राम 
की रूप छटा का ही अनुभव किया है। बह भक्ति-सागर में अ्वगाहन करते 
हुए कहते हैं! - 
परनर्वाण था वेशु जो श्याम रूप के सग! 
मु पर चढ़ने से रहा शाम दूसरा रग |  द्वापर | 
इनकी इस तन्मयता में हमें गोस्वामी तुलसीदास के वृन्दावन विहारी 
की मूर्ति क्रे सम्मुख कहे गये ये चरण याद आते हैं, 
कहा कहीं श्रव की छुठा भले बिराजैड नाथ | 
मुलसी मस्तक जब नपे घनुर्वाण लेठ द्वाथ ॥ 
गुप्त जो के आराब्य राभ हैं। इनके राम विश्व के संकटा का मश्न 
करने ओर लोक-जीवन के लिये आरादश उपस्थित करने के लिये संसार में 
प्रकद् हुए, हैं | बह इस ट्श्वी को ही स्वर्ग बनाने आये हैं, राम साकेत 
में कहते हैं।-- 
में यहाँ जोड़ने नहीं, बॉटने श्ाया, 
'जग उपबन के झवाड़ छॉटने श्राया | 
सठेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल को ही स्व बनाने आया | साकेत पृष्ठ २१६ । 
संतों के परित्राणु और दुष्ट-दलन के लिये बह मर्त्य लोक में प्रकटहुए हैं । 
इनके राम शील सौन्दर्य और मर्यादा से पूर्ण हैं, उनमे अनन्त-शक्ति 
और अनत-सौन्दर्य है; उनकी आराधना मनुष्य को भवसागर से पार कर 
देती है, राम ने साकेत में स्वय ही कहा है !-- 
जा नाम्र मात्र ही स्मरण मंदाव कररा | 
थे भी मवसागर बिना प्रयास तरेगे || साकेत प० २१६ | 


इस प्रकार की अनुपमेय शक्तिसे पूण होते हुए मी इन्द्रान राम का 
विश्व में व्यापक नहीं दिखाया है बह एक शआदश चाीत्रि के रस मे भारें 


३८८० हिल ती काश्य मे प्रकृति-बिन्नण 


पम्मुख प्रकट होते हैं। साकेश के आएभ में ही केवल इमें श्रद्देतवाद और 
सर्ववाद के दशन छते हैं, इनके मत से इनके उपास्य राम जो श्ररूप, अनाम, 
अनीह हैं बह विश्व में रमे हैँ | विश्य का कश-कण राम-मय है बह विश्य का 
अ्ध्तित्व ब्रद्ध से प्रथक नदीं मानते। 

राम तुम गासब हो हैश्यर महीं हो क्‍या। 

विश्व मे रमे हुए नहीं सभो कहीं हूकया ॥ 

तब में मिरीश्वर हूँ, ईश्वर ज्लमा करें। 

तुम न रसो तो मन तुम में रमा करें॥ सावेत | 


देशप्रेम के थ्न्तर्गत इन्द्रोने प्रकृति के प्रति बहुत अधिक अनुराग प्रदर्शित 
किया है। देश के; भव्य, एसं विकराल सभी दृश्य और वस्तुएँ इनके अनुराग 
की विंपय बने गई है, भ[रत-भाग्ती तो रा्ट्रोय भत्ता के लिये अमर काव्य 
है । यह उसमें भारत के अतीत गौरव का गान करते हुए वरतभान अवस्था 
से तुलना करो है शोर उसकी श्रश्रीगति के प्रति अपनी वबेदना प्रकट 
करते हैं।- 
देकर मितान्त परावलम्बी पशु राहश्य हम जी रहे, ' 
हा ! कालकट सभी परतर फूट का है पी रह । 
भारत-भारती एप ६४५ | 
भारत यासियों मे वह राष्ट्रीय-चेतना उत्पन्न करते हैं और शअ्रत्यन्त ओज पूर्ण 
शब्दों में उदबोधन करते हैं।--- 
पृथ्वी, पत्रन, नम, जल, ग्रनत सब लग रहे है काम में, 
किर क्यों तुम्हीं खोत समय हो व्यर्थ के विश्राम भे। 
द भारत-भारती पृष्ठ १६१ |, 


कवि ने प्रकृति के पंच-भूतों की सर्वठा व्यरत दिखाते हुए अपने देश- 
बासियों को निंद्र) से जागृत होने के लिये चेतावनी दी है। उन्हें अपना 
देश शत्यन्त प्रिय है, उनकी भारत भूमि रम्य दृश्यों का आगार हैं, यहों 
मधुरुनिररं का स्तोत है श्रोर व्चुय-पशाहुयशंग्र वी छठ से पूर्ण है 
ऋषि-भूमि भरतखणद प्राकृतिक विभूतियों का आगार है। देश केइ्स 
अनन्य पुजारी ने भारतवर्ष की बन्दना करते हुए अपनी श्रद्धा श्रौर भक्ति| 
प्रंकद की है । 


भेथिलीशरण गुप्त श्र 


देश-बन्दना का ही एक अग जन्मभूमि का प्रेम है | साकेत, बक-संहार 
हापर मे इन्होंने जन्मभूमि के प्रति उत्कद प्रेम और श्रद्धा प्रकट की है। राम 
अयोध्या से विदा होते समय अ्रश्र॒पूर्ण नेत्रों से जन्मभूसि की बदना करते हैं | 
जन्मभूमि ले प्रणत और प्रस्थान दे, 
हमको गौरव, गये तथा मित्र मान दे | साकेत प्र० ११६ ) 
धह अपने शरीर में जन्मभूमि की ही प्रतिच्छाया देखते हैं :-- 
तेरा स्वच्छ सभीर हमारे श्वास में, 
मानस में जल और भ्रनल उच्छुवास में । साकेत प० ११६४ । 


शरीर निर्माण के पंच तत्व जन्मभूमि दी में तो प्रदान किये हैं। 


कति का यह जम्मभूमि-प्रेम इतना उत्फ हो जाता है कि वह प्रृत्यु की 
कामना भी श्रपनी प्रसव-भू में है।करते है, राधा कहती है।-- 


यह बुरल्ाबन, यह वबशीवट, 
यह यमुना का पहींरे ॥रे। 
थह तंरते ताराम्बर वाला 
मीला मिर्मल नीर हरे | 
बह शशि रंजित घित घन ब्यंजित 
परिचित त्रिविध समीर हरे । 
बरस, यह तेरा अक ओर थंह 
मेग रंक शरीर हरे ॥ 
राधा की यं६ इच्छा होती है कि मृत्यु के उपरांत भी उसका शर्गर अपनी 
भातृभूमि, की गोद में रहे, राधा की इस कामना में कवि के हृदयकी श्रन्तनिहिंत 
फामना मुखरित हो उठती है | भक्ति के वेश में इसी प्रकार के उत्कट-प्रेम 
का परिचय हमें श्सखान के काव्य में मिलता है :--- 
मानुप हों तो। वही रसखानि! 
... बरसों मत्र मोकुल्गांव के स्वारन 
हो पशु हों तो कहां बस मेरा 
चरीं नित मठ की पेन मंकारन 
पाइन होते वहीं मिरि को 
नो धरयो कर छुत्र पुरंदर धारन | 


३९८० हिंदी काब्य मभ॑ प्रकरृति-चिन्रण 


बन 


सम्मुख प्रकट होते हैं। साकेग के श्राएभ में ही केगल हमे श्रद्देतवाद और 
सर्वबाद के दशन छात हैं, इनके मत से इनके उपास्य राम जो श्ररूप, अ्रताम, 
अमीह हैं बह विश्व में रगे हैं । विश्व का कण-कण रास-मय है वह विश्व का 
अत्तित्व ब्रह्म से पृथक नदीं मागत। 

राम हुम मानव हो ईश्चर महीं हो क्‍्या। 

विश्व में रमे हुए नहीं सभो कहीं हैं| कया ॥ 

तब में मिरीश्वर हैँ, इश्वर क्षमा करेँ। 

तुम न रमो तो मन ठुम में रमा करें॥ साकेत। 

देशपेग के श्रस्तर्गत इन्द्रोने प्रकृति के प्रति बहुत अधिक अनुराग प्रदर्शित 
किया है। देश के भव्य एवं विकराल समी दृश्य ओर बस्तु्ण इनके अनुराग 
का विपय वन गई है, भारत-भारती तो राषट्रय खेतना के लिये अ्रमर काव्य 
$ | यह उसमें भारत के अतीत गौरव का गान करते हुए; बतेमान अवस्था 
से हुलना करते हैं और उसकी अधोगति के प्रति अपनी बेदना प्रकद 
करते है।--- 
हेवार नितोन्त पररावलम्यभी पशु सदश्य हम जी रहे, 
हा | कालकुट सभी परदपर फूट का हैं गी रह । 
मरित-मारती पृष्ठ १४५ । 
मारत याप्तिया में वह राष्ट्रीःचतना उत्पन्न करतें हैं शोर श्रत्यन्ते ओज पूर्ण 
शब्दों में उदबोधतन करते हैंः-- 
प्रथ्यी, पंच्रन, सम, जल, ग्रनल सब लग रहे हैं काग में, 
फिर क्‍यों तुम्ही खोल समय हो ब्यर्थ के विश्राम गे। 
भारत-भारती प्रष्ठ १६१ ।. 


कवि ने प्रक्रत के पंच-भू्तीं की. सर्वदा व्यस्त दिखाते हुए अपने देश- 
बामियां को निद्रा से जागृत होने के जिय चताबनी दी है। उन्हें अपना 
देश अत्यन्त प्रिय है, उनकी भारत-भूमि रम्य दृश्यों का आगॉोर हैं, यहाँ 
मघुरनिभोरों का खोत हैं श्रौर उच्ग-ताहय दंग वी छटा से पूर्ण है 
ऋषि-मूमि भरतखशड प्राकृतिक विभूतियों का झागार है। देश केद्दश 
अनन्‍्व पुजारी ने भारतवर्ष की बन्दता करते हुए अपनी भ्रद्दा और भक्ति| 
प्रकट की है | 


मेथिलीशरण गुप्त ध८६१ 


देश-वन्दना का ही एक अरग जन्मभूमि का प्रेम है )साकेत, वक-संहार 
द्ापर में द्न्हाने जम्मभूमि के पति उत्कद प्रेम शरीर श्रद्धा प्रकट की हे । राम 
श्रयोध्या से बिदा दोते समय थ्श्रप्रेर्ण नेत्रों से जन्मभूमि की बदला करते हैं। 
जन्ममूमि ले प्रणत और प्रस्थान दे, 
हमको गौरव, गये तथा निम्न मान दे | साक्रेत 9० १९६ । 
धह अपने शरीर भें जनन्‍्मभूमि की ही प्रतिच्छाया देखते हैं :--- 
तेरा ख़ब्छु समीर हमारे श्वास में, 
सानस में जल और श्रनल उच्छवास में | साकेत १० ११६ । 


शरीर निर्माण के पंच तत्य जमन्मभूमि ही मे तो प्रदान किये हैं। 


कवि का यह जन्मभूमि-मेम इतना उत्कट हो जाता है कि वह मृत्यु की 
कामना भी अपनी प्रसव-भू में है) करते ४, राधा कहती हैः-- 


| 


यह बून्दरामग, यह वंशीबट, 
यह यमुना का पीर हरे । 
यह तग्ते ताराम्बर वाला 
नीला निर्मल नीर हरे । 
बह शशि रजित छित घन ब्यंजित 
परिचित त्रिधिध समीर हरे | 
प्रस, यद्द तेश अ्रक श्र थैंह 
मेरा रंक शरीर दूँरे ॥ 
गधा की यह रवछा होती है कि मृत्यु के उपरांत भी उसका शरीर अपनी 
भाठृभूमि की गोद में रहे, राधा की इस कामना में कवि के हृदबको श्रन्तनिद्वित 
४॥ममा मुखरिति के उठती है | मक्ित के अविश में इसी प्रकार के उत्तट-प्रेम 
का परिचय हमें रसखान के काव्य में मिलता है :--- 
मानप हो तो वही 'रसखानि! 
/. प्रसीं प्रज मोकुल्ञगांव के ग्वारन 
जो पशु ही तो कहा बस मेरा 
चर्ी नित नंठ की पेनु मम्ारन 
पाहन हीते वहीं गिरि की 
जो फायों कर छुत्र पुरंढर घारन। 


४१८२ हिन्दी काव्य में प्रकृति -चित्रण 


जो 'वग हो तो बसेरो करों मिलि 
कालिंदी कूल कदंब की डारन |१४॥ 
रसखानि रत्नावली | 
५ | जा] 7४५. रूह 
रसखान तो मृत्यूपरांत पुनजन्म में भी उसी भूमि में चेतन भ्रथवा अचेतन 
प्रकृति का अगर बनना चाहते हैं। 


गुप्त जी में राष्ट्रीय-भावना की प्रधानत। है। उनकी राष्ट्रीय भावना से 
ही सर्व-प्रथम उन्हे काव्य-जगत म॑ गौरव प्रदान किया | देश की अ्रधोगति की 
आकुल श्रतुभूति ने ही उनकी वाणी में चेतना भर दी, अ्रन्त में यह देश-प्रेप् 
अपने संकुचित-क्षेत्र को अतिक्रमण कर बिश्व के भौतिक वाद से श्रमिभूत होकर, 
विश्वप्रेम में परिवर्तित होता हुआ 'विश्व-वेदना! के रूप मे अ्रभिव्यक्त हुआ 
ओर वह करुणा-सागर से दयाकी य[ुचना करने लगे;--- 
कृपा कर करुणा पाराबार 
हो रहा है नीरस ससार, 
बहा दे नव-रस की वह धार, 
कि धो दे जो वेधम्य-विकार | विश्व बेदना प्रृ० ध्८ । 


वास्तव में गुप्तजी राष्ट्रीय कवि हैं। देश के प्रति श्र॒तुराग झीर मानव 
के पारस्परिक-संबध ही इनकी कविता के प्रधान श्रंग हैं, प्रकृति के विस्तृत 
क्षेत्र में कर्मबीर मानव इनके काव्यक्ेन्न का प्रधान पात्र रहा है। मानव के 
अदशपू्ण क्रिया-कलापों पर ही इनकी दृष्टि स्थिर रही है। अतः इनके काव्य 
मे पक्कात का अधिक महत्त नहीं प्रतिभासित होता प्रकृति का रबतन्र श्रस्तित्व 
बहुत कम स्थलों में है, यही कारण है कि ग्रालंबन रूप में प्रकृति-बर्णन बहुत 
कम प्र" । शेता है। इन्होंने प्रकृति में एक प्रकार की द्रवशशीलता ओर 
कोमलता का अनुभव किया है श्रतएव हमें आलंबन रुप में भी प्रकृति-चित्र 
मधुर और ८रस ही प्राप्त दोते हैं और चित्र श्रधूरे रह जाते हैं | 


प॑० राम नरेश त्रिपादी 


त्रिपाठी जी के काव्य में हमें देश-प्रेम की भावना अ्रत्यन्त मधुर और 
अाकरषक रूप में प्राप्त होती है | इनके तीनो प्रबन्ध-काव्य--पैथिक, मिलम 
और स्वप्न, देश फे प्रति कर्तव्य और प्रेम से ओत-प्रत हैं। इन्होंने गुप्त जी 
की भांति भारत के अतीत का गौरव गानकर वतंमान श्रवस्था का वणुन 
नहीं किया है वरन्‌ आदर्श चरिश्न में श्रभिप्रेत-भावनाओं की प्रतिष्ठा कर 
अपने देश-प्रेम को गोचर-छूप प्रदाम किया है श्रोर देश-प्रेम तथा प्रकृति-प्रेम 
से प्रधान चरित्र को अतुरजित दिश्याया हैं| इनके काव्य के आदश नायक 
देश-प्रेम की भावना के प्रतीक है | प्रकति-ग्रैम भी इनके काव्य का प्रधान 
ग्रग है | प्रकति को इन्होंने अनेंका रूमो मे देखा है, इनका प्रकति-बर्णन कहीं 
तो शुक्ल जी की भाँति शुद्ध ओर वथा-तथ्य है, कहीं शुत्त जी की भॉति देश 
के अग-रुप में है और कहीं परिवर्ती छाबावादी काब्यकारों की भॉनि भारी- 
भावना से पूर्ण है। वास्तव में इनकी वोमल-भावना छायाबाद के लिये 
प्रशस्त मार्ग खोलने में सहायक हुई है । 

प्रकति के यथातथ्य-विश्वण मे कवे ने प्रत्थक वस्तु का वास्तविक चित्राकन 
किया है | प्रकति को अपनी भावना से अनुरजित कर उसमे सोनन्‍्दर्य- बद्धि 
करने की चेष्ठा नहीं की है | प्रत्येक प्राकृतिक वस्तु और चित्र को ज्यों का 
यों भ्रक्तित कर दिया है। देश-भ्रमण करते समय पथिक मार्ग के दृश्यों का 
बणुन करता हैं।-- 


कही श्याम चद्दान कहीं दर्पण सा उज्वल भर है, 
कहीं रे तृण सेत, कहीं गिरि स्ोत प्रवाह प्रखर है | 
कही गगन के खम नारियल तार भार सिर धारे, 
रस रसिकों के लिये खड़े ज्यों सुप्र नंकार इशारे । 
धथिक प्रंष्ठ ३३ ॥ 
दक्षिण भारत के यधातथ्य चित्रण में हमें शुक्ल जी की सी ही नैसगिक 
सुन्दरता के दशन होते हैं 
चढ़े रथ पै छोड़ जात चले बन, बाग, त़डाग, लेसें चहु ओर । 
लस नय पल्‍्लव सो लद्द॒र लहि के तर मंद समीर भकोर ॥ 


शेप ४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-धित्रण 


कहूँ नव किंशुक जाल सों लाल लखात घने बन-खंड के छोर, 
पर जंह खेत सुनात तहां श्रमहीन क्रिसानन को कल सौर ॥ 
बुद्धचरित ४० १९ । 


इस प्रकार के चित्रों में प्रकृति की प्रत्येक वस्तु ओर व्यापार का ज्यों का 
त्थों बणन है, कवि ने अपनी भावना का मिश्रण नहीं किया है। कभी-कभी 
कवि का मन प्रकृति की अपूर्य छेटा! पर मृस्ष होजाता है, भयूर के साथ 
उसका मन दृत्य करता, पक्षियों के साथ कल गान गाता और मेघ-सख्वडों 
साथ आकाश की सेर करता है। हृर्षातिरेक से उसके मुग्ध मन के उद्गार 
इस प्रकार: प्रस्फटित द्वोते हैं।--- 
प्रतिक्षण नूतन वंपर बनाकर रंग बिरंग निराला, 
रवि के सम्मुख थिरक रही हैं नभ में वारिदगा।ला । 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है 
घन पर बैठि व व भें बिचरझे यही चाहता मन है ॥ 
पश्चिक ध्रृष्ठ ५४। 
प्रकृति का मनोरम रूप उम्रको उन्मस बना देता है बह प्रक्धाति में सबन्न 
एक प्रकार के आनन्द और सोदूय का अनुभव करता हुआ कह्पना के सागर 
में निमग्न हो जाता है शौर प्रकृति एक चेतन व्यक्ति फ्री भांति हप र आनंद 
से पूर्ण प्रतीत होती हे, 
इन्द्र धनुप खेला करता है 
मरनी से हिल मिल कर दिम भर । 


>< > >< >< 
जल-कीडा करते हूँ तारे 
हरे लेता है रजनीपति | स्वप्न पुष्ठ (८ | 


कवि प्रकृति के सौन्दर्य को अपल्क दृष्टि से निहारता है किन्तु उसकी' 
पस्तिष्ति नहीं होती । 


कवि ने प्रकृति का [चनत्रण उपमा, उदाक्षा श्रौर रूपक अ्रलकारों द्वारा 
भी किया है, इनके भ्रल्षकार प्रकृति के भार नहीं प्रतीस होते वरम्‌ उनके रूप- 
वाधक्य के सहायक होजाते हैं प्रकृति का प्रभाव अलकारो की संयोजना द्वारा 
अधिक स्थायी और मोहक होता है, मतःकाल का अवंकृत चित्रण देखिये, 


शममरश त्रिपाठी 


हि 
+ 
व चप्त 


गगन नीलिमगा मे हीरे का 
तेत् पुंज अभिरास | 
एक पुरुष आलोकित करता, 
था जल, थल, नभ, धाम । 
बरछी सी उराकी किरणों से 
खाकर गहरी चोद | 
ग्रधकार हो ज्ञीणु छिपा था 
तरु पत्तों की आट ॥ | मिलन प्रू० २१ । 
कवि न अधकार के विल्ञॉन होने मे देवूस्पेत्ा और यूयोदव मे रपक 


अंलकार को' योजना की है। निशावयसान श्रीर सूर्योदय के वास्तविक सत्य के 
कवि ने आलंकारिक वन कर दिया है। 


शक 


क्षय कथाक्रम को सम्बद्ध रखने में भी त्रिपार्ठी जी में युति का 
सहायक के रूप मे स्थान दिया है। प्रकृति सानव व्यापारों का आधार भूमि 
हो जाती है | हरिश्रौध जी की माति प्रायः प्रत्येक संग में कथा के यवादह् के 
लिये इन्हें प्रकृति का आश्रय लेना है। नीरव रात्रि का बणुन मिलन में केबल 
परत्िन्पत्मी की प्रेम क्रया को आरभ करने के ही लिये किया गया हैं । 
नीरब दशा तपावन नीरब 
शात दिशा झाकाश । 
मीरव तारामणश करत थे 
भिलनभिल अल्प प्रकाश | 
प्रकृति मोन सचराचर निद्वित 
अति निस्तब्ध समीर | 
जाग्रत था दोपक प्रकाश मे 
केवल एक छुटीर । [ मिल्लन पृष्ठ १० । 
कथा-क्रम के निधाद की पृष्ठभूमि के रूप में किया गया उपयक्त प्रकृति- 
चित्रण यथातध्य है और कवि को अन्वभविनोश्रों से विमृुक्त है। कटी पर 
कथा 28 की 





ज, रंभा, मदन, मल्लिका, पोस्त गुलाब बकुल का, 
रबतक, कुंदूकली, पिक, किशुक, नरगिस, मथुकर कुल का | 
४६, 


श्प्यद्‌ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


संग्रह है चपक शिरीप का धर्म छुरमिमय 'नारी, 
मानो फूल रही है सुन्दर घर घर में फूलवारी | पशथ्चिक रे८ | 
परिगणन की शैली के अनुसार वह बन के अनेक प्रकार के पुष्प और 
प्रमर के नाम गिना गये है | शब्द सौन्दर्य और पदल्लालित्य के समन्वय से 
किये गये परिगणनात्मक चित्रण का अन्य उदाहरण देखिये, 
मृगमाला विहरित कल कोकिल कूजित कुसुमित बन को, 
ललित लहलही लता लसित अलि मुखरित कुझ भबन को | 
इस चित्रण में कवि ने अश्रनुपास की अनुपम छुटा विकीण की है और 
प्रपने कोमल पद-विन्यास द्वारा चित्रण को आकपक बनाया।है | इस वर्णन 
द्वारा हमें भ्रनायास ही जयदेव के पीयूषवर्षी काब्य के ये चरण याद आते हैं, 


ललित लवगलता परिशीलन कोमल मलय समीरे, 
मथुकर निकर करबित कोकिल कूजित कुज कुटीरे । 
। गीत गोविन्द काध्यम प्रृू० १० | 
त्रिवाठी जी प्रकृति के सरस ओर सुन्दर रूप के उपासक हैं, उनके काव्य 


मे 


; प्रकृति का मथुर मजुल रुप ही प्रकट होता है श्रतः हम प्रकृति का ति का मधुर मजुल रुप ही प्रकट होता है अ्रतः हम प्रकति का..उग्न 
चित्रण नहीं प्राप्त होता । केवल मिलन में हसें यत्किश्चित्‌ प्रकृति का त्ब्ध- 
रूए प्राप्त हंता हैः-- 
केश मे उमड़ घुमड गजंन कर, 
घिर जाये घनधोर | 
बहा विपम विज्चिप्त प्रभेजन 
वुक्धों को ककमोर | 
होने लगी बृष्टि र्मि-क्रिम कर 
ग्रविरत मूसल धार। 
आन्दाल्लित लद्रे तरणी पर 
करने लगी प्रहार | मिलन ४० २१२ | 


जहाँ इन्होंने प्रकृति को मानव रूप प्रदान कर _मानब-ब्यापारों की संभा- 
बना को हैं, वहाँ वशन अत्यन्त आ्राकंपंक ओर सजीब हुए की है, वहाँ वशन अत्यन्त आकंपक और सजीव हए हैं. प्रकात्तेश्ञ सजीब हुए हैं, प्रकृति में 
उन्होंने कोमलता और संलस्नता का अरनभव किआ है | पर्वत शिखर सु” 
बहते हुये जनका सर्जाव खित्रण देखिये, बे 


परत &९०क-_-कक -भ० ही 


गमनरश त्रिपाठी 


रण 
है| 
५८ 


पर्वत शिखर का दह्िम गल कर 

जल बन कर नालो में आकर | 
छोटे बड़े चीकने अ्गणित 

शिल्ला समूही से टकराकर | 
गिरता, उठता, फेन बहाता 

करता अति कोलाहल हर, हर! 
मानो जल्नदों भे शिशुगण का, दल 

बाँध खेलन हुए परस्पर | 
अति उतावलले मन से चलकर 

गोल पत्थरों पर गिर गिर कर 
उठते करते नृत्य विहसते 

तंथा मनाते हुए. महोत्सव 
सागर से मिलने जाते है 

पथ मे करते हुए महाग्य ।२६। स्वप्न प्र० ६१ | 


कवि ने पहाड़ों से बहतें हुएजल और जलद-शिशुओं के खेल द्वारा 
अपने सूच्रम निरीक्षण तथा मानवीकरण का सुन्दर वर्णन किया है । प्रकृत्ति 
चेतन-शिशु का रूप घारण कर लेती है और मानव-व्यापारों का सामजस्य 


वियोग की कोमल प्रवृत्ति मं प्रकृति स एकात्य का अनुभव करते हुए 
भी इन्होंने प्रकृति म॑ मानव-व्यापारों श्रोर सानव-संवेदना का आभास प्राप्त 
किया है| मानव को अपने साथ प्रकृति भी रुदन करती हुई प्रमीत होती है। 
सुमना के वियोग से दुखित वसंत को प्रकृति भी अश्न॒ ग्रिसती हुईं प्रवीत 


पता नहीं क्रिसके वियोग से 

बन से नदी तथा पर तख्वर 
मेरी तरह रुदन करते हैं 

फूल नाम के श्रश्न॒ धिराकर 
कोई रोता है अनन्त सें 

जिसके द्श्ष विन्हु हूं उड्ुभन; 


श्प््प् हिन्दी काव्य भ॑ प्रकृति-चिचरण 


ग्रोस नाम से तृशुतरुओ पर 
बिखरे रहते है जिनके कश । स्वप्त प० ४० । 
पृथ्ची ओर झाकाश पर्यन्त समस्त प्रकृति मानव को अपने प्रियतम के 
बियोग में अभ्ु प्रवाहित करती हुईं प्रतीत होती है। अपने कष्ट का बढ प्रकृति 
में प्रतिबिम्ब देखते है। इनकी वेदना भूमंडल तक ही सीमित नहीं है--श्रश्ञात 
शक्ति तक उसके दुःख से दुःखित है--तारे उसके अज्ञात किस्तु परम स्नेही 
और सर्वेदनशील व्यक्ति के अभुविन्तु हैं। सभी कवियों ने ओसकर्णों में अभ्र 
विन्दुओ की संभावना की है किन्तु त्रिपाठी जी को श्रोस की बों में नक्षत्र-रूप 

अभ्र्‌ विन्दुओ के रूप का श्राभास होता हैं | 
दुःबाभिक्य में बसत का प्रकुति से निकदतम-संबध स्थापित हो जाता है 
उसकी दशा एक उन्मत्त व्यक्ति की सी हो जाती है। सुसना से सम्बन्धित 
प्रत्येक वस्तु उसके विरह-दुख को बढ़ाती है, उसके प्रेम का उपादान बनती 
और स्पर्श ढह।रा उसको शान्ति प्रदान करती है, बसन्‍्त की दशा शअ्रत्यम्त 

कण हो जाती है । 


सुमना ने निज %९ कमल से 
मिज तदुभ्नों को सींच सींच कर 
खड़ा किया था, उनके तन से 
लिपट लिपट कर प्रेम पुरः सर, 
मुग्ध बनन्‍्त न जाने क्‍या था 
सोचा करता था मन ही मन | स्पप्म प्रृ० ४५ | 


विजया का तो बियोग में प्रकृति से इतना अधिक तादात्म्य हो जाता है 
कि सचराचर प्रक्ृति"मी अपना विलास त्यागकर उदासीन शोर नीरब दो 
जाती दे | विजया को ऐसा प्रतीत ही नहीं होता बरन निश्चयात्मक रूप से उसे 
यह विश्वास। ही जाता है, 
शोक मान मेरी विपत्ति में 
सबने तजा विलास | 
खग ने गाम, लता ने हिलना, 
मूग मे गमन-प्रयास | मिलन पृ० ३३ | 


पति से विद्युक्त करने वाली सरिता से उसे बिरक्ति हो जाती है उसका 
मनोहर रूप विजया को छुब्ध कर देता है वह अत्यन्त रोष-पूर्वक कहती है, 
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“ठगिनी सा है तेश 
सरिते मोहक भेस ! | घिलन प्रू० ३३ | 
प्रिय के सतत-चिन्तन, अनेवरत-छुख झोर बिधाद के कारण उसकी दशा 
अत्यन्त दयनीय हो जाती है, वियोगिनी यही प्रार्थना करती है, 
'है भगवान घास में होती प्रिय उस पर पग धरने” 
उनकी दृष्टि में प्रिय के सम्बन्ध में घास का अपने स अधिक महत्व हो 
जाता है, वह ग्रेमातिरेक भें आकर्षक दृश्यों को पर्थिक की प्रतीक्षा में अत्सन्त' 
प्रभपूबक देखती रहती है, अपने प्रिय के दर्शन के लिये उसके नेत्र ध्थर 
रहते हैं, मरण के समय भी वह प्रिय-इशंन की कामना करती है और काग 
ते कहती है 
काग साध अ्रव पूरी करलों चुन चुन कर इस तन को 
देना छोड़ दया करके प्रिय दर्शन बती नब्नन की | 
| | प्रथिक प्र०« ५३ | 
पथिक-पत्नी के इस कथन में हम नारी की कोमल्तम प्रमानुभूति के दर्शन 
दीते हैं। सभी पूर्ववर्ती काब्यकारों ने काग को प्रेम-सदेश-बाहक मानकर 
अपने उद्गार प्रकथ किये हैं, किन्तु तिपाठी जी की वियोगिनी की इस कामना 
में हमें प्रेमोदगार अत्यन्त करण रूप में मिलते हैं | 
वियोग म कृषि ने ग्रीष्म और पावस का भी वर्णन किया है और वियो- 
गिनी को विकल दिखाया है, किन्तु उस वर्णन भें कहीं भी बासमाजन्य बिक- 
लता और कामुकता के दर्शन नहीं होते | गंगा-नीर की भाँति पवित्र और 
पावन प्रेम का दिग्दशन कराया है।ग्रीष्म की प्रचढता ओर वर्षा की कड़ी 
उसके हृदय में ग्रियतम की स्पृत्ति जागृत कर देती है| पावस के मीमकाय 
श्याम भेत्रों को देखकर वह अन्य काब्यकारो की नायिका की भाँति भयभीत 
होकर प्रियतम के आल्िज्ञनादि वसनाजन्य ब्यापारों का स्मरण करके उन्झ्रा- 
दिनी सी प्रल्लाप नहीं करने लगती है उसे तो पथिक के ही कष्ट का ध्यान 
आता है | अपने सुब्र को तो बह प्रेमी के चरणों पर न्योंछावर कर देती है, 
ग्रीग्म में बह विचार करती है, 
हवा हो गई प्राणाह्ारियी, हुए जल, स्म्नल वाते, 
मेरे पथिक सघन छाया में होंगे कही जुड़ाते । 
| पथ्चिक पृष्ठ ४३ | 


३६० हिन्दी काब्य में पकृति-चित्रण 


वर्षा में उस्ते यही चिन्ता रहती है कि उसका प्रियतम कही भीगता होगा--- 
रिस सिम बरस रहे सावन घन उमड़ धमड़ अलमबेले 
तरु-तल कही भीगते होगे मेरे पथिक श्रकेले | | ए० ४४ | 
संयोग-सुख फो सुखद बनाने मे सहायक रूप में भी प्रकृति के सौम्य-रूप 
का इन्होंने सुन्दर चित्रण किया है। प्रकृति का शान्त, सुरभित वातावरण 
वसंत को मुग्ध कर देता है, उसका हृदय द्रवित हो जाता है-- 
चार चन्द्रिका से आ तोकित 
विम्नलोएक सरसी के तट पर | 
ओर गंध से शिथिल पबन में 
कोकिल का आलाप भ्रवण कर | 
हृदय द्रवित होता है सुनकर 
शशि-फर छूकर यथा, चन्द्रमणि । 
| स्वप्न ए० १। 
भूला,बन-विहार श्रोर जल-विद्वार का भी इन्होने संयोग-श्रगार में वर्णन 
क्रिया है, भूला का वर्णन तो उनका री+ि-फालीन क्राव्यकारों से ही मिलता 
जुल्ता है+- 
उमड़ घुमड कर जब घमंड से 
उठता है सावन में जल-घर | 
दम पुष्पित वृक्षों के नीचे 
भूला करते हैं प्रति वासर | 
तड़ित्‌ प्रभां या घन गज॑न से 
भय या प्रेमोद्रेक प्राप्त कर, 
वह भुनन्तंघन कंस लेती है 
यह अनुभव है परम मनोहर । ! स्वप्न प० ५। 
इनके संयोग-शयगार में प्रकृति का ऐन्द्रिय-सुख के उद्दीपन रूप भें वर्णन 
है। उसमें विप्रलंभ-शंगार की सी पावनता और निर्मल्ता नहीं. है, जो स्थिर 
ओर शान्त वातावरण की सृष्टि करता हुआ मानव हृदय को स्पर्श करता है । 
संयोग-शंगार में इनके स्नेह की सरिता श्रत्यन्त उद्धत वेग से अग्रसर होती है । 
गन फिर यम कस. हू अधय अधि: में चेतन-व्यक्तित्य का आरोप करते ६ 
अनुमव कवि ने किया हैं। प्रकृति उन्हें कभी प्रमात्मक संधार का द्िखशन 
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कराती, कभी उपदेश देवी ओर कभी उत्साह का सचार'करती है । वह यक्रृति_ 
में कर्मशीलता और कार्य-तत्परता का अनुभव करते हैं--- 
रवि जग में शोभा सरताता, सोम सुधा वरसाता 
सब हैं लगे कर्म मे कोई निष्किय दृष्टि न आता | 
जीवन भर झातप सह वसुधा पर छाया करता है, 
तुच्छ पत्र की भी स्वकर्म में ऐसी तत्परता है | पथिक ४२१ | 


रबि, शशि, मानव को कर्मशीलता, ओर तुच्छु पत्र कतव्य-परावणता'- 
का उपदेश देता है। मानव अनुभव करता दें, समस्त प्रकृति अपने सेवा, 
परोपकार आदि के कर्मों भ॑ निरत है | अतल सागर भूमि की सेवा और रक्ता 
करता, जलद शस्य सींच कर परोपकार में प्रवृत्त होता है और मलय-समोर 
सुरभि-दान करता है। रात्रि भर विश्राम कः लेने के पश्चात प्रातःसमय 
पक्षियों के उड़ जाने पर कवि को ससार की झअनित्यता का ध्यान श्राता है 
उसके हृदय में यही भाव उठते हँ-- 
प्रातःकाल ममत्वहीन वे जहाँ तहाँ उब जाते 
जग को है अनित्य मेले का रोचक पाठ पढाते | पथिक प० ३६ | 
प्रकृति आदश-रुप में सानव के सम्मुख प्रकट द्वोती है श्रार मानव प्रकृति 
से बल्ल और उत्साह प्राप्त करता है। आधी मे तरु-समूह गिर जाते है किन्तु 
पर्वत अचल रहते है, मानव इस इृष्टांत द्वारा इस दुता ५। अनुभव करता 
है और विध्नो की उपेक्षा कर कर्म-पथ पर श्रग्नसर होता है, 
आते हैं विन्नो के रोके 
बारबार प्रचढ | 
गिरते हैं तरू पर रहता है 
गिरिबर अठल अखंड | मिलन पृष्ठ १५ | 


ज्िपाठी जी प्रकृति के उपातक है। प्रकृति-सुन्द्री के अमिनव-रूप पर 
ही वह मुख्य हुए, उन्होंने अपने काव्य अस्थ मे मानवन्मौन्दर्य की उपेक्षा 
की है मानव की अपेज्ञा उन्होंने प्रकृति में शरधिक सुपमा और मनोहरता का 
झ्रनुभव किया है। पथिक के इन शब्दा में-- 


कमल, कलम, हरि, कुन्दलता, गिरि, कबु, गुलाब, मृकुल का 
शशि, प्रवाल, ४ाडिम, विक, शुक, मुग, केतु, झ॒क्ति, आलिकुल्न का | 


३६२ हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 


परम तुच्छु जड़, खग, पशु का जपमान तुम्हारा तन है, 
प्रकृति सदा सुन्दरी, तुम्हारा योवचन अस्थिर धन है। 
| पथिक पृष्ठ १० | 


पकति मन्‍्दरी की तुलना में मानव सोन्द्रय की विगहणा की गई है उनकी 
मानव की शअ्प्ेज्षा प्रकति से तादात्म्य अधिक है; यही कारण है कि उपयक्त 
बणुन भें प्रकति को उपसेय मानकर भानव शरीर की अझ्वहेललना कराई गईं है 
ग्रतएव मानव सोन्दय के उपमान रुप में हमें इनके काव्य में प्रकति के दर्शन 
बहुत कम होते है | जहाँ कहीं इन्होंने मानव सोन्द्य का वर्णन किया भी है 
बह्ाँ इनका उत्साह नहीं लक्षित होता केवल परम्परागत उपमानों का बर्शन 
कर दिया है, 


परम्पराभुक्त उपसाना द्वारा उपमालंकार का प्रथोंग देखिय।--- 
पकजमाला सी प्रणयी के 
मद गल॒बहियां डाल | 
दम चकार से देख चन्द्रमुख 
बोली विहल बाज | मिलन प्रष्ठ १४ । 


रुपकातिशयोक्ति द्वारा भी इन्दचि मानव के स्थूल-सौन्दर्य का दिग्दशन 
कराया है | वसंत सुमना के उपमानों को देखकर दुखी होता है, 


कमल, कलम, सरिता, राकरापति, 
परिश्त, लतिका, विद्युत, मधुकर, 
रक्त-कुसम, दाड़िम, गुलाब, शुक, 
देख महीधर शिखर, वारिचिर 
रुदन किया करता था बन में 
घुटनों पर बसंत सिर रख कर। । स्वप्त ए० ५२। 


इसमे कबि का मानव-सौन्द्य के प्रति ग्राकरपण नहीं प्रकट होता | सभी 
उपमान परमरागत हैँ, जिनका कबि ने उपेक्षित-भाब से चित्रण कर दिया 
है। मानव के अ्रग्ोवर-रुप का प्रकृति के मूर्त और स्थूल रुप से सादुश्य व्यक्त 
करने में इन्होंने अपना उत्साह प्रकट किया है । बाह्य की अपक्षा श्रन्तर क 
मधुरिसा के प्रति इसका अधिक आकपण प्रकट होता है। वसन्‍त के शर्गाचर 
दप का वह इस प्रकार पिरदशन कराते हँ--- 


है१९ 
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यागर सा गभीर हृदय हा 
गिरि सा ऊँचा हो जिसका भन । 
भरुव सा जिसका लक्ष्य अठल हा, 
दिनकर सा हो नियमित जीवन । 
स्वप्त प्रू० पद | 
सागर को विहृग का रुप प्रदान करते हुए रूपक-अलकार की सुद्धर 
योजना देखिय--- 
सिधु बिहंग तरग पंख को फड़का कर ग्रति ज्ञलण मे, 
है निमस्त नित भूमि अंड के सेवन मं, रक्षण से ॥ 
सागर-रूपी पक्षी, तरग-रूपी पखो को फडकाकर ग्रति-पल भूमि-रुपी श्र 
के संबन में तत्पर रहता है । 
जब कभी कवि मानव-सोन्दय को देखकर मुग्त्र दाता है तो। उस कलाकार 
की कला का ध्यान होता है बह यहां सोचता ह--- 
जिसने तुम्ह रचा वह कैसा होगा चारु सितेरा |पं्ििक प्र७ १०| 
मानव सोन्दर्य उत्तके लिये गोण हा जाता है और चार चित्र को 
कल्पना उस विचारमग्त बना देती है | बह अखितन विश्व मे दृष्ठि-प्रसार 
करता है ओर उसके मन में प्रश्व उठता है--- 
मेठानों और घादियों 
के पथ से अविराम चपल गति | 
पथन घनो को दाँक रहा है, 
पाकर के किस प्रभु की अनुमति ? स्वप्न ! 
प्रकृति के प्रत्येक ब्यापार मे नियमन श्रौर सुस्थिर-सचालन देख कर वह 
एक संचालकन्शक्ति का अनुभव करता है, और सर्वत्र उसी की छवि के 
दर्शन करता दे | 
किन्तु उसके वास्तविक देशन उसे देश के अनाथ और निरुपाव वर्याक्तयो 
में होते है।-- 
निम्सहाय निम्षाथ जहाँ हुं, 
ब्रेंठ चिन्‍न्तामरम दीन जन | 
उनके मध्य खड़े हरिके, 
पद पंकज के मिलते हैं दशन । स्वप्न ६० १०| 


३१६४ ईदिन्‍्दी काव्य में प्रकृतिरनवर्न॑ण 


रस प्रकार कवर को लोकससेवा और लोक-कल्याण में ब्रह्म की दिव्य- 
हृष्ठटि का अनुमव है।ता है। नवयुक्‍कों के अ्रनवरत परिश्रम द्वारा वह भारत 
के उज्जवल्ञ भविष्य का चित्राकन करते हैं | दश्ष-प्रम त्योर लोक कल्याण की 
उसी भावना से सिक्त हमें पथिक के दशन होत है, विजया को सोहक-गान 
फ्री अला१ छेंडते पाते है, ओर वसंत तथा सुमना को कतंव्य पालन में तत्पर 
देखते हैं | ग्रयनी मातृ भूमि के प्रति इमके भाव अत्यन्त उदार ओर सेव्य- 
भाव से पूर्ण हैं | नागरिक जीवन के विलास वैमब की अपेज्ना प्रकृति का 
नैसगिक-जीवन इनके पात्रों को विशेष रुचिकर प्रतीत हुआ है; इनकी बिजया 
यही कहती है --- 
बन्ध साधा स बटकर क्‍या 
है जग जन का प्यार मिलन ? पृ० १६। 
उसे अपनी क्ुर्टी श्रत्यन्त सुखदायिनी प्रतीत हाती है | सुदूर-प्रयाण के 
लिये तत्यर विजया अव्यन्त कष्ट से कहती है :--- 
यह प्रिय कुटी छोड़नी होगा, 
अति सुख दायक गोंद , 
यह तरु लता और पशु पक्षी, 
वन के विविध बिनोंद मिलन ४० १६। 
इसी भाँति कवि गुरुपक्ततिह भी देश-्येम ओर मातृथूमि-प्रम से अभि- 
पिक्त कविता का निर्माण करते है| मिरज्ना गयास अपनी मातृभूमि से विदा 
होते समय अश्रुपूर्ण ने्रो से कहते हैं :--- 
मावृभूमि तेरी प्लह काँकी, कभी ने मुझको भूलेगी । 
तेरे इस गुलाब की लाली, श्री मे नित फूलंगी ॥नूरजहाँ ६ । 
विवश गयास अपनी सातृभूमि को अ्रश्नुप्तक्ताओ का उपहार देकर चल 
दवता है | उनके लिस्ित काव्य नूर॒जहाँ और बन-श्री प्राकृतिक-सो्य तथा 
देशभक्ति की मावनाओ्रो से पूण है । अपने प्रकृति तणृन में इन्होने पशु 
पत्नियों की प्रकृति का अत्यन्त स्वाधाविक चिन्नण किया है।--- 
नीरवता से बढती जाती थी ऊँदो की बड़ी कतार | 
एनमे से कोई लख भाडी चुपके से लेती मुस्व सार ॥ 
नःजंहों प्रष्ठ ११ | 
श्री श्याम नारायण पाडेय ने भी पशु-प्रकृति का “ «दर वर्णन किया दै। 


रामनरेश तजिपाडी 95५ 


ग्रधखिले नयन हरिणी के म्रदुकाय हरिण खुजलाते | 
झाडी में उलक उलकक कर वारहसित्र कमकनाते। 
बन पेनु दूध पीते थे लेरू दुम हिला हिला कर | 
माँ उनको चाट रही थी तने से तन मिला मिला कर । 
झरनो का पानी लेकर गज छिह्क रहे मतवालत | 
हल्दी घाटी पृ० ११३ | 
कधि ने दरिण, थेनु, बारदर्मिध और हाथी आतठि पशुओ्रो की चप्टाओ का 
अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण किया है भक्त नी विकेट गेग्ल्तान को भी इसी 
भाँति स्वामात्रिक वर्णन करते हैं :--- 
विकथ है सूखा रशगिस्तान, वनस्पति का हे नहीं निशान । 
नाचती हैं किरगे भू पर, आग जलती नीचे ऊतर ॥ 
नूरजहाँ धु० १३ | 
“कत' जो ने प्रकृति को मानव रूप प्रदान करने मे ग्रपनी कलित-कल्ा 
का सुन्दर प्रदशन किया है| प्रकृति इनके काव्य का प्रवान अगर है वह एक 
ऐसी सहचरी है जा मानव की किसी समय भी अक्ले नहीं रहने देती है| 
कभी वह भरने मधुर रूप-दहारा मानव को झाकपित करती हैँ, कभी पि्देसती 
है, कभी क्रीड़ा करती है और कमी रोती हैं मानव श्लोर प्रकृति का प्रृ्ण- 
वादात्म्य हो जाता है| अनारकली के साथ प्रकृति का एकात्म्य द/लिय-- 
ब दीन जलाशय पावर के बिरही वन संम्धे जाते थे | 
ट है > 
था दरक गया यापाणा-हुद्रय भी यर्बत को होकर मग्जमर । सग्णद। 
ग्रनारकली समस्त प्रकति मे बिरह-दुःख का अनुभव करती है । तालाब 
उसके साथ एकात्य स्थापित कर सूख गये है और पत्थर दरक गये हैं, जल 
प्रपात और सरिता भी उसकी गिरि तथा सागर के वियाग मे रात हुए ग्रतात 
होते हैं । 
काला की मृत्यु के पश्चात्‌ पॉडिय जी ने भी प्रकात की इसी भाँति मानव 
के साथ दुःखित वन किया हैं :-- 
मुख छिपा लिया सूरज ने, 
जब शोक न सका मलाई | 


१£६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रए 


सावन की अंधी रजनी, 
वारिद मिस रोती आई । 


इत एकास्म्य शोर मानवीकरण में भी कवि ने वास्तविकता का'भ्यान 
ु है 
रखा है, शावण की अघकार पूण सराजि को अंधी रजनी कद्ट कर बास्त 
विकता बनी रहने दी है । 


रूपक द्वारा अत्यन्त भोहक रूप मे व्यक्त किया है !--- 


गहन विपिन में भूली भूली आराई सरिता के तीर, 

सहस करों से खींच रहा है दिन-नायक जिनका वर-चीर | 
वे पानी होने के भय से 'कृष्ण-कृष्णः चिल्लाती है, 

मीन ब्याज तड़पी जाती है लहर व्याज बल खाती है। 
अचल बले गिरि निरख रहे हैं पत्थर की करके छाती, 

पानी खो, पानी पानी दो तझणी है शाती जाती | 
किन्तु लड़ा वह नद नागर हो परदे में उम्त निभोर के 

जल्-प्रभात का अ्ंवर देकर श्रायर्लां का पट दे दे | 
संद मंधन कर दिया सूर्य का कर श्रनन्त उस सारी को 

लज्जित दी फिर डूब गया रधि शीश नवा बनवारी को | 


नूरजहा ४० है६ । 


सूर्यास्त दो रहा हैं, सूर्य रश्मियाँ -सरित-नीर में पड्ट रही हैं, सरिता मे 
मीन उछल रही है शोर तरंगे लहरा रही हैं, पर्वतों से प्रब!हित होते हुए जल 
प्रपात का पानी सरिता में आ रहा है, इतने में ही सूर्य भ्रस्ताचल को बला 
जाता है, संध्याक्रालीन हृश्य का कवि ने द्वरीपदी की कथा के साथ सुन्दर 
मंसन्वय किया है । 


इसी भांति रूपक के प्रयोग से इन्होंने कहीं प्रकृति में बिवाहोत्सव मनाया 
है कही उसको रोप स पूण दिखाया है ओर कही उदवेलित | इनकी प्रकति 
मानव की प्रतीक है | 


इन्होंने प्राकृतिक दृश्य को लक्षया की सहायता से, अलंकत शैली में 
है| अधिकतः प्रकट किया है। प्रकृति के सरल और सीधे वर्णन बहुत ही कभ 
हैं निशीश के आगमन पर वे वर्णन करते हैं।--- 


गभनरेश त्रिपारी ३६७ 


अंगारे पश्चिम गशन के सवा मंवा कर छार हुए । 
नि्ेर स्वो सोने का पानी पुनः रजत की धार हुए ॥ 
सूरजहों प्रष्ठ £६ | 
सूर्थ की किरणों से निभर-मीर सुनहरे रंग का प्रतीत होता है ओर चन्द्र 
क्रिरणो से श्वेत । सूर्य के अस्ताचल की प्रयाण करते समय दिशा लाल हो 
जाती है और फिर कालिमा छा जाती है, कि इसमे अगारों के राख हो 
जाने और सोने का पानी उतर जानें की कल्पना करता हैं| भक्त जी की 
कल्यन। प्रकृति को साकार-छूप प्रदान करती है, राजि की नीरबता में कभी- 
कभी मयूर की ध्वनि सुनाई दे जाती हैं | उसका चिन्नण कवि कितत्ले 
मुग्धफारी रूप में करता है जब विभावरी रानी श्यामल केश खोल कर 
श्रार्ती है तो :-+- 
मधुप कुछुम से बात न करते तितल्ी पर न दिलाती है, 
निद्रा सब की श्रास्व बन्द कर परदा करती जाती है | 
उस समय-- 
कमला-वाहन बना संतरी तुरत डॉटला श्रॉश्थव निकाल | 
रजनी गधा की कलिका को चिटका कद्ठीं फुल्लाकर गाल ॥ 
नूरजहों ० ६७ | 
रजनीगधा का पुष्प रात में फूलता दे कवि मे उसमें गाल फुल्ाने की 
कल्पना करली है । 
गुरुमक्तसिंह ने प्रकृति को भानव-दप प्रदान कर उसे अत्यन्त मधुर और 
अकर्षक बना दिया है मध्यकाल के काव्यकारों मे इन्होंने प्रकृति में सबसे 
अधिक चेतन्‍्य और सजीवता का दशन किया है | 
द्विवेदी युग के क्राव्यकारों में हम कई प्रवृत्तियाँ देखते हैं आारमभ में 
प्रकृति चित्रण सर्वथा इतिवृत्तात्मक और उपदेशात्मक रुस में है उसके परचात्त्‌ 
हरिश्रोध जी और शुक्ल जी की वाग्धारा भें प्रवाहित होती हुई त्रिपाठी जी 
ओर गुक्मक्तसिंह के काव्य में प्रकृति का रूप मनोरम होता जाता है ओर वह 
अनुरजनकारी रूप मे हमारे सम्मुख प्रकद द्वोता है | 


आधुनिक काल 


साहित्य देश की राजनतिक झोः थामाजिक परिरिथतियों का प्रतित्रिम्ब 
है,अतः आधुनिक कालके इस नवीनयुगके उस काव्यकारोकी प्रयुत्तियोक्रा विवे 
चन करने से परत हमें तत्कालीन राप्नीसिक और सामाजिक परिस्थितियों पर 
विचार कर लेना चाहिये | 
. अ्ग्रेजों को शासन करते हुए ल. भग एक शताब्दी व्यतीत हो चुकी थी 
भारतीय अग्रेजी-साहित्य का विशेष .“चय प्राप्त कर चुके थे, प्रभावस्वरूप 
उनमें महत्वकांज्ना का उदय हुआ, उदय के हृदय भे भी विख्यात वैज्ञानिक, 
विश्व-बद्य देश भक्त, अ्रमर कवि आदि बनने की लालसाये उत्पन्न हुई कितु 
उनकी आाथिक परिस्थिति ओर राजनीतिक परतत्रता ने उन्हें पशु बना दिया, 
वह नेराश्य और ज्ञोम का अचुभव करते हुए विधि-विधान के आश्रित श्रपनी 
जीवन-नौका को छोड़ कर बैठ गये |... 

श्राथिक-परिस्थिति भी बढ़ी शोचनीय थी, विज्ञान की उत्तशत्तर बृद्धि ने 
भारतकां खोखला बना दियाथा । भारतीय विज्ञानसे ज्ञाभतो उठानासीख गये, 
किन्तु वैज्ञानिक यंत्रों के बनाने के लिये राजनीतिक परिस्थितियों ने सहयोग न 
दिया ओर उनके लिये य विदेशियों के परमुखापेत्ञी रहे | श्रग्नेजी शिक्षा के 
प्रभाव ओर वैजानिक यत्रो के प्रयोग ने भनुष्यो के निबेल और बिलासी वना 
दिया था, अरब वे गह-कार्य और हस्तकौशल के कार्या के लिये अनुपयुक्त थे | 
बैजञानिक यन्नो के उपयोग मे एक ओर शक्ति हीनता आई और दूसरी ओर धन 
का हास होने लगा। बे रोजगारी का स!म्राज्य था और मन॒प्य के सम्मुख 
ग्रतिक्षण रोटी का प्रश्न था | देश के आधिक शेापरण ने मनुष्य के निराशा- 
बादी बना दिया था | 

काव्य्षेत्र भी उनके नेराश्यपूण वातावरण के प्रतिकल था | तत्काल्ीग 
काव्यकारों को प्रवृत्ति द्विवेदी जी की नेतिक ओर उपदेशात्मक प्रकृत्ति के 
अनुसार थी । द्विवेदी जी ने शंगार की भावना क्रो शिथिल॒ कर दिया था | 
उस कालमें यदि किसीने कुछ लिखलेका प्रयास भी किया तो उसमे सरसताका 
अभाव था; कविगण मन श्रोर बुद्धि दोनों फे सामन्‍्जस्थ से पूर्ण कबिता नहीं 
रच सके; उनके सम्मुख नीति ओर उपदेश का विस्तृत-न्षेत्र था उसमें से ही 


शाधुनिक कॉल बह 


चयन करके वह काव्य रचना कर पात थे। अपने मनोगन सावों का प्रकाशन 
करने में वे असमथ थे | काव्यकारा का प्रेम केवल देश प्रमके ही रूपमे व्यक्त 
होता था| सबके लिये निधारित बिपय थ, देश और उपदेशात्मक कथाये 
किन्तु उत काल का नवय॒वक कवि कुछ झार कहना चाहता था, उन वंधनों 
से उसका मन ऊबने लगा । श्रत' आ्राधुनिक काल का कतरि दस प्र्बृत्ति मे 
अपना पूर्ण सहयेगग न दे सका | 
पहिले ही कहा जा चुका है कि उस नवीन काल के सानव के सम्मुख 
राटी का प्रश्न सवस अधिक महतस्त्यपूर्ण था, उस समय उसका राविकालीन 
राजाओं की भॉति काव्य-पुरस्कार की श्रावश्यकता थी। किन्तु उसके चिंता: 
शील ह॒उयका शुत्ति प्रदान करने के लिये राज्यकी आरस इस प्रकारका काई 
प्रोत्ताहन नहीं था जिससे व अपने हृदयके उत्साहके। प्रकटकर सकते, शिक्षाम 
कियेगये परिश्रम और अ्रथ व्ययका उनको पूरा प्रतिफल नही मिलता था, उच्च 
पद उनके लिये वज्यस हो रहे थ व विदेशियोके एकाबिकार की वस्तुएं बन रह 
थी, अश्रतः नवय॒वक कवियों का प्रयज्ञ के श्रनूसार सफलता ने मिल सक्री | न 
पूर्णतः झपने मनांगत भावों का निदशन हाँ कर सके ओर ने उसका 
कुछ आशिक लाभ ही हुआ, केबल आत्म सतोष मात्र ही दो पाया ।। 
सामाजिक बन्चन ओर रूटिगत-विचारा में भा काव्यकारा ने परतन्रता का 
ग्रमभव किया, थाड़ी रा भी स्वतत्रता का पथ अ्रह्दणु करते पर म।नश समाज 
की टीका टिप्पणी का विषय हो जाता था | समाज की निधासर्त रेबा स 
तनिक भी आग बढ़ने पर मनुष्य को उपेक्षा ओर द्वास का पात्र बनना पड़ता 
था | वह स्वच्छुन्द बातावरण के लिय छुटपटाने लगा | 
गत महायुद्ध भे पाश्चात्य प्रदेशों के बाह्य ऐश्वय के वास्तविक स्वरूप से 
भी इस नवयुग का मानव अवगत दो गया । योखप की भोतिक सब्यता का 
स्ाखलापन नग्न सत्य होकर प्रस्फकुटित हुआ | एक देश का दूसरे ठेश का 
दृस्तगत करने की प्रवृत्ति, भयकर दृत्याकाड और शक्ति तथा विज्ञान के छुद- 
प्रयोग ने उनमे विषाद, क्षाम, निराशा के भाव भर दिये । बेनानक-युग मे 
साधारण बल श्रौर शौय निबल सा ही! गया | सन्‌ ५७ की क्रांति की विफलता 
के पश्चात्‌ दूसरी सशस्त्र-क्रान्ति के लिये लाग साहस न सचित कर सके, वे 
एक प्रकार की विवशता का अनुभव करने लगे ग्रतः उनमे पलायनवाद की 
बृत्ति का उदय हुआ | मानव में मानव के प्रसि संवेदना का अभाव और 
गर्भय्ता का अनुभव कर नवीन युग के भावक कबि ने विरक्ति और नैराश्य 
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से उद्ध.त ज्वालामयी-जलनके ।नवारणके लिये प्रकृतिके शीतल क्रोड़को अप- 
नाया और शान्ति लाभ किया, प्रकृति के सहचारस उनके जीवन भें फिर एक 
बार आशा की ज्योति जगी झीर नवीन उत्साह से कांव्य-निर्माण में 
व्यस्त हुए । 


गत-महायुद्ध मे भारतीय वीरा ने अपनी रणकुशक्ञषता का अपूध परिचय 
दिया था, पाश्चात्य देशो ने यहाँ के सिख और राजपूत रेनिको की भूरि- 
भूरि प्रशसा की, उनके विजय-गान से समस्त भारत ध्वनित है| उठा, इसका 
भारतीय जनता पर अरुत प्रभाव हुआ । परवंत्र, निराश और उदासीन भारत 
वाप्तियों में आत्म विश्वास के भावों का उदय हुआ | उन्हें श्रतीत की भग्ना- 
बशिष्ट शक्ति का ज्ञान हो गया,उन्हें पूर्ण विश्वास हो गया कि वे अपदाथ नहीं 
हैं व भी श्रन्य देशों की भाँति गोरबान्बित होने मे समर्थ है | उनमे उज्ज्बल- 
भविष्य की ग्राशा जगी किन्तु विजय से जा आ।शाये' जाग्रत हुई थी व विफल 
सी होती दिखाई पड़ी, क्योकि शासक भअ्रंग्रेजो की युद्ध से पूव'. की हुई समस्त 
प्रतिद्ञाएं, उनके पास किए हुए नियमी (बिल्ल) में दमन की नीति छारा नष्ट 

प्राय हो गई थी | 


विश्व-विख्याव कवि रवीन्ठ्रनाथ टेंगोर ने जब डढ़ लाख का पुरस्कार 
प्राप्त किया [तो नवयुवक कवियों में भी उत्साह का संचार हुआ। वह 
पाश्चात्य प्रदेश की गौतिक सभ्यता के प्रति ।विद्रोह और आध्यात्मिकता के 
प्रति मान का प्रमाण था । 

इस युग की नवीन धारा का मुख्य ओर प्रतान कारण द्विवदी युग की 
उपदेशात्मकता की प्रतिक्रिया थी। द्विवेदी णी की विचार धार से प्रभावित 
काव्य-क्षत्र में बैयकिक-बासना का निष्कासन नहीं था। राजनीतिक परतंत्रता, 
ग्राथिक शोपण और सामाजिकशयतिबस्थनों से आधुनिक-कवि को बंदी कर 
रखा था, उसके चारों ओर नेशाश्य का बातायरश था | नराश्य भ॑ जैसे शक्ति 
काल का अ्रविर्भाव हुआ था उ्ती प्रकार दरा युग में द्विबेदी जो के सुधार युग 
की स्थूल नेंतिकता के वियद्ध आन्दोलन हुआ, नवयुवक काय्यकर्ताओं मे 
प्रकृति के प्रति विशेष अनुरंजित भावना का जागरण हुश्रा | प्रकृति के प्रति 
प्रेम की प्रवृत्ति ऐसी थी जिसमे वे अपना मन रमा सकते थे, द्विवेदी जी के 
अनुयायी देश-प्रेमी कवि भी विरोध नहीं कर सर्कते थे श्रौर रूढिगत सामाजिक 
प्रतिबन्धन भी शिथिल थे | इस काल के कवि ने प्रकृति के अच्तर भें एक 


आधुनिक काल आज 


नारी-रूप की उदभ,वना की ओर इस प्रकार उसकी वैयक्तिक भावना का मो 
निष्कासन होगया, उतक विकल बासन की अनभति-प्रकृति वशन से स्वच्छ 
न्द्तापूवक विहार करन लगी । द्िवेद। यग के प्रकृति-वणुन झौर नवीन यंग 
के प्रकृति बशुन में महान अन्तर रहा । द्विवेदी यग के काव्यकार्रों 'ने प्रकृति 
का वणन देश-प्रेम के भाव से पूर्ण होकर किया और इस काल के काव्यकारो 
ने देश-प्रम के अतिरिक्त प्रकृति के अन्तर्पट में एक नारी की स्थापना करते 
हुए अपने थगार-रस पूण दमित-भावों का उन्नयन तथा परिष्कार करके श्रकृति 
का जी खोलकर मधुर तथा गारिक वणन किया | 

बौद्धिक-विकास के इस काल का मानव, अ्रचेतन प्रकृति में एकात्म्य का 
अनभव करने के लिये, उसमें प्रतिस्पंदन प्राप्त करने के लिए. और चैतन्य 
लाने के लिये एक चेतन और श्रभात शक्ति का श्रनभव करने लंगा, उसमें 
श्राध्यात्मिक पक्षु का प्रादुर्भाव हुआ और प्रकृति उसके लिये सजीव, सचेतन 
तथा प्रतिस्पन्दन से यूर्ण हो गई। स मवृत्ति में शैली का थी सुधार हुआ | 
इतिबृत्तात्मक शैली से कुछ अ्रधिक व्यजनात्मक सूक्ष्मता की ओर प्रवृत्ति हुई । 
कवि-गण ने स्थूल-बस्तुओं को स्थूल-सीमाओ का थ्रतिक्रमण कर एक नवीन 
रहस्यमय वायवी रूप के दशन किये | प्रकृति उनके लिये बोलने सी लगी | 
मवीन दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति के लिये एक नवीन शेली का श्रावरिर्भाव 
हुआ | भाषा का प्रयोग अभिवा की स्थूलता भें न होकर लाक्षणिकता के 
साथ होने लगा। नये अ््लकारों का जन्म हुआ | प्रा चीन अलंकारों की अभि- 
व्यक्ति में भी परिवतन हुआ, भाषा को लाक्षिणकता बढ़ जाने स स्थूल वस्तुश्ा 
कर लिए, सूच्म उपमान हू ढे जाने लगे और सूचरम के लिए स्थूल प्रकृति का 
भानवीकरण भी द्वीने लगा था अब विशेषशु-विपयेय को भी महल्ले मिला | 
इस प्रकार इस नवीन युग के कवियों न निम्नलिखित प्रवृत्तियां को 
अपनाया । 

इन्होंने प्रकृति भें जीवन स्पन्दन की अनुभूति प्राप्त की | प्रकृति इनके इथ, 
विधाद, छ्वोम में अनुगामिनी रही | इन्होने प्रकृति में सदा अपने भावों का 
प्रेतिबिम्प देखा | 

प्रकृति में चेतना का श्रेममव करने हुए, प्रक्रृत काव्यकारा क “मधुर 

मल ओर सुकुभार-मावनांञा की श्रमिव्यक्ति का माध्यम बन गई। प्रकृति 
मे नारी सिंत्री के आरोप के कारण स्थवमावतः मानथ उसमे सौन्दय और सर- 
सता का अनुभव करने लगा । 
४१ 
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संघ्रष-रत-जीवन से त्रश्त मन के लिये प्रकृति कवि की शरण भूमि होगई, 
पह अपनी प्रकृति सहचरी के साहचर्य में सुख श्रौर शांति का अ्रनुभव करने 
लगा । आ्रध्यात्मिक पक्ष में भी प्रकृति उसकी मानसिक स्व॑स्थता का प्रधान 
कारण हुई | 
सौन्दय के उपमान रूप में भी इन्होंने प्रकृति को माध्यम बनाथा और 
अलकार रुप में प्रकृति के सुन्दर इश्यों का चयन किया । 
यह नवीन काल छायावाद के नाम से अ्भिद्ित हुआ। इस युग भें 
कवियों ने प्रकृति के मानव रूप का आरोप कर परम तत्व के दर्शन किये | 
आाचाय शुक्ल जी ने छायाबाद को रहस्यवाद का एक भेद माना । छाया- 
बाद की मुख्य कवियिन्नी महादेवी वर्मा रश्मि! की भूमिका में छायावाद के 
अ्षन्म के मूल कारण श्रोर नाम की सार्थकता के विषय भें लिखती हैं :-- 
“छायावाद के जन्म से प्रथम कविता के बंधन सीमा तक पहुँच चुके थे 
श्ौर सृष्टि के वाह्याकार पर इतना अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का 
बुंदय अ्रपनी अ्रमिव्यक्ति के लिये रो उठा । स्वच्छुन्द-छुन्द में सिशत्त' उमर 
मानव अलुभूतियों का नाम छाया उपयुक्त ही था और मुझे तो श्राज भी 
उपयुक्त ही लगता है ।” क्‍ 
छायावाद के प्रभुस उन्नायक्र श्री जयशब्र प्रसाद, पंत, निराला और ' 
' महा देत्री वर्मा हैं | ४४७४७ 
कविवर जयशझ्डूर प्रसाद की प्रतिभा सर्वतोमुखी है। इन्होंने काव्य, उप- 
स्थास नाठक, कहानी झोर निमंध सब में ध्रपनी कल! का प्रकाशन किया । 
किन्तु वास्तव में ये कवि थे, उपन्यास, नाटक, कहानी आदि में भी इसका 
कवित्य मे छिप सका। इनके गद्य में भी काव्य का सा ही श्ानन्द प्राप्त 
शता है । 
प्रसाद भी के लिये प्रकृति सजीव थी | इन्होंने।सदैव उसमें चैतन्य का 
अनुभव किया श्रोर श्रपनी मावनाझं का ग्रतिस्यन्दन प्रार्ध्य किया । अ्रतः गुरू 
पास बा के पटक मे हे पर पद रूप में स्वतत्र प्रकृति-चित्रण इनके काव्य में बहुत कम प्राप्त होता 
है। इनके प्रकृति वगान के पढ़ाबरण में इमें सर्वद! एक मानव का कझछम- 
कक्रिंत-राग श्लोर एक श्रशात-शक्ति फे झनन्त-सौन्दय की कलफ मिलती. हैं। 
केबल श्राइम्भिक कविताओं में दी यत्किचित्‌ यथा:तथ्य प्रकृति-चित्रण आप 
जीडे ई । भ्न्तिम काव्य-अंथों में तो इनकी कविता रहत्योन्मुखी होती गई है। 
नेव-वसृन्त का यथानतध्य चित्र देखिए3--- 
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पूणिमा की रात्रि सुखभा स्वच्छु सरसाती रही | 
इृदु को किरणों सुधा की घार ब्रसाती रहीं | 
युग्म ब्योम व्यतीत है आकाश तारों से भरा । 
हो रहा प्रतिविम्ब पूरित रम्य यमुना जल हरा | 
कूल पर का कुमुम कानन भी महा कमनीय है। 
शुभ्र प्रासादावली की भी छुटा रमणीय है। 
है कहीं कोकिल सधन सद़कार क्रो कृजित किये । 
श्रौर भी शत पत्र को मधुकर कहीं गुंजिन किये । 
कानन कुसुम पृष्ठ (१। 


कवि ने प्रकृति का ज्यों का त्वों चित्रण कर दिया है| प्रकति की विशि४ 
पस्तुश्नों को एकत्रित कर अपने मनोभाों से प्रभावित किये बिना ही सशिलष् 
चित्रण कर दिया है; इसमें न तो कवि ने मानवीकरण का श्रोप किया है 
ने झाध्यात्मिक-पत् का दिग्दशन कराया है, न प्रकति-चित्र श्रपनी कह्यना 
से रगा है और न भावों को उद्दी करने में सहायक माना दै।कदि मे 
परम्परागत परिपाटी का भी अ्तिपालन नहीं किया है। इनकी बसन्‍्त की कोडिल 
परम्परानुसार केबल रसाल तझ को ही कृजित नहीं करती, कवि ने उसे सघन 
संहकार पादर्पा के मध्य में देखा है श्रौर अपने निरीक्षण का यधार्थ-चन्न 
श्रंकित कर दिया है। 
मानव कार्य कलापों की पट-भूमि के रथ में भी इन्होंने प्रकृति का वर्शान 

किया है, इनकी आरारम्मिक-रचना चिचाधार में तो श्रघिकतः प्रकति-वत्रण 
आगामी कार्य की पृष्भूम के हो रूप में है, इसप्रकार के ग्रकृति चि्री में 
कृति अफति का बर्णान करके अपनी कथा को आरम्भ कर देता है ।-- 

' मल्यानिस्ध लद्दि नव मल्लिका पराग्टि धुख सी | 

अहत दादा ख्रामोद सहित था बन के ऋइख सों। 
चित्राधार प्र० ३॥ 

आदि शब्द में उद्यान का वर्णन करते हुए कवि उर्वशी की कथा को छारम्भ 
कर देते हूँ। प्ृष्ठ-भूमि के रूप में किये गये प्रकृति चित्रण में कम कभी 
आगामी घटना का भी परिचय आस दोता है, 

जापा सुनइल्ले तीर ब्रसती जय लक्ष्मी सी उर्दित हुई | 

उधर पराजित काल रात्रि भी जल में अन्तर्निह्ित हुई॥ 

कामायनी पएम्ठ २४ 4 
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मन को बवित्ताग्रस्त अ्रवत्था में ऊंपा का अ्भ्युग्य, आशा की किरण 
विकोर्ण कर देता है, ऊबः का सस्मितर उल्तास कामायनी-मिलन की आगामी 
शुभ-घटना की सूचना देता है । 
प्रसाद जी ने प्रकृति के अतुरंजन कारी,मयावह और विराट सभी रूपो के 
दर्शम किये हैं| प्रक' का कोई भी रूप “कवि को तटठस्थ नहीं रख सका है 
किसी भी रूप में उन्होंने श्रपनी सहचरी के साइचर्य का परित्याग नहीं किया 
है, प्रकृति के सौम्य रूप का चित्रण देखिये:--- 
श्राकाश श्री त्म्पन्न था, नव नीरदो से था घिरा, 
संध्या भनीहर खेलती थी, नील़-पट तम का गिरा। 
यह चचला चपला दिखाती थी कभा अपनी कला, 
यों वीर वारिद की प्रभा-मय रत्नवाली मेखला । 
कानन कुसुम प० १७ | 
कवि ने प्रकृति के सुन्दर रूप का चित्राकन किया है। नव-जल-धारों से 
आच्छादित श्र चवज्ञा की झूति से पूर्ण गगन मंडल कवि की आकापित 
करता है | कभी कभा तो कवि प्रकृति के सौन्दर्य पर इतना मुग्ध हो जाता है 
कि वह हृर्षातिरेक स कह उठता है।-- 
77777 -5क्रहा अचानक किस मलयानिल ने तभी 
फूलों के सीरम से पूरा छादा हुआ | 
आते ही कर सुश शुदगुदाया हमे 
खुली श्रॉख आनंद इश्य दिखला दिया ॥ 
मरना ४० ४ | 
कवि प्रथम-प्रभात के मनोरम दृश्य पर भुग्ध हो जाता है, उसकी श्रानदा- 
नुभूति का सहजोद्रेक वाणी में अ्रिव्यक्त होता है | प्रकृति के सुकुमार श्र 7 
कोमल छझुप का भीं इन्होंने सुन्दर वर्णन किया है 
नव कोमल आलोक विखरता, 
शिमि संसति पर भर अनुराग | 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
जैसे मधुमय विंग पराग ॥| 
कामायनी ० २४ | 


कभी-कभी प्रसाद जी झपनी कल्पना द्वारा प्रकति को श्रत्यन्त भय-रूप 
प्रदान करते हैं। बह सावारण-हश्य का श्रवूठा चित्रांकन करते हैं। प्रकृति 
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नवीन वश-भूषा धारण कर एक श्रद्धुत चित्र उपस्थित करता है| पृर्यास्त के 
समय का कल्पना और अलंकार के _, समन्वय से किया हुआ चित्रण कितना 
अनूठा है | 


सभ्या परम माला की सुन्दर, श्रोढ्ि रग विरंगी छींट, 
गगन चुबिनी शैल श्रेणियाँ, पहने हुए तुपार कितीट । 
»६ डक ४. है 
इस अनत प्रागण में मानो,जोड़ रही है मौन सभा | कामायनी प्रृ० ३१ | 


प्रसाद जी के काव्य में यद्याण प्रकति. के अनुरजनकारी रूप के ही अधि: 
काश बणुन हैं, तथापि अल7 सख्यक होते हुए भी.उग्र और विराद, रूप के 
स्वाभाविक-चित्रण प्राप्त होते हैं। उनकी दृष्टि रमणीय दृश्यों तक ही सीमित 
नहीं है, कभी वे कोमल जल-वौचियों को शशि-किरणों के साथ क्लीड़ा करते 
हृए देखकर प्रसन्न हुए. हैं और कभी उनके गजेन से मयभीत। कंभी 
हरिताम्बरा धरा नेत्रों को-शीतलता प्रदान करती है और कभी भीषण 
धारण करती है (चिता! सग में प्रकृति के भीषण रूप का दिदशन कितना 
भ्योत्पादक है :-- 





उधर गरणती ,सिंधु लहरियाँ 
कुटिल काल के जालों सी, 
चली शआआरहीं फेन उगल्लठीं 
फम फैलायें व्यालों सी । 
घैंसती धारा धधकती ज्वक्ता 
ज्यालामुखियों के. निश्वास 
ओर संकुचित क्रमशः उसके 
ग्रवयव का होता था ह्ास॥ कामायनी ४० १६ | 


प्रसाद की पहुँच केवल (्रथ्यी-तल तक ही नहीं है, वह कामायनी 
उध्ये देश का भी अवलोकन करते हैं. और वहाँ के विशालतम एवं विराट 
प्रकति चित्रण का अ्रद्भुत्त वन करते हैं; 


नीचे जलधर दोड़ रहे थे,, 
सुंदर धनु, माला पहने । 
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कुंजर कलम संदुश इठलादे, 
चमकाये चपला के गहने ॥ रहस्थ | 


पाठक के दवदय पर प्रकृति के वैभव और उसके विशाल रूप का अद्भृत् 
प्रभाव होता है | वह चमत्कत हो जाता है । 


परम-तल्-द्शन 


प्रसाद जी के काव्य में ग्राध्यात्मिक-पत्ष प्रधान तत्व है। इनके लिये 
प्रकृति चेतन है, सत्य और सजीव है, यह उसमें अपने प्रियतम के अलौकिक 
रूप का दशन करते हैं और प्रकृति के प्रत्येक कार्य को उसी सर्वोपम शक्ति 
द्वारा अनुप्राणित मानते हैं।. प्रकृति के प्रति प्रेम की अ्रतिशयता हीं इन्हे 
उस सर्व-शक्तिशाली की महती शक्ति का अनुमव कराती हैं और उस 
विश्वात्मा के रहस्य को जान लेने के उपरान्त प्रति इनके अधिकाधिक 
अनुराग का विषय हो जाती है। कवि प्रसाद प्रकृति के प्रत्येक व्यापार का 
निरीक्षण करते हैं, बद प्रकृति के सुचार-संचालन और नियम-बद्व-ब्यापारों 
को देखकर श्राश्चर्य-चकित हो जाते ह। सूर्य, चन्द्र और नक्षत्र का नियमित्त 
समय पर उदित तथा अध्त होना, पवन का प्रवाह और घरित्री का दान 
उनके दृदय में जिशासा उत्पन्न करता है, कवि प्रश्न करता है; -- 


विश्वदेव, सविता था पूषा ' 
सोम, मस्त, चंचल पवमान । 
बरुणु/आादि सब घूम रहे हैं, 
किसके शासन में श्रम्लान | कामायनी 9० २७ | 


“यह उस परम तत्व को मंदिर, मसजिद, गिरजे में दंंढते हैं, किन्तु कहीं उसके 
दशन प्राप्त नहीं होते, वह विश्वात्मा छायानद की भाँति एक कौठुक की 
भाँति अ्रन्तहित रहता है। 

छायानयें छवि परदे में# संम्भोहन चेशु बेजाता। 
संध्या कुहुकिनि श्रचल में, कोतुक अपना कर जाता ॥ श्राँसू प्र० शे३१ | 
कृषि उसकी सम्मोहिनी बशी के स्थर पर मुर्ध होकर श्रविक्राधिक उत्सुक 


होता है और अपने श्रौत्सुक्पय को विकल देखकर अत्यन्त दु/खी होता है 
उसके फरूशा-फलिंत हृदय में विकल-रागिनी बजती है, नभ-मुक्त-कातल्षा-परिणु। 
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उसको छुटी सी प्रतीत होती है, प्रिय-दशन के लिये वह श्रत्यन्त व्याकुल 
है| जाता है, समय काटना दुष्कर द्दोजाता है, रात्रि तारे गिन-गिन कर कटठती 
है। श्रपनी व्यग्र-अवस्था में प्रकृति को शातिपूर्चक विश्राम करते देख उसके 
हुदय में ज्ञोभ और द्वेष का आर्विभाव होता है वह श्रत्यन्त नैराश्य के साथ 
कहता है।-- 

मधु मालतियाँ मोती हैं कोमल उपधान सहारे | 

मैं व्यर्थ प्रतीज्ञा लेकर गिनता अबर के तारे ॥ आँसू प० १६ 


बह प्रतिद्वण अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करता है, किन्तु वह नहीं आता | 
निराश होकर, श्रांसू की धारा बहाकर वह श्रपनी वेदना को कम करने का 
प्रेयास करता है | अस्त में उसके इृदय में श्रात्मविश्वात की भावना जाग्रत 
दीती है,परह समस्त प्रकृति में श्रतीम प्रेम की कलक देखता है।*-- 


प्रेम, जगत का चालक है, इसके श्राकर्षण में बिच के | 
प्रिष्ी का जल दिंड सभी दिन रात किया करते फेरा ॥ प्रेम पयिक । 


३4 अर भ९ 
इसके बल से तरुवर पतक कर बसत को पाते हैं | 


प्रेम में बह अरद्ुत झ्राकर्षण और श्रपरिमेय-जल का अनुभव करते हैं, 
बिश्य का संचालन वंह इसी के बल पर देखते हं | प्रकृति को प्रेम से अ्मि- 
भूत देखकर इन्हें पूर्ण विश्वास होजाता है कि प्रिय का दर्शन अपरिमित प्रेम 
द्वारा ही संभव है। अ्रन्त भें जिस प्रकार राका और जलनिधि का इन्दु रश्मियाँ 
कै माध्यम से परिचय होता है. इसी प्रकार कबि और विश्वात्मा का प्रेम की 
सतत श्राधना द्वारा मिलन होता है | प्रियतम विश्वात्मा के अनंत सौर्दर्य 
का वर्णन करने में कवि अश्मथ हो जाता है प्रकृति का कोई भी तत्व उस तत्व 
की परम शोभा के भअ्रनुरू्ष नहीं प्रतीत होना | वह कल्पना करता है !--- 


यचला! स्नान कर। श्रायें चन्द्रिका पब में जैसी । 
उस पॉवन तन की शोभा श्राज्लोक मधुर थी ऐसी ॥ आंयू पृ० २४। 


परम-तत्व की अपूर्य-सुषमा की तुलना में शशि एक विदु फे समान है, 
उप:काल का विकसित कमल वन उसकी ईँसी की तुलना में उपह्ास के योग 
है | कवि उस रूस-छुठा का पान करते हैं, उनके द्वदय में प्रियतम की मंजुलछ 
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मधुर-मूति बस जाती है | चन्द्रिकां में बह उसकी मुस्कान और निर्मारों के कल- 
कल निनाद में वह उसके गुण गान का अनुभव करते हैं । सकल विश्व प्रिय॑- 
भय हो जाता/है, उनका हृदय सर्ववाद की भावना से प्रण हो जाता है 


तुम्हारा स्मित हो जिसे निरखना, 
वो देख सकता है चन्द्रिका को 
तुम्हारे हंसने की धुन में नदियाँ, 
निनाद करती ही जारही हं ॥ कानन कुसुम पू० २। 
2५९ 2९ .। ५ 
हर एक पत्थरों में वह मूर्ति छिपी है | 


उनके ब्रह्म प्रकृति के प्रत्येक पर॑मागु में व्यास हं। जाते हैं। प्रसाद जी 
सचराचर प्रकृति मे उसः के दर्शव करते हैं, विश्व ब्रह्म-मय हो जाता हैँ 
ओर'उनका विरह-हुःख, ' चिर-सहयोग और असीम श्रान॑द में परिवर्तित हं। 
जाता है | 
प्रियतम-मर्य यह विश्व निरखमां किर उसको है विरह कहाँ,। 
फिर त;बही रहा मनसें, नयनों भें प्रत्युत, जग भर में ॥ प्रेम पश्चिक । 


नयनों में उसी प्रियतम <की मूर्ति बसी रहती है, हृदय को उसी का माधुर्य 
प्रफुल्लित करता रहता है. और शरीर उसी के मघुर स्पश की स्मृति में रोभा- 
चित रहता है | विश्व में भी उसी का प्रतिनिम्ब देखकर अन्‍्तर्बाह्न का साम्स 
हो जाता है, आत्मा ओर परमात्मा का मिलन ही जाता है और बिपाद- तश्ा 
विरह-व्यथा सर्वदा के लिये विलुप्त हो / जाती है: । 
। * अ 
मानव-भावों का आरोप 
प्रसाद जी ने प्रक्नात को सजीव श्रनुभव किया है इनके लिये प्रकृति केबल 
मानव-भावों केजाग्रेत करने का साधन मंहीं' है वरन्‌ एक ऐसी सहचरी हैं 
जो मानव के साथ इसती, र॒ती, उक्वलित होती और उसको सानत्बना अदान 
करती है, मानय उसके सहचोर में प्रतिरस्पदन प्राप्त करता और प्रसन्न होता 
हैं| प्रकृति से इस प्रकार तादात्म्य स्थापित करके मानथ प्रकृति मे मानव 


आकृति और मानव-व्यापाँरो का भी अनुभव करता है। रात में तारक-संउल 
से युक्त चन्द्रिका के मानव-रूप का वह इस प्रकार वर्शन करते हैं।--- 
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तार हीरक हार पहनकर, चन्द्रमुख 
दिखलाती उत्तरी ञ्राती थी चाँदनी 
शाही महलोी के ऊंचे मीनारों से 
जैसे कोई पूर्ण सुन्दरी ग्रेमिका 
मंथर गति से उतर रही हो सीध से | 
महाराणा का महत्व । 
चन्द्रिका पूर्ण-सुन्दरी प्रेमिका के रूप में हमारे सम्मुख प्रकट होती है. . 
उसके उत्तरोत्तर प्रसार में बह मंथर-गति का अनुमान करता और तारक-माला 
में हीरक-हार की सभावना करता है; इसी प्रकार किरण को अज्ञात विश्व की 
बिकल-बेदना की दूती समझकर प्रश्न करता है;ः-- 
क्र्श्णि तुम क्यो ब्रिखरी हो श्राज, 
रंगी हां तुम किसके अनसुराग। 
स्व सरप्तिज किजहक समान, 
उड़ाती ही परमाणु परास ॥ 
मरना प० ११ ॥। 
रस्यवादी प्रताद को किरण श्रन्नात-प्रियतम के अनुराग-ग में रंगी हुई 
प्रतीत होती है | प्रातःक्राल के समय ऊंपा को कवि अयने गंगात्मक सबंध 
द्वारा पनिहुरी का रूप प्रदान करता है।--- 
अम्बर पनव्द में डुबो रहा ताराबट ऊपा मोगरी | 
तहूर पघृू० १६ | 
गंगन-मंडल पनप्रट है. ओर तारक-ममूह घट-समुदाय, अपा एक स्॑री हैं 
जो घड़ी का डुबो रही है | प्रातःकाल के वास्तविक सत्य को कवि ने अपनी 
भावना द्वारा सजीव रूब प्रदान किया है। वह प्रकृति में मानव द्वाव भावों 
और ब्यापारो का भी श्रनुभव करते हैं, दह रजनी से कहते है;-- 
बिकल खिलखिलाती है क्यो तू इतनी हंसी न व्यर्थ व्रिखर । 
है. ९ भर 
घंधट उठा देखती मुसक्याती किसे ठिठकर्ता सी जाती || 
केमायमी प्रठ्ठ २६ 


इसे प्रकार अपनी कोमल कल्पना, प्रकृति के प्रति अनुराग ओर हृदय की 
भावक्षता के समन्वय से प्रताद जी की प्रकृति मानव की ही साँति सचेनन द्ोगई 
९ 


बी हिन्दी काव्य में प्रकृति-नवन्न॑स। 


है। उन्होंने जड़ वस्तु मे प्राण डाल दिये है, जड़ और चेतन का भेद मिट 
गया है श्रौर प्रकृति मानव की ही भांति प्रति स्पनदन करती शोर सबेदना 
प्रकट करती है। प्रकृति छाया का भोात सरदव मानस के साथ रहती है | 
प्रसाद जी की प्रकृति क्रिया-शला है, उसमें हव्णुशीलता है, वह आँसू बहाकर 
कवि की व्यथा को कम करती क्रौर खिलखिल्ाकर हँसी भें सहयोग देकर 
मानव के उल्लास को ढिग़ुशित करती हैं। कवि को प्रक्षति भें ममत्व, प्रेम, 
सतौझद, श्राद्रता ओर सबवेदन शीलता के दशन हंते हैं | जल्ल-प्लावन के 
न्‍त्चात्‌ जब मनु अपने एकाकी जीवन से ऊब जाता है और अपने वैमव- 
बिलास के दिनो का स्मृति म॑ सग्न हो जाता है तो प्रकृति भी उसी की भाँति 
'म्रथित और गंभीर हो जाती है । 
नीचे दुर दूर विस्तृत था, 
उमिल सागर व्यथित अधीर | 
अंतरिक्ष म॑ व्यक्त उसी सा, 
रहा चद्रिका-निधि श का | 
सायनी ६० ३६ | 
जब प्रकृति मानव के व्यथा-भार के वहन में अ्क्ञम हो जाती है तो आँसू 
गिरने लगते हैं ।--- 
रजनी की रोई श्रॉँखे 
अलोक विदु. दपकातीं | 
तम की काली छुल्ननाये 
उनको चुप चुप पी जाती ॥| 
आंसू ० ४७ | 
प्रकृति स्वयं शसू बहाकर भी जम मानव की व्यथा को कस करने मे 
अ्रसमथ रहती है तो धीर-समीर अपनी कोमल धपकियों हारा उसे शान्त 
करता है। मानव पुलकित हो जाता है। मानव के हर्ष में प्रकृति भी अपना 
एकात्मय स्थापित करती है और, 
सृष्टि हंसने लगी आखों मे खिला अनुराग | 
राय-रजित चान्द्रका थी, उड़ा सुमन परांग ॥ 
कामायनी ५० 9१ | 
मानव और प्र/टति के उल्ला। का तादातय हो जाता है! 
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प्रकृति केवल मानव के विधाद आर हर्ष में ही अ्रपन्ना सदयोग नहीं प्रगान 
करती, बह तो मानव के प्रत्यक काये भें अ्रयन्ता सहयग देती है ओर मानव 
की अ्नुचरी हो जाती है । जब मनु श्रद्धा के ग्रनुव॒म रूय-लावण॒य पर मुम्ध हो 
जाता है श्रौर कार्मांध दोफर श्रद्धा के सम्पृग्ध अपनों अ्षीरता व्यक्त करता ई 
तो प्रकृति म॑ं भी दर्म उसकी प्रतिच्छाया हाष्टगोचर होती है, पकत मी शरोमा- 
चित हो जाती है श्रोर उसमें हम अ्रधीरता का अनुभव करते हूँ : 
मधु बरसती बिघु क्रिर्स हैं कॉपता सुकुमार | 
पवन में है पुलक मंथर, चल रहा मधु भार ॥ 
| कामायनी 7१० ७४ | 
किरणों की कपन और पवन की मंधर गति उसके बासना-जन्य भावों 
को व्यक्त करती है | 
प्रकति, मानव के अनाचार पर छाब्घ होती है, बह उसके साथ दँसती 
और रोती ही नहीं, उसी की भाँति रोप से भी पूस ही जाती हैं। मनु के 
अत्याचार और अनधिकार चेप्टा पर क्रद् जनता के साथ प्रकृति भी अपना 
सहयोग प्रदान करती है, उधर ता इडा को बचाने के लिये जनता छ्ुब्ध होकर 
घुस पड़ती है झ्ोर इधर, 
उधर गगन मे ज्लुब्ध हुईं सब देव शक्तियाँ क्रीध मर्री। 
रुद्र नयन खुल गया अचानक व्याकुल काँप रही नगरी ॥| 
मनु के खित्न होने पर प्रकृति मे भी खिन्‍नता श्रीर अवसाद उतलम 
होजाता है, 
पवन वल्ल रहा था झुक झक कर 
खिन्‍न भरा अवसाद भरा । 
कामायनी ४० १६८ ॥| 
हम प्रकृति में भी मानव की सी दस्लानि और खेद का अनुभव 
करते हैं । 
प्रसाद जी का प्रकृति से तादात्म्य और प्रेम अन्ततोगल्ा उन्हे परम 
तत्व के दर्शाम कराता है प्रक्षात का मानव रुप ब्रह्म का रूप हे जाता है, 
बन गया तमस्त था श्रलक जाल, 
ब्राग ज्योतिंमय था विशाल ॥ कामायनी १० ६२ २ 
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बह प्रकृति में ब्रह्म के तीन तत्व मत्‌, चित्‌ , और आ्रानन्द का श्रवलोकन 
करते हैं । प्रकृति श्रीर पुरुष के सयोग से प्रक्षति ब्रह्म का रुपानतर हो जाती है, 
सकल सृष्टि ब्रह्मथर होजाती है ओर ब्रह्म की गआाह्ादकारिगी लीला वा 
प्रसाद होता है।--- 
लीला का स्पच्दचित आराह्वाद, 
वह अभाप॑ज चिति मय प्रसाद, 
श्रंनद पूर्ण तांडव सुन्दर, 
भरते थे उज्बल श्रम सीकर, 
बनते तारा हिमकर दिनकर, 
उड़ रहे धूलि कण से भूधर | कामायनी । 
इस प्रकार इनका मानवी-करण का आरोप परमतत्व के दशन भें परिव- 
तित हो जाता है | 
प्रकृति में मानव-भावों का श्रारोपण करते हुए जिस प्रकार इन्होंने संवेदन- 
शीलता प्राप्त की है, प्रकृति को अपने साथ रलाया ओर हसाया है | उसी 
प्रकार मानव को भी प्रकति के प्रति संवेदनशील प्रदशित किया है | प्रकृति 
को सजीब मान लेने पर प्राणी प्रकति की विकलता, अत्मुकता और उल्लास 
आादि के भावों को समझ लेता है और अपनी सहचरी के प्रति अपनी सहानु- 
भूति प्रकट करता है | उनका प्राकृतिक अनुराग सागर को अपने श्रश्ञात 
प्रियतम के कठु-वाक्य वाणों से आहत अ्नुआव करता है, वह उस निरयी का 
नाम करुणापूर्वक पूछते हैं! -- 
लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, 
सागर का उद्देलित श्रंचल । 
है पोंछु रहा आँखें छुलछल, 
किसने यह चोट चलाई है || लहर प्रूष्ठ ७। 
वह प्रकृति में भय ओर त्रास का श्रमभव करते हैं। प्रकति को त्रस्त 
और दुःखित देखकर उनका द्वृदय द्रवित हो जाता है, वह अपनी कोरी सहा- 
नुभूति ही प्रकट नहीं करते वरन्‌ करुणापूवंक उसके दुःख का भी पता 
लगाते हैं 
हष्टि जब जाती हिमगिरि झोर 
प्रश्न करता मन श्रधिक श्रधीर | 


ही 
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धरा की सिक्ुड़न यह भयभीम 

ग्राह कैसी है | क्‍या है पीर | कामायनी प्र०« ४६। 
धरा की पीर को जानने के लिये कवि व्याकुल हो जाता है। लला-कंजों 
की शीतल छाया में मकरन्द विकीण करने वाली कुमुदिनी को दलित देग्वकर 
कवि का द्वंदय उसी प्रकार व्यथित होता है जिस प्रकार अनन्य सखा, अपने 
सखा को आापदग्रस्त देखकर दु/ःखी होता है| कवि, कुमुदिनी के श्रत्तीत के 
सुख-सपतन्न दिवसों की याद करता है श्रौर उसकी वर्तमान स्थिति के प्रति 
अपना दुःख प्रकट करता है, उसके करुणा-कलित-छय से एक व्यथित गान 

प्रम्फुटित होता है -- 


किसी स्वार्थी मतवालै हाथी से हवा | पद दलित हुई । 
वही कुमुदिनी, ग्रीष्म ताप तापित रज में परिमलित हुईं ॥ 
कानन कुसुम 7० ३६। 
इस भाँति मानवी-करणु की भावना में मानव और प्रकृति का तादात्म्य 
हो जाता है, दोनों भें रागात्मकसम्बन्ध की स्थापनों हो जाती है और 
एक-रूप हो जाते हूँ, इस प्रकार के सफल सानबी-करण में मानव को जड़- 
प्रकृति म॑ भी मानव का सा ही प्रतिस्पन्दन प्राप्त होता है| वह प्रकृति के साह- 
चर्य में शान्ति और सुख वा अनुभव करता ओर अपनी सहानुभूति तथा 
स्नेह अपित करता है । 
प्रकृति को मानव-भावा को जाग्रत करने में समर्थ तो प्रायः सब काल 
के काव्यकारों ने माना है | प्रकृति अ्रपने मनोहर रूप द्वारा मानव की सुप्त 
भावनाओं को जाग्रत कर देती है! सारस्वत प्रदेश के कृत्रिम सुख झोर प्रकृति 
का शीतल वातावरण मनु को उन्सत्त बना देता दे, उप्तकी सुप्त व्रलात-प्रवूत्त 
जाग्रत हो जाती हैं और वह विवेकरशूल्य हो इड़ा से प्राथंना करने लगता है। 
प्रसाद जी ने उद्दीपन रूप में पक्ृति का महत्व स्वीकृत किया है। कोकिल 
का कल-गान, मधुर झुरमि श्रौर शीतल चर्द्रिका स्वस्थ मन को उत्तेगित 
करते हैं | वह इस उद्विग्नता का समस्त प्रकृति में अ्रनुभव करते हैं, सनु श्रद्धा 
से प्रश्न करते हैं :-- 
क्या तुम्हें देखकर अ्राते यों, 
मतवाली कोयल बोली थी। 
उस नीखता में अ्रलसाई, 
कल्रियों ने श्रॉँखें खोली थी | कामायनी ४9 ४४ । 





४१७ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


नर-नारी के ऐन्रिय-सुख का उपभोग करती हुई मकति मानव को और भी 
झधिक उत्तेजित कर देती है । मनु भ्रद्धा के सहवास मे काम विवश होजाता 
है, उसे समस्त-प्रकति दामत्य-सुख का उपभोग करती हुई लक्षित होती है | 
नर-नारी की विलाब-भावना में जड़ श्रोर चेतन सृश्टि लीन होजाती है, बह 
देख़ ता है।-- 
भुन लता पड़ी सरिताओं की, 
शैलों के गले सनाथ हुए ॥ कामायनी । 
शिधिल श्रलसाई पड़ी छाया निशा की कांत, 
सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विश्रांत । 
कामायनी पृष्ठ ७३ | 
काभ से प्रभावित मनु कभी तो सरिता और शैल में गाढालिंगन का अनु 
मान करता शरीर कभी रति-भमिता रजनी को ओस बिंदुओं की शैयापर विश्राम 
करते देखता ४, प्रकृति को एन्द्रिय सुख में लिप्त देखकर उत्की वासना उद्दीक्ष 
हो जाती है श्रोर वह ग्रकति के उद्दीपक-रूप का वर्णन करते हुए भ्रद्धा को 
उत्तेजिव करने का प्रयास करता है। मनु समस्त प्रकति को आनंदमग्न होकर 
जागरण करते हुए और उत्सव मनाते हुए देखता है, सचराचर प्रकृति पारस्प 
रिंक आकर्षण से आननद-सरोबर में निमगन है--- 
देवदारु निकुज गहबर सन सुधा में स्नात । 
सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात्त ॥ 
आरही थी मदिर मीनी माषवी की गध । 
पवन के घन घिरे पड़ते थे बने सघु अंध ॥ 
देखलो ऊँचे शिखर का व्योम-चबन व्यस्त | कामायनी प्रूष्ठ ७३ | 
मन प्रकृति को मी काम-विवश प्रदर्शित करते हैं| 
विप्रलंभ-टंगार का लीकिक-पत्ष में इन्होंने यत्किंचित-वर्णन कामायनी 
में किया है | मनु के चल्ते जाने पर भद्धा श्रत्यन्त व्यथित होती है | प्रिय की 
स्मृति ही उसके जीवन का श्राघार हो जावी है, श्याभ बरठाओं कों देखकार 
उसकी स्मृति ओर भी श्रधिक तीत्र हो जाती है ।-- 
पिजल्ली सी स्मृति चमक उठो तब, 
लगे जभी तम घन प्रिरने! ॥ 
बमम्त में भी उसे कोकिल की मधुर वाणी में मौन व्यथा का अनुभब 
होता है, कोकिल के गान को बह झपना उपह्यात्ष समझती है, बसनन्‍्त का 


आधुनिक काल छू 


मधु मं द-समीर, पुथ-सोर ते और नव-किसलय में आाकपण नहीं प्रतीत 
होता चतुदिक शूल्ता का अनुभव होता है, अत्यन्त विवश-भाव से बह थही 
कहती है+-- 


पर न परागो की वेंसी है चहल पहल जो थी पहिले 
इस पतभड़ की सूती डाली श्रौर प्रतीक्षा की संध्या ॥ कामायनी प्रष्ट १४५। 


अलकार 
प्रसाद जी सॉन्दिय ग्रेसी थे, सीन्दर्य के प्रति इनका सहज श्राकपण था। 
गे 3, थ्‌ न एः /् हे !क | 
सीन्दय के अति आकपण प्राणी-मात्र की सहज और स्वाभाविक प्रवृत्ति है, 
मनुष्य ही नहीं प्रकृति के चेतन जीव भी सौन्दर्य पाश से मुक्त नहीं हैं।-- 


नील नीरद देखकर आकाश में। 

क्यो खड़ा चातक रहा किस आश में ॥ 

क्यों चकोरों को हुआ उल्लास है | 

क्या कल्लानिधि का अ्रपूर्व विकास है | कानन कुसुम प्रृ० १५ | 


आकाश म नील-जलद' देखकर चातक तृपित ननत्रा स देखता रह जाता है 
झोर कलानिधि की श्रपूर्व कल्ला को देखकर चकोर आनखोन्‍्मत्त हो जाता है | 
सौन्दर्य सुपमा का प्रभाव बड़ा तीत्र होता है, इसका प्रभाव परापास को नव- 
नीत के समान कोमल बना देता है | कठोर हृदय भी सोन्दर्य स प्रभावित 
हाकर द्रवणता का अनुभव करता है | जीवन में माधुय और सरसता आजाती 
है| सीन्तर्यानुभूति से पूर्ण मानव के लिये ससार सुखमय हो जाता है, प्रसाद 
जी ने सौन्दर्य को श्रमित प्रभाव से पूर्ण साना है;-- 


है यही सौन्दय भे सुप्मा बड़ी | 
लींह हिय को आंच इसकी ही कड़ी 
देखने के साथ ही सुदरुर बदन | 
दीख पड़ता है सजा सुलमय सदन | कानन कसुम प्र"्ठ डे॥ | 


सौन्दर्यापासक प्रसाद ने कवि परम्परागत उपमानों का उपयोग बहुत ही 

त्ि इनके काव्य मे वर्णित उपमान प्रकृति के प्रति इनका उल्लास 
कम किया है । इनके काव्य मे वशणित कति के प्रति ३ है 
श्रोर सूद्ठम निरीक्षण प्रकट करते हैं। जहाँ इन्होंने मानव के बाल्न-सल्दिय के। 


४ १७ हिन्दी काव्य म॑ प्रकृति-चिंत्रण 


प्रकृति के मूत आवार द्वारा साहश्य व्यक्त किया है बाँ ही इन्हाने कवि क्रमा 
गत-उपमा नो का प्रयोग किया है | 


नील नल्निन से नेत्र चपल मद! से भरें, 
अरुण राग रजित कोमल हिम खंड से, 
सुन्दर गोल कपीजल् "“*''"'*| करना पृष्ठ ६६ | 


नलिन उपमान तो आदिकाल से ही नेत्रां के लिये प्रयुक्त द्वोता श्राया है, 
हिमखड भी कवि का अपना नहीं है, रीतिकाल में कविवर देव-- 


मरे गोरो मुख आजु ओरे सो विज्ञान्यी जात” आदि शब्दों में नारी 
के सौकुमाय और वर्ण का वर्णन कर चुके हैं, किन्तु प्रसाद जी ने केवल 
वर्ण को ही सौन्दर्य प्रधानता नहीं दी है, स्वस्थता को भी सुन्दरता का 
विशेष अ्रग भाना है श्रोर अरुण रागरंजित द्वारा स्वस्थ कपोलों का वर्णन 
किया है । 


मानव सौन्दर्य को व्यक्त करने के लिये इन्होंने प्रकृति की किसी एक वस्तु 
को छ्ेकर उपमान रूप में नहीं रख दिया है, यह प्रकृति के वैभव पर भुग्ध हुए 
हूँ प्रातः संध्या और रात्रि के प्राकृतिक दृश्यों का तन्‍्मय होकर निरीक्षण किया 
है ओर उसका मानव सीन्दर्य भें साम्य देकर उल्लेख कर दिया है। मानव के 
प्रत्येक भ्बयव और हाव-माव पर मुर्ध होकर कवि प्रकृति के [क्षेत्र से सुन्दर 
दृश्यों का चयन करके साम्य स्थापित कर देता है | प्रकृति के अ्रत्षय भडार 
से एक से एक अनुपम रक्ञ निकालकर कुशल-कलाकार प्रसाद मानव सौन्दर्य 
पर न्यौछावर कर देते हैं। श्रद्धा के सौन्दर्य वर्णन में ही उन्होंने प्रकति के 
वैभव के अनेक सश्लिप्ट चित्रण और नवीन उपमानों का प्रयोग किया है। 
श्रद्धा के स्थूल सोन्दय का वर्णन देखियेः-- 


घिर रहे थे घुंघराक्षे बाल 
अस श्रवलबित मुख के पास 
नील धन शावक से सुकुमार । 
सुधा करने को विधु के पास | कामायनी प्रु० ४३ | 
रपरा-मुक्त उपसान घन और इन्दु को लेकर कवि ने यहां 
अपनी कल्पना द्वारा वर्णान में चित्रअयता उल्ज्ञ करदी है | पन- 


ग्राधुनिक काल 4१७ 


शाबक द्वाशा बणुन भें कोमलता औंर कवि की सीन्‍्दर्यानुभूति का परिचय 
मिल्नता हैं कवि भ्रद्धा के माधुय पर मुर्ध हो जाता है) उसकी मुस्कान की 
सधुरिसा का विश्वण देखिए--- 


ओर उस मुख पर वह मसकक्‍्यान 
रक्त क्रिसल्य पर ले विश्राम | 
ग्रदण की एक किरण श्रम्लान 
गधिक अलसाई हो शविराम ॥ 
कामायरों ० ४३ | 


श्रद्धा के लाल अधरा पर क्रीड़ा करती हुई--मधुर श्रौर शान्त मुस्कान 
का कैसा आकर्पक चित्रण है, रक्त-किसलय से बण और म्दुलता 'ा 
साहश्य व्यक्त किया है ओर अम्लान किरण तो श्रद्धा के माधुयं, सौकुमाब, 
निर्मात्य; गामीर्य, और शालीनता की साकार मूर्ति ही बना देती है | 
कभी-कभी तो प्रसाद जी की सोन्दर्यानुभूति इतनी अधिक तीज हो ज्ञाती 
है कि सौन्दर्स की अनुपम छ॒त्रि का बणुन करना उनकी ज्ञमता के बाहर की 
ब्रांत है। जाती दे | मानब के सुपरमा-सागर में अवशाह्म करते करते वह 
गानदोक्रेक से कहने लगते हैँ।--- 


धवल स्मित जैसे शरद घन बीच में, 
जो कि झीमुठी से रजित है ह) सट्टा । 
चपला सी है श्रीवा हंसी से वर्दी, 
रूप जलधि में लोल ल7रियाँ उठ रही ॥ 
फरता प्र० ६ । 
मानव के रूप-सागर की चपल लहरी के साथ कम का हृदय तरमित हो 
उठता है इसी प्रकार के सोन्दर्य के प्रभाव से आनन्दित दे फ्ूादास ने अपने 
ग्रियतम सखा कृष्ण की रूप भाधुरी का बणस किया थां।--- 
देखी माई | सुन्दरता को सागर | 
मानय जावन का निर्माण नम, श्रनिल, अ्रनल, ल्िति आर नोर ५च 
तत्य। के सम्मिक्रण से हुआ है, कमा का अवाह भी इन पच-तलो के 'उद्च- 
ज्ञत कर देता है।| इसी ग्राधार को तेकर बह सानव जीवन का उाइस्लता 
के। समोर से सहज साम्व प्रदर्शिग करते हैँ :-- 
'रै, मे 


९ श्ट हिन्दी काव्य में प्रकृति-मिन्नण 


भंका प्रवाह सा निकला यह जीवन विज्ञुब्ध मक्षा समीर | 
ले साथ विफल परमाणु पुंज, नम, श्रनिल, क्षिति और; भीर || 
कामायनी प्र० शश्द 
पचभूतों से निर्मित मानव शरीर के अन्तर की अ्रमूत॑-उद्विग्नता का 
प्रकृति के कमावात से पूर्ण सामंजस्य प्रकट कर दिया है | मूर्त-सौन्दर्य क, 
श्रमूर्त उपमान द्वारा भी इन्होंने लाज्णिक-रूप में वर्णन किया है “बिखरी 
अल ज्यों तक जाल” में तक-जाल का प्रयोग लाज्णिक है | मू्ते कुठ्लि 
अलकों का तक से साहश्य व्यक्त किया है, प्रभाव में भी साम्य है जिस प्रकार 
मुन्दर अलकों के सौन्दर्य निरीक्षण मे मानव उलम जाता है उसी अंकार तक 
में भी मनुष्य व्यस्त हो जाता है | 
शआाध्यात्मिक पक्ष में भी इन्होंने हृदय की श्रमूत बदना की व्यंजना प्रकृति, 
पं आधार लेकर की है [प्रियतम की स्मृति जब हृदय भे बस जाती है तथ 
नेत्र बरसकर हुंदय को सात्यना प्रदान करते हैं। इसका साम्म्र भी वह 
प्रकृति के छत से ही व्यक्त करते हैं!-- 
जब तुम सदय नवल्ल नीरद से 
. मन पठ पर छा जाते हो।। 
पीड़ादंथल पर शीतल बनकर 
तब श्रॉसू बरसाते हो | कामन कुसुम 9० १६। 
अपने अ्रज्ञान प्रियतम के अ्रपूय-रूप-माधुर्य पर तो वह इसने अधिक मुग्ध 
होते हैं कि उन्हें समस्त-सष्टि का वैभव उसकी सुपमा का एक छुद्गर अंश प्रतोत 
होता है । पूर्णन्दु उसके रूपालीक का एक सिन्‍्दु मात्र दे, और ऊषःकाल का 
विकसित बन-वैभव भी उपहास के योग्य है। प्रतीप अलकार द्वारा सौन्दर्यशाली 
प्रियतम की छुटा का चित्रण देखिए।-- 
विक्रतित सरकसिज वन वैभव 
मधु ऊंपा के अचल में 
उपहास करावे गपना 
जी हंसी देखले पत्ष में ॥ श्राँसू 7० २३। 
रूपक अलंकार भें भी इन्होंने प्रकृति का राशिभूत उपयोग किया है। 
एक ही सित्र भें वह रूप, गुण, व्यापार शरीर प्रभाव सब में एक साथ साम्स 
प्रकट कर देते हूँ।--- 


श्राध!नक काल डरे 


णि्णि 


छुम फूल उठोगी लतिका सी 
क्पित कर सौरभ तरंग। 
में छुगभि खोजता . भटकृगा 
ब्रन-धन बन करतूरी क्र ॥ 
कामायनी प्रु० ६१६ | 
ध्रद्धा की प्रफल्नता के प्रति, मनु के श्राक्षण श्रौर उसकी उद्दिग्नता 
का प्रकृति से उपमान लेकर नाख्यात्मक चित्रण कर दिया है और एक 
जिन्र उपस्थित कर दिया है | 
रूपक और उपमा की ब्यंजना द्वारा अमूर्त अस्तस्करणा का मंते मनोहर 
नीड़ू से सागोपांग साहश्य प्रकट करते हुए कवि अत्तव ह्यि की किस प्रकार एक- 
रूप कर देते हैं।--- 
मनोवृत्तियाँ खगकुल सी थीं सो रही, 
अन्तःकरण नवीन मनोहर नीड़ में, 
नील गगन सा शान्त दृंदय भी हो रहा, 
बाह्य आतरिक प्रकृति सभी साती रही ।|फ्रानन कुसुम१० १२ । 
प्रयार जी के काह्य में उपमा और रूपक अलंकार राशि राशि मिक्षेगे । 
इनके अलकार्य में प्राकृतिक उपसानों और हश्यों का सुन्दर और स्वामाबिक 
बर्णन है, प्रकृति के समस्त चित्र रूपक-सब हैं, ओर एक नाठक के से पात्र 
प्रतीत होते हैं | प्रकृति का ज्ञेत्र एक रग मच है जहाँ अनेक प्राकृतिक; पात्र 
झपनी रूप छुठा और भाव-भगिंमा से पाठक का मुग्ब कर जाते है, उत्प्रक्ञा- 
लकार के प्रयोग बहुत कम हैं उद्पेद्ञालंकार में इन्होंने स्थूल-बन्तु का ही वर्णन 
किया है और प्रचलित उपमानों हा प्रयोग किया है।-- 
गुर्थी बिजुलियाँ दो मानों रण ब्योम में 
क्पा होने लगी रक्त के बिन्दु की॥ 
महाराणा का महत्व | 
दोनों योडाश्रों की तलवारों में द ,बिजलियों की संभावना करके रक्त वर्षा 
का वर्णन कर दिया है । ह 
प्रसाद जी के लिये प्रकृति स्वर्भीया है उसकी गौरव-गरिमा की तुलना मे 
मानव श्रत्यन्त ठुच्छे प्रतीत होता है;-- 
प्रकृति है सुन्दरई/ परम ऊदार। 
नर हुदथ परिमितः पूरित खा ॥ भरना ह० ६६ 


४२० हिन्दी काव्य में ध्रत्रनि-निन्नण 


प्रकृति में अनन्त सीख्दर्य व्याण्णा हे, उस सौनद ये के दर्शन के लिये सनुध्य 
को अपने हृदय की शान्त और मिर्गण बनाना चाहिए, कल्लपित छंद उसके 
ब्रतुल सीसय का निरीक्षण नहीं कर सकृता। बह प्रमन्य्ग पर मनुष्य को 
उन्नति और हाल के दृष्टाम्त वेती हे, सानब को गिरकर उठने की प्रेरणा 
करती है | प्रकति का एक एक कंगा झ्भिरास है और उरसे उन्नतिन्‍पथ पर 
ग्रग्नतर होने का आदिश य्राप्त होता हैं। दरचित-कुसुम अ्भिमान के भयकर 
परिणाम का दृश्टान्त देता है | %वि को प्रफुल्लित पुण के विनाश को देखकर 
जीवन को ऋणभंगुरता का ध्यान अ'ता है, जीवन + प्रति बिक्रषेण होता है 
ग्रौर मैराश्य-पूर्ण शलों मे कहते है /--- 
अब पल भर का ४ मिलन', 
फिर लर वियाग से किलना, 
एक ही भरा है खिल॥), 
फिर सूख धूल ५ मसिल्लना, 
तब क्यी सठकीला (मन रंग ॥ 


. यही निराशा कविकों संसार के भोग-विल्ञास से विकर्मित कर परमतत्व के 
मदामिलन की और अम्मुख करती है । ससार की प्रत्येक मृदुल-मंजुल-स्निस्ध 
वस्तु का जणिक जीवन इन्हे वर्क कर देता है और अशांत्त प्रियतम के 
अन्वेधण के लिये इन्द प्ररित करता है | 

प्रसादजी के काव्य में शान्त श्रीर करण रस की प्रधानता है। इन्होंने 
प्रकृति को मानव से अधिक श्रेष्ठ माना है ओर मानव और प्रकृति के बीच में 
विभाजन रेखा सीय दी है। मानव किसी भाँति भी प्रकृति देवी के भवन भें 
प्रदापण करने का साहस नहीं कर पाता। बह केवल दर से जतकी फ्राँक 
देख सकता है, इनकी प्रकृति हुल्लगी के राग की भाँति उपास्या है, अ्न्तसंभ 
की मिन्न नहीं । 

प्रकृति-प्रेम के अतिरिक्त इन्होंने अपने देश-मेंस का भी परिचय दिया है 
इनके हुदय में देश के प्रति झठुल्ल अनराग है, देश की शबस्य-श्यागला हरी- 
भरी भूमि पर यह मुश्ण हो जाते है श्रोर गेय पदों में शसकी सौन्दर्य-तुपगा का 
वणुन करते हूँ। इनके देश की सौन्दर्य-धिभा पर स्वयं प्रकति भी झ्पना तन- 
भन न्योछावर कर देती है ओर फुघ होकर नाचते लगती है। प्रसाद भी 
प्रफुल्लित होकर अपने देश की प्रशंसा करते है। 


आावुभकर फाल ७२९१ 


झरुग यह मधुमय देश हमारा 
श3स तामरस गर्भ-षिभा पर नाच रही तरु शिस्वा मनोहर, 
छिटका जीवन हरियाली पर मगल्त कुमकुम तारा ॥ 
कवि अपने देश के प्रति इतना अ्रधिक श्राकर्षित होता है कि उस अउना 
देश ही सर्व-प्रिय प्रतीत होता है, वह अपने देश पर सर्वध्य न्यीछावर कर देता 
है और यही कामना करता है।-+- 
जिये' तो सदा इसी के लिये 
यही अ्मभिमाम रहे यह हप | 
नछावर करने हम सर्वस्व, 
हमारा प्यारा भारत वर्ष। 


सुमिन्नानन्दन पंत 


प्रकृति के सुकुमार कबि परत, अल्मोड़े में प्रकृति की गाद में पल्े हैं| कवि 
पंत ने घंटों अल्मोडे की पर्वत-शिला पर ग्रैठकर प्रकृति का निरीक्षण किया है 
ओर वहाँ के सूह्मातिसूचम प्राकृतिक उपकरण और व्यापार शनके अनुराग 
का विषय हो गये हैं। प्रकृति स निकटतम-सम्बन्ध होने के कारण यह प्रकृति 
के उपासक नहीं रहे बरन्‌ अ्रनन्य मित्र बने गये हैं। इन्होने अपने प्रार्शों की 
आकुलता से समस्त पर्वत-स्थली और वनभूमि को मधुर गंजन से मुखरित कर 
दिया है | इन्होंने कभी प्रकृति को अधस्‍्ष्, कभी संतप्त, कभी प्रफुल्लित और 
कभी उल्लास एवं श्रनुराग से पूणा देखा है, उसमें प्रतिस्पन्दन प्राप्त कियां है। 
पंत्त के प्रकति-वर्शन में मानव ओर प्रकृति का एकरात््म्य ही जाता है, सचरा- 
घर-प्रकति मानव के साथ मिलकर एक-रूप हो जाती है; मधुकरी का मधुर 

ग उन्हें मुखर करता है शोर बह प्राथना करते हैं; -- 


सिखा दो ना दे मधुप कुमारि। 
मुझे भी अपने मीठे गान ॥ 
पह्वबिनी पृ५७ १६० | 
पंत जी प्रकृति के बैमव के प्रति श्राकपित होते हैँ, उसमे मधुरता और 
मरलता पाकर मुख द्वोते हैं | प्रकृति का-त्ेभ इनके लिये मधुर स्व॒ग है ज 


जीव॑न की समस्त वाधाय दूर हो जाती हैं वह सर्वत्र प्रकति के भेद-भरे संदेश 
सुनते हैं । 


प्रकृति के अनन्य मित्र प॑ंत्त की श्रारभिक रचना बीगा! में हमें ऋृमि 
का प्रकृति-प्रेम स्पष्ठतः लक्षित होता है,किन्तु मानव के प्रति भी इम उपेक्षा 
भाव नहीं पाते | प्रकृति श्रोर मानव दोनों ही इनके कफाब्य के विषय हैं । 
मानव सौन्दर्य पर मुग्ध होकर भी वह अपने मन को प्रकृति से तटस्थ नहीं 
रख पाते ;--- 

उसे कुछुम सा गूंध न ले अ्रत्ति, 
कुटिल कुंतलों में काले, 
मेघों से भी है अनुराग | 
बीणा १० १४। 


सुप्रिपानन्द्रन पंत ड२३ 
अपने मन को वह मानवनसोच्दर्य # संकुचित सीमा में ही श्रावद्ध नहीं 

फरुना चाहते, उनका अनुराग मेघो से भी है | उपमेय कुतलों के साथ उपमान 
भो उनके श्रनुराग के प्रसाधन हैं | हस पुस्तक में हम फ्रबि के उद्धगारों में 
शिशु का ता भोल।पन झोर सहर्ज-स्नेह देखते हैं, प्रकृति के प्रत्येक व्यापार 
के प्रति उनके सन्त में आश्चर्य का मदुर्भाव होता है, वह प्रकृति की छुटा 
का नरीक्षण एक शांत बालक की भाँति करते हैं, उप: काल उनके छृदय मे 
उत्माह भर देता है, शीतल समीर, श्रोस-विन्दु और प्राची की सुबण-छवि का 
»ह अवलोकन करता है। यकायक वाल-विहंगिनी का स्वरगिक गान श्र 
नदबासिनी-को किल फी कूक उसकी नौरबता वी भंग करती है, बह आशचर 
नकित है जाता है श्रौर प्रश्न करता हैः--- 

प्रथम रश्मि का आना रगिणि। 

तूने फैंस पहचाना ! 

८ खर >< 
किसने तुकको श्रन्त्यामिनि । 
बतलाया उसका श्राना ! 
बीणु ५४० ७८ | 
प्रकृति को इस भाँति आकर्षण और स्नेह सूत्र मे ग्रथित देखकर वह भी 
एक ग्रेयसी की कल्पना करते हैं श्रौर उत कल्पित-सुन्दरी की वियोग-गाया की 
गुत्थियों को 'अ्न्थि! में जोड़ देते हैं | अन्यि इनका विरेद काव्य है, जिसमें 
क हे रू 

इन्होंने अपने नैशश्यपूर्ण भावों का दिग्दशन किया है पल्‍लव, गुंजन, और 
यगाँत में कवि का भावुक हृदय शिशु-सुलभ सरलता से दूर हो जाता है, इन 
ग्रन्थों में क्राशः कबि की मादकता और ।|तदनन्तर प्रौढ़ता प्रदर्शित होती है, 
कवि का प्रकूति प्रेस अधिकाधिक गंभीर होता जाता दै और बह प्रकृति में 
उपदेश, महान्‌ संदेश तथा अज्ञात [ग्रियतम का प्रतिविम्ध देखते हैं | 


बीणा के बॉल सुलभ कौतूइल के शमन के पश्चात्‌ पंत का प्रकृति प्रेम 
अनेक धाराओं में प्रधाहित हो जाता है कहीं तो वह प्रकृति का सहज और 
स्वाभाविक चिभण करते हैः: 
वह विजन चाँदनी की थांदी 
छाई मृदु बन तद गंध जहाँ, 


४२४ हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रश 


नीबू आड्ू के मुकुलों के 
मद से मलयानिल लदा जहां । 
पहलमिनी १० १५०२ ॥। 
>< >९ 
बाँसों का कमुरमुठ 
संध्या का मुद-पुद 
है चहक रही चिड़ियाँ 


मुगात पृ० ८६] 

प्रथम शअ्रवतरण भें कवि ने विजन घाटी का निजी-नरीक्षणु के आधार 
पर यथा-तथ्य चित्रण फिया है, कबि ने तठरथ रइने की चेप्टा की है | किन्तु 
मद बन! और 'संद से लदे मलयानिल' में उनकी अ्रस्तनिद्दिन प्रकृति प्रेम 
की भावना प्रकद हो ही जाती है दूसरे अवतरण में चिड़ियों की ध्वनि का ज्यों 
का त्यों अनुकरण है पंत जी ने केवल प्रकृति के बाह्य सीन्दर्ग का ही निरीक्षण 
नहीं किया है वरन श्रवणोन्द्रियों ने भी प्रदति के प्रति प्रेम में प्रण सहयोग 
प्रदान किया है। उपय्रक्त चित्रण कवि की व्यक्तिगत भावनाओं से पृ 
रूपेण भक्त है। 

प्रकति के सौन्दर्य का निरंतर अवलोकन करने के पश्चात्‌ उनकी 
सोन्दर्यानुभूति आकुश होकर शब्दों में प्रस्कृटित हो जाती है। मधु-मास का 
प्रभात कवि को आानंद-विभोर कर देता है ३--- 


लो जग की डाली डाली पर 
जागी नव जीवन की कल्षियाँ 
मिट्टी ने जडू निद्रा ' तज कर 
खोली स्वप्निश पलकावलियाँ 
पल्लवबिनी पृ० १८२ | 
सोन्दर्यानुभूति की तीवता में प्कति सजीव हो जाती है कवि थो ऐसा प्रतीत 
होता है कि जड़ मिट्टी मी सचेतन होगई है। उसने झपने नेत्र पोल दिये 
हैं शोर समस्त बसुधा उसकी सुप्रभा से पूर्ण होगई है | मधु मास में घुण्य-समूह 
से आवबूत घाटी की छुवि कवि के प्राणों को स्द्ित कर देती है । श्र्षमोड़े की 
धाटी में कबि चतुदिक दृष्टि प्रसार करता है, मुकुलित दिशा श्रौर हरीतिमा 
से व्यास स्थल को देखकर वह आाहादित होता है। जहाँ तक उसकी दृष्टि 
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जाती है सत्र उस पुणपावलियाँ-ही इृष्टिगोचर होती हैं। जहाँ श्रानद्विभोर 
अबस्था में वह विवेक-शूल्य-सा हो जाता है, उसे ऐसा ग्रतीत होता है मानो 
धाटी उड़ी जा रही है, यह कल्पना उसको अ्रधीर कर देती है और वह चंचल 
होकर कष्ट उठता है।--- 

लो चित्र शज्लभ सी, पख खोल 

उड़ने को है कुसुमित घाटी। पल्‍्लवबिनी । 


कवि पंत ने स्चेन्र प्रकृति के सुन्दर ओर भनोरम उपकरणों के प्रति 
अपना उत्साह प्रकट किया है, कभी वह तितली के विविध रंगों पर मुग्ध होते 
हैं, कभी जुगनू ओर सुमग-विहग-पंज से ब्रात करते हैं और कभी छात्रा, 
चन्द्रिका, सध्या, नि्भेरी वायु और बादल के साथ एक्रात्म्य स्थापित करत 
हैं। प्रकृति के उग्र भर रुद्र रूप के चित्रण यज्ञ-तत्र एक दो ही मिलते हैं, 
शुश्र ओर धवल मेों के रद्ध-रूप का चित्रण देखिये।--- 
बिलोडित सघन मग्रन में आञ्राज 
विचर रहा है दुबल घन भी 
धर कर. भीमाकार 
बना है कही ऋद् गजराज । बीणा पृष्ठ ४६ ! 
पत जी के अधिकाश ग्रकृति-चित्रण नाव्यात्तक ओर रुपक-मय है। 
प्रकृति के अग बादल, खद्योत, निकर झ्रादि एक माठक के पात्र की भाँति 
स्वय अपना पर्चिय दे जाने हैं, वादल का परिचय देखियेः--- 
कभी चौकड़ी भरते मृग से 
भू पर चरण नहीं धरते 
मत्त मतगज कर्मी कूपते 
सजग शशक नभ की चरते | पन्नेव पृष्ठ ६३ | 
इस प्रकार के चित्रण द्वारा कवि ने प्रकृति के चित्र का सरत कोर सर्जीब 
बना दिया है। वर्णन नाव्यात्मक होकर भी सरल ओर स्वाभाविक है । जल 
स्क्ति मेष श्रत्यन्त शीघ्रगामी होते है. श्रौर एक क्षण में ही कर्मी यहाँ श्रीर 
कभी वहाँ दिखाई देने लगते हैं, हरिणंं की चौकड़ी भरने मे शीम्र-गति का 
साहश्य प्रकट होता है। जलद श्यामवर्ण होते हे झोर भारी होने के कारण 
धीरे धीरे मद-मत्त दवाथी की मॉति भूमते हुए आगे बढ़ते हैं, कभी-कभी श्वेत 
बर्ण ब्रादल्ञ देर तक एक ही स्थान पर स्थिर से दिखाई देते हैं, उस समय वह 
भू 
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शशक की भाँति चलते हुए दिखाई देते हैं| कवि ने चित्रण को रूपक मय 
बनाकर भी वास्तविकता का अतिक्रमण नहीं किया है, उसने रबय बादलों 
की मंद मथर ओर शीघ्र-गति का अनुभव किया है झोर उसका चित्रांकन 
कर दिया है । 
इनके प्रकृति-चित्रण मे बस्तु-परिगणन की शैली कही नहीं लक्षित होती । 
साधारण से साधारण दृश्य के अकन में भी कबि की भावुकता और 
संश्लिशता स्पष्ट है। कवि पंत की कल्पना शक्ति भी अ्रतुपम है। कल्पना का 
पुट केवल अमूर्त-विधान में है। इन्होंने अपनी कल्पना को भी साकार-रूप 
प्रदान किया है और अपनी भावुकवा की ससस्विति रा उसको सरस और हृदय- 
आहिणी बना दिया है “सध्या तारा” में प्रकृति की नीरबता को ध्यान में 
रखते हुए करत्रि देखता है कि गंगा के चल-जल में किरणों की स्वर्ण आभा 
गन्तहिंत होगई है और श्र जल नीला होगया है, कबि की कएपना इस 
परिवर्तन को सजीव रूस प्रदान करती है | 
लहरो पर स्वर्ण रेख पड़ गई नील, ज्यों अधरों पर 
ग्रदणाई प्रचर शिशिर से डर ॥ 
अतिशय भय और शीत में अधर नील-बण हो जाते हैं, इस सत्य की 

कवि ने प्रकृति मे सुन्दर व्यजना की है | इस प्रकार के भावारपर में कवि का 
प्रकृति के साथ अधिकाधिक तादात्म्य हो जाता है, बह प्रकृति के कम्पन, 
उसके उल्लास शोर भव्ग-रूप मे मिल जाता है | कवि और प्रकृति एक रूप हो 
जाते हैं, ओर काबि प्रकृति मे मानव-आकृति, सानव-क्रिया और सानव-मादवों 
का आरो५१ करता हुआ एकातय स्थावित करता है| संध्या" 'छाया' 'किरणु! 
धांदनी? पवन! बादल” आदि प्रकृति के दृश्य-चित्र सानव-रूप धारण करते 
हैं। मधुकरी' तितली” 'घिहग-कुमारी” 'कोकिल' झआादि प्रकृति के सजीव-जीव 
तो सदा ही उसके भावक हृदय में प्रतिस्षन्दन श्रोर सफ़रन का सचार करते 
हुए मानव की ही भाँति अपने उद्गार प्रकट करते हैं और कबि के महरण 
करते हैं, किन्तु जड्ड प्रकृति भी इनके लिये मृतक नहीं है, वह चेतन है और 
अपने सुन्दर रूप हारा वह कवि के हुदय को आकर्पित करती है। संध्या के 
स्त्रणिम रूप को देखकर यह परिचय पागे के लिये व्यग्न हो जाते हैं। -- 

कौन, तुम्र॒ रूपसि कौम 

ग्रीव तिर्यक, अपक चुतिगात 

नयन मुकुलित, नत मुख जल्ल जात, 
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देह छवि छाया भें दिन रात 
कहाँ. रहती तुम कोन। परताविरनी ६४ । 
इसी भॉति 'नोका विहार! मे गगा की शान्त थारा में एक लेटी हुई शान्त 
क्लान्त-याला का कैसा सुन्दर श्रारोप किया है--- 
सेक्रत-शैवा पर दुग्ध धवल्ल, तस्बगी गंगा,प्रीप्म ब्ग्लि, 
लेटी है शान्त, कलान्त, निरचल, 
गीरे श्रगो पर सिहर-सिहर, लद्दराता तार तरल सदर 
चचल झंचल ता नीलाखर | गुतन परृ७ १०१ | 
प्रकृति मानव-रूप धारण करती हैँ ओर मानव की ही भाँति सुरूर बस्त्रा 
भूपणों से अपने शरीर को सज्जित करवी है, और शीतोष्णुता को अबुसय करती 
है | गगा ग्रीग्म की उष्णता के कारण तन्‍नंगी हो जाती है. शरीर कलान्ति का 
अनुभव करती हुई सेकत शैया पर विज्नाम करती है। मानबवीकरगु की रेंतापना 
करके ही कवि छाया का अवशुठटन हटाने के लिये व्यग्न है। जाने है सध्या को 
चुप-नाप व्योम से उतरते हुए देश्वते हैं ओर चन्द्रिका को मृंदू कर तत्म पर 
शशि-मुख १खे हुए, नारी की कल्पना करते है | 
थ्रमत' कविता में वह प्रकृति मे मादकता श्रोर बासनाजन्थ भावों का 
श्रवलोकन करते है। नव बसन्‍्त के स्पश करते ही चिर बोवल से विकसित सुधा 
पुलकित होती है कलिका के हृदय से उदगार फूट पढ़ने हैं आर प्रकृति पार- 
स्परिक श्राकर्पण के वश आलिंगन तथा चुम्बन में व्यस्त हो जाती है, 
झगनित बाहे बढ़ा उदधि ने 
इन्दु करो से आलिंगन 
बदले, विपुल चदुल लहरों ने 
तारों से फेनिल चुम्बन ॥ 
जड़ प्रकृति को भी वह मानव की ही मॉति,काम की व्यग्रता से अमभिभृत 
देखते हैं, 'हिलारों के गीत! में मधुर-मारंत का लेगि का सुनते के परचात्‌ 
हिलोरों में भी हम पेसी ही घिहलता ओर ब्यग्रता का अनुभव करते है । जैसा 
श्रीमदृभागबत अथवा सूरस गर? मे कर्ण को सुरली साथुरों पर मुग्ध गीप- 
बालाओं के विपय में बन था गया हैं| दिलोर॑ कहतो ह-- 
सुन मदत मधुर मुरली की व्यांनि 
ग्रह पुलिन नाथ खुख से विद्वलन 
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हम हुलस रृत्य करती हिल-मिल 
खस-खस पड़ता उर से अंचल || 
इसमें शंगारिक भावनायें भीतर से माँकती हुईं इष्टिगोचर होती हैं । 
ज्योक्त्ना नाटक मे भी चाँदनी आदि पात्र सजीव होगये हैं । 
मानव रूप ओर क्रिया के आरोपण के अनन्तर कवि प्रक्नति में द्रबण- 
शीलता, मृदुलता कोमलता और भमाबुकता के दशन करते हैं | 7्रकृति मानव 
के साथ हँसती, रोती, सन्देश देती और उत्साहित करती है । प्रकृति माँ के 
समान ममतामयी और सख्ली के समान स्नेह-शीला है। पंत जी ने प्रकृति में 
सा के ग्सीम प्रेम, सहचरी की सधुर-कामना ओर शुरु के उपदेश का अनुभव 
किया है) मित्र को नर्त ओर दुखी देखकर मानव के साथ भी दुःख का 
अनुभव करती हे उसे व्यग्नता के कारण नींद नहीं आती | नेत्रों से श्रश्रु 
प्रवाहित होते हैं, चन्द्रका को कबि पंत विश्व के साथ जागते और आँसू 
बद्दाते दे वते हैं;--- 
जम के छुख देन्य शयन पर 
यह रग्णा जीवन बाला 
रे कब से जाग रही वह 
आँसू की नीरव माला । चाँदनी पल्‍लविनी । 
चाँदनी मानव के दुःख-दैन्य से दुःसी होती है | प्रकृति मानव के साथ 
सदा रोकर ही नहीं रह जाती, वह स्नेहमयी जननी की भाँति मानव के शीश 
पर अपने कर को फिराती हुईं जीता-जागता उदाहरण देकर उसे सदा प्रफुन्नित 
रहने का भ्रादेश करती है वह अपने श्रनन्‍्त उल्लास झौर शाश्वत सुख की 
झोर बह सकेत करती है;-- 
रवि, शशि, ग्रह चिर हर्षित 
जल, स्थल, दिशि, समुललसित, 
निशिल कुसुम कल्नि सस्मित, 
मुद्रित सकल हों मानव | ४० २२६ | 
कवि अपनी शिशु-पावना में ही भीरों से, भेद भरे संदेह पाता और पन्नों 
के गूढ़-सन्देशों में कुछ श्रस्फूट-बात सुनता है। प्रकृति से अधिक परिचित्त 
है।ने पर बह कोकिल से सनातन सन्देश सुनता है, उज्म्यल-त्तन औ्रोर उज्ज्वल- 
मन वाली टलू-टलू, छलू छलू करती हुई सरिता मानव को अस्तर्वाह्म से एक 
रूप होने का झादेश करती है शोर अपने ऊँचे-मीचे पथ पर श्रविरत् प्रवाह 


सुमित्रानन्दन पंत ४२६ 


द्वारा सत्य ओर सरल स्नेह की प्रेरणा करती है।कलिका शुप्क-बृन्त पर 
मुरकाती श्रौर खिलती है, वह मानव को मिराशावादी देखना नहीं चाइती, 
ओर उसको उपदेश देती है कि दुःख को भी हँस कर सहन करना चाहिये। 
मानव प्रयास करके भी प्रकृति के इस आदेश के प्रतिपालन में सफल नहीं हो 
पाता, बह अत्यन्त विवश भाव से कहता है;--- 
वन की सूर्खा डाली पर 
सीखा कलि ने मुसकाना 
में सीख न पाया झ्रब तक 
सुख से दुःख को अपनाना | भुजन ४० २२। 
श्रोस बिन्दु गा-गा कर मानव को जीवन की ज्षुण-भगुरता का दिग्दशन 
कराते हैं “जीवन हिम जल लघु पल” प्रकृति को सेवा रत और श्रात्म-बलिदान 
करते देखकर मानव हृदथ भे बल का संचार होता है | छाया-पथ्चिका की क्रांति 
का हरण करती है और कुछुम अ्रपनी प्रफुल्लता फलों को समर्पित कर देते 
हैं, कवि विस्मित हो जाता है | झाश्चर्य चकित हो उप्तके मुख से यह शब्द 
निकलते हैं,“महत है, अरे, श्रात्म-बलिदान” । 
हँस-मुख-प्रसून श्रपनी सुरभि को विकीर्ण करके दान शीलता का पाठ 
पढ़ाते हैं, लहरें कवि के जीवन में उत्साह भर देती हैं, व बार-बार उठ-उठ 
कर मानव को जीवन-पथ में अग्रसर होने के लिये उत्साहित करती हैं । 


इस भॉति प्रकृति से ममत्व,स्नेह, उत्साह और उपदेश पाकर मानव श्रौर 
प्रकृति का सम्बन्ध हृढतर होता जाता है। मानव भी प्रकृति को दृपित देख 
कर हंस पड़ता और दुःखित देखकर द्रवित होकर ग्रॉसू बहाने लगता है। 
मधुमाम की मधघुरिमा से पूर्ण प्रातःकाल उसे प्रमदित कर देता है, कुसुम में 
सुषमा-सुविकास की छुब्रि पर कवि का हृदय आप्लावित हो जाता है, विहृंग- 
बाला के स्वर से वह अपना सर्वर मिला देता है और कोकिल की कलित-कुनन 
पुर उसके कान मुग्ध हो जाते हैँ ।-- 


कूकी थी कोकिल, हिले मुकुल, 
भर गये गन्ध से मुस्थ प्राण ॥ १ल्‍लविनी पृष्ठ १७० | 


मानव और प्रकृति का उल्लास की अवस्था में एकात्म्य हो जाता हैं मानव 
प्रकृति को उल्लत्तित देखकर अपनों अ्रन्तवंद्ना को भूल कर प्रकृति के गान 


४३०, हिन्दी काव्य भ॑ प्रकृति-चित्रण 


में भ्रपना अस्फुट-राग सिला देता है। मानव और प्रकृति एक रूप हो 
जाते हैं | 
कवि पत ने एक सच्चे शोर सहुदय मित्र की भाँति प्रकृति की पीड़ा का 
झमुभव क्रिया है | कुसुम के क्णिक वैभव के बिखर जाने पर उनके हृदय 
में वेदना होती है; उसकी अ्रश्थिर-प्रफुल्शता उन्हें द्ववित कर देती है| पीले पते 
वियोग-दुःख प्रकट करते हैं, मानव उनकी नीरव व्यथा को सुन लेता है और 
द्रवित होकर हृदय से ल्वगा लेता है। प्रेम की वेदी पर सबस्व निछावर करने 
वाले दग्धनशलभो को देखकर तो मानव हृदय इतना अ्रधिक कश्णाद्र होता 
है कि हृदय की झाकुलता आँसुओं भे बह निकलती है।-- 
दगध शल्भों की विनीरब बेदना 
धो चुकी हैँ झ्ाँसुशों की बाढ़ से || ग्रन्थि प्रू० २१ । 
मानव के हृ(य की अवस्था के अ्रतुसार भी इन्होंने प्रकृति के सुखद 

आ्रोर दुःखद रूप का विवेचन किया है । प्रकृति इनके मनाशस्थित भावों को 
उद्दीग्त करने का माध्यम हो जाती है| प्रकृति का मधुर-रूप इनके हृदय को 
प्रफुल्लित करता हुश्रा इनके सहवास सुख को बढ़ाता है। मानव की सुप्त 
भावनायें जाग्रत हो जाती हैं। मधु-वन का सुरमि पूर्ण वातावरण उसे उन्मत्त 
बना देता है-- 

डोलने लगी मधुर मधु वात 

हिला तय वब्रतति कुज तर पात 

डोलने लगी ग्रिये | मद वात, 

गुंज मधु गंध धूलि हिंम गात | पल्लविनी ए० १७५, 


प्रकति के अनुकूल वातावरण में उसे अपनी प्रेमिका के प्रति अधिकाधिक 
अनुरक्ति होती दे श्रौर प्रेमातिरेक भें उसे प्रिया की ही छुबत्रि प्रकृति में हृष्टि- 
गोचर होती है | 

प्रतिकूल परिस्थिति में भी पंत ने रीति-परम्परानुध॥र सुखद वस्तुओं में 
वैपम्थ दिखाकर इति-श्री नहीं करदी है भ्रणितु मनोषैज्ञानिक-रूप में उन्होंने 
स्पष्ट क्रिया है कि विपम-परिस्थिति से सानव प्रकृति के प्रति विशग का अ्रतु- 
भव करता है, उसे प्रकृति के मधुर-रूप के प्रति आकर्षण नहीं होता, पुष्प 
का महुल-हास उससे उत्साह का संचार नहीं करता, कोकिल की-कलित- 
काकली ग्राकर्पित नहीं करती, शोर सधु मद्रि-समीर प्रफुल्लित नहीं करता | 
प्रिय का वियाग,वीवन का विषाद, उसको समस्त सग्सता का अपहरण कर 


सुमत्नानन्दन पतत ४ ३ 


लेता है | कोकिल वियोगनदग्धहुद्य में वेढ़ना को तीब करती है और बसन्त 
उत्त'त करता है ।--- 


काली कोकिल सुलगा उर मे 
स्वरसयी वेंदना का अगार 
आया बसन्‍्त, घोषित दिगन्त | 
करती, भर परावक की पुकार ॥| युगांत प्रृ०् ८) 
वियोग-व्यथा को उद्दीत करने वाल्ली वर्षा-ऋतु का भी इन्होने वन किया 
है | इनकी वियोगिनी प्रेमिका चातक ओर मथूर की ध्वनि को सुनकर 'देब' 
की नायिका की भाँति आँसू नहीं टपकान लगती | 
'धत्रिन प्राण प्यारे प्राण न्‍्यारे होते देव कहें 
नैन श्ंसुआन रहे शेंसुआ टपकि टपकि?! 
बरन अपनी व्यथा को इस प्रकार व्यक्त करती है कि वह मानव हृदय 
को स्पश करती हुई एक कसक उत्पन्न कर देती है| केक़ी का दृत्य करते देख- 
कर वियोगिनी कराह सी उठती है।-- 
जिसे देख वह नाच रही थीं, 
में बह सब थी समझ गई । 
ग्रह | वह वर्षा ऋतु ! व वारिद ! वह मरा 
ग्रविरल हग जल ॥ वीणा प्रष्ठ १७ | 
विरहिणी वर्षा-ऋतु में केकी की प्रसन्नता का श्रनुभव करती है श्रीर 
ग्रपनी मनोदशा को श्रव्यवस्थित जानकर दुःखी होती है, उसे पीड़ा होती है 
कि बर्षा के श्रागमन पर जब प्रकृति में उह्लास छाया हुआ है तब भी उसके 
नेत्रों से अविरल अश्र-वर्षा होती है | उसके अ्रतिरिक्त हृदय की भावुकता के 
समन्वय में प्रकति के साथ सानकूलता ओर बैपरीत्य का दिर्दर्शन कराया है | 
छाया की बूक्ष से बिलग देखकर मानव के हृंदय में उसको पीड़ा का अनुभव 
होता है, वह अपने हृदय को व्योलकर देखता हे तो उसके हृदय में भी एक 
कसक सी प्रतीत होती है, उतके हाद॒व में सम्रहुएती के प्रति सहानुभूति हती 
है कष्ट साम्य के कारण मानव और प्रकृति.का-एक्राल्य हो जाता 
अहा | श्रभांगिन हो तुम सुमंसी 
सजनि थ्यान में अब आया । 
तुम इस तथवर की छाया हो 
में उनके पद की छाया ॥ पत्मविनी ४० २४ | 
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किन्तु साथ ही उसे दोनों के वैपम्य का भी ध्यान थ्राता है । विजन-निशा 

में छाया तरुवर के गले से लग जाती है । किन्तु बिरह अस्त मानव को तो 
अहर्निशि रोना ही पड़ता है | उसमें ईर्ष्या के भाव जाण्त होते है, किन्तु 
प्रेम की नैराश्य-पूर्ण अ्रवस्था में उसका विज्लुब्ध मन संतोप-लाभ करता है, 
मानव की इच्छा होती है कि समस्त प्रकृति का अपने प्रियतम से मिलन हो 
जाए, प्रकृति और पुरुष एक रूप हो जाये | वियोग विदग्ध हृदय से प्रकृति 
के लिये एक प्रकार का स्वातिगान निकलता है।-- 

शैवालिनि | जाश्रो, मिलो तुम सिंधु से 

अनिल | आालिंगन करो तुम गगन को, 

चन्द्रिके | चूमी तरगों के अधर . : 

उह्ुगणी | गावो पवन वीणा बजा ॥ भ्न्थि ए० ३१ | 


बह देखता है कि ग्रकृति में च बती मी बेसन बेदना व्याप्त 
रोता है चातक आाहत-कठ से 'पिड-पिठ! की रटन करता है, ओर भ्रमर क्री 
तो कृमल-दल में मुंदकर और कभी कुसुम-क्टकों से बिंधकर तड़पता है, दुःख 
ओर वेदना का ही चारो ओर प्रसार है, प्रेम का मार्ग झ्राहो के कुश कठकों 
से पूर्ण है_यह देखकर मानव को आ्रत्म-सतुष्टि होती है और संसार का 
इसी प्रकार का. नियम समझकर परितृप्त हो जाता है | संसार कष्टो का अ्रथाह- 
सागर है-जीवन भें रोना ही तो हैः-- 
बह मधुप बिंधकर तड़पता है, यही 
नियम है संसार का, रो हृदय, रो | ग्रथि ० ११। 
श्रात्म परितुष्टि की इस भावना के पश्चात्‌ उसमें नैतिक बल का झावि 


| अत नज आना. कक... रे 


भाव होता बह घातक शैता है, वह समस्त संसा7 में सुख ही सुख देखना चाहता है, उसकी 
इच्छा होती है कि दुःख सुख में परिणत हो जाये और पाप पुण्य हो जायें | 
विश्व में स्वर्गिंक श्रानन्द छाजाये, श्स अभिलापा को भी प्रकृति के सम्मुख 
प्रकृति से छिपाना वहीं चाहता है, अधकार से वह प्रार्थना करता है कि वह _ 
अपने काले पद में उसका ( कवि का ) समस्त सत्सर श्र मान लपेट ते, 
शुक्र! से विनम्न-भाव-से-कहता- है-कि बह _दिव्यदूत की भाँति अपना स्वर्गिक 
प्रकाश (धथ्वी तल्ल में फेला दे, मेव समूह से अ्रत्यन्त श्रोजपूण वाणी में. 


कहता है ।---.. रा 








सुमित्रानन्दन पंत दे 


गरज, गगन के गान गरज गंभीर स्वरों में 
भर अपना संदेश उर्से भें शो शअ्रथरों मं, 
बरस धरा भें, बरस सरित, गिरि, सर, सागर में 
हर मेरा सताप, पाप जग का छुण भर में ॥ पन्नविनी प० १२८ | 
प्रकृति का यही एकात्स उन्हें. श्राध्यात्मिक-पत्च की ओर उन्मुल करता 
है, वह प्रकृति के अन्तर में एक सजीबता का श्रनुभव करते हैं, वढ़ देखते ईं 
कि ग्रकृति के समस्त काब-मियम और संयम से आवद हैं, समय पर वृक्षों 
में पत्रों का पतन होता और नव-कोमल-किभलय से सज्जित होता है, चन्द्रिका 
क्नान्त श्रौर शान्त होकर प्रावःकाल गमन करती और निशीय के आगमन 
पर पुनः नवीन उत्साह श्रीर उमंग से इठलाती जाती है, इस प्रकार प्रकृति 
उन्हे चिर नवीम ओर चिर-क्रमारी प्रतीत होती है | प्रकृृत का चिर-कौमार्य 
कृबि को प्रक्कात को स्त्री रूप भें देखने को बाध्य करता है, अकृति की सचा- 
लिका शक्ति को भो उसने माँ! शब्द म॑ सम्बोधित झिया है। प्रकृति के 
चिर-कौसारय और नित्य-नूतन-रूप को देख कर कवि के हहय में अनेक नवीन 
भावों की उदभावना होती है | अपनी शिशुभावना में ही कि का सरल 
हृदय अनेक प्रश्नों स प्र॒ण हो जाता है, बह सर्वत्र प्रकृति मे आदाम-प्रदान 
ओर मौन निमत्रण का अनुभव करता है और उसके नियज्रण तथा पारस्परिक- 
आकपण फी पशेलिका को बुकाने को चेंटा करता है, प्रथम-रश्मि के आते 
दी वह विदग-बाला के कलरव और प्रसूनों के गृदु-द्वात को देखकर विध्मित 
दी जाता है, कवि को प्रकृति के अन्तर में व्याप्त किसी चतन:शक्ति का 
आभास प्राप्त झेता है और बह प्रकृति के प्रत्यफ तत्य स उसके स्रष्ठा श्थवा 
स्वामी के तिकय से अश्न करता है, अंधकार से पछता है, “किसके पद 
की छाथा द्वो तुम ?” क्विन्तु उसे उत्तर नद्ठीं मिलता, कृषि की उत्तठा बढ़ती 
दी जाती है बढ श्रभीर होकर कहता हैः-- 
में विंग उत्वाठातुर 
जगती फे अखिल चगावर 
यों मौन मुस्थ क्रिसकें बल ! । पहलसिनी, प० २। 
उसकी जिज्ञासा का प्रकृति से उत्तर प्राप्त नहां द्वोता, समस्त प्रकृति 
उस अपरिमेय शक्ति से अनुप्राणित ओर घ॒ुग्ध है, उसके बल का बर्खुन 
यूंगे के (ड़ की भाँति वाणी द्वारा झश्रकट है, प्रकृति अनुभव करके भी 
उसके स्वरूप शोर बल्च का शब्दों में बशुन नहीं कई सकती | मानव जत्त 
३४ 


४३४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


भ्रनुपम शक्ति के सूजन और प्रलय के महंत्कार्य को देखकर जिस्मय बिभोर 
हे जाता है और शिशु सरल-भाव से कहता है ।--- 


मा। यह तेरी न्यारी रीति 
तेरी सुखभय सत्ता जग को 
कहाँ. नहीं जतनाती है ? वीणा पृष्ठ २६ | 


कधि का भेम विमुम्ण हृदय प्रकृति भ॑ निहित शक्ति में ममतामयी माँ 
का आरोप करता है, वह उसमें माँ की सी शुभकासना और पावन-प्रेम की 
. कह्यना करता है | ऊपा की मृत सुसकान, कुसुमों के अविरल-हास, रतनी 
की नीरव-निद्रा, पक्षियों फे कल-गान और निमारिणों के ऋल-कल-निनाद' 
सेब में वह उसी कोमलता ओर पवित्रता का झअनुभव करता है। कि 
प्रकृति के सूद्मातिसद्रम परमाणु में प्रवेश करता है और समस्त स॒ष्ठि को 
एक ही सूत्र में गुम्फित पाता है सब व्याप्त सत्ता एक ही तो हैः--- 


एक छुबत्रि के असंख्य उड्गन । 
एक ही सब में सम्दन ॥ पल्‍लवबिनी पु० ७४ | 


सर्ववाद की इस भावना को विशर्ति होने पर कि का भावुक 
हृटथ परम-सत्व के दर्शन के लिये विकल हो जाता है, वह उस दिन की 
प्रताक्षा क ता है जब यह ज्यीतिर्भवी शक्ति साकार होकर अपनों प्रेम-वृर्धि 
करेगी, णब कवि उसके झसय पाणि पहल्ब की छागा में विशाम करेगा | 
समस्त विश्म भें वह व्यग्रता का अनुभव करता है, उसकी दर्शनासिलाधा 
बढ़ती ही जाती है | कवि का ददय शत्यन्त विज्चुब्ध और निराश हों जाता 
है, वह उसके दशनों के लिये अनेक प्रयास करता है, संध्या के श्राल्ोक 
में प्रियतम की मुसकान का श्राभास पा कबि सिहग-रध बन कर गुण-गाम' 
करता है। किन्तु कुछ समय के अनस्तर वही परिवर्तन... ... ... निशीय 
का श्रन्धकार | कवि निराश-नथनों से देखता रह जाता है, उसके मन में 
विचार उठते हैं कि विश्वात्मा गुण-गान से अप्रसन्त हों जाता है। 
वमस्त की मनोस्मता में वह विपरीत रूप घारण करता है और करील' का 
वृक्ष बन दिनरात प्रियतम की प्रतीक्षा करता है, किन्तु निब्दुर प्रियतम तब 
भा उमकी अवहैलना करके चले जाते है, कवि निराश होकर बैठ जाता है--- 
मानुकृल अथवा प्रतिकूल किसी भी परिष्थिति में वह प्रियतम के दशन नहीं 
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वार पाता है अत्यन्त मनन और विचार के पश्चात्‌ वह उस चिन्मय प्रकाश 
श्रौर अपने लघु अस्तित्व में मह्ान्‌ श्रन्तर देखता है | उसके हृदय में जान 
का उदय होता है श्रोर बह विनम्र माव से उस बिश्वात्मा की प्रार्थना 
करता है । ज्ञान का प्रकाश होते ही विश्वात्मा की संमाहिनी छवि के दशन 
होते हैं | हृदय की नीरवता विलुप्त हो जाती है और आत्मा परमात्मा के 
रुचिर-मिलन पर प्रकृति भी मुग्ध होकर मगल-गान करने लगती है, संसार” 
सुखमय हो जाता है, कवि उस महामिलन का वर्णन करता हैः-- 


कितने मधुर स्वरों में गाये 
विद्गो ने गुण गौरव गीत, 
तब कैसा जिल गया अ्रखिल जग 
नवल्न कमल का सा आनन ॥ वीणा पृष्ठ ६७ | 
कृबि उस ज्योतिमान को अ्म समर्पण कर देता है, बह ्सय वरदाम 
मागता है।-- 


तहिन ब्रिदु बन कर संदर, 
कुमुद किग्ण से सहज उतर, 
माँ तेरे प्रिय पदमों में, 
छर्पण जीवन को कर दू 
इस ऊषा की लाली म॑ | वीणा ४० ३३ 
कवि को प्रेम, श्रद्धा ओर श्रानस्ठ की अ्तिशयता में विश्यात्मा के साथ 
एकात्म्य हो जाता है, वह आात्मायरसात्मा के एकात्य बोध की रतमयता 
से शआप्जाबित हो कद उठता है;-- 
एक हैँ में तुम से सब भाँति 
जलद हैँ में यदि तुम हो स्वाति | 
दस भाँति आत्मा और परमात्मा के महामिलन में इनके आध्यात्मिक 
फ्ज्ञ का अन्त होता है। 
अलंकार 
प्ररति को अलंकार में इन्होंने बहुत मद्ृत्व प्रदान किया है। सानद॒य का 
मनभोहकता का चेतन प्राणी और अचेतन प्रकृति पर क्रितना तीच और 
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हरा प्रभाव होता है इसका उन्दीने स्य अनुमत किया हट | सीन्द््य ता । 
थ्राकपैण ही पृथ्वी श्रौर झ्राकाश को क्षितिज में मिला देता है शोर लहरों 
का नैभव कल्लानाश को खीच लाता दे | 
यह लघु हहरों का विलास है, 
कलानाथ जिसमें सिंच श्राता | गंजन पृ० ६६ | 
पत्त से इस सौदर्याकर्मण का झनुभव फिया है और सारी रूप? तथा 
वी-पल्नी के प्रति! नामक कविताओं में सानव-सीन्दर्स का सुल्र दिशदशन 
क्रिया है| मानव के विविध अंगों के सी्॑दर्थ की श्रभिव्यजना के णिये इन्हे 
प्रकृति की माध्यम बनाया है। प्रकृति के विभिन्न हश्यों का अ्रवलोकन कर 
उनका साम्ब मानते शरीर मे प्रकट किया है। यह मानव ओर प्रकृति दोनों 
में सुन्दरम की खोज करते हुए धुन्दरता को दी सकल ऐड्सर्या का साधन 
मानते हैं। सीगदय के प्रति उनमें अत्यधिक अनुशग है, उस रौन्‍्दर्थ को 
“यक्त करने के लिये इन्होंने प्रकृति के केत से अनेक नवीन उपमान हूंढ़े हैं, 
मानव के बाह्य सीचय के विश्रण में इन्होंने परम्परागत उपमानों को भी , 
अपनाया है, किन्तु उनके प्रयोग मे अ्रभूडी लाजशिकता का समन्धय कर 
एक प्रकार की नवीनता उत्पन्न करदी है । अन्योत्ति, है।रा सारी के गेत्रो का 
बेगांग देह 
कम पर जो चार दो खजन, प्रथा 
पंख फड़काना नहीं थे जानते, 
चपल चोखी चोट कर अ्रव पंख की, 
वे विकल करने लगे हैं श्रमर को, अथि पु० १४ | 
इसमें काव ने अनोखी लाक्षुशिक्ता प्रकट की है, कवि मे शातयौनना 
नारी का चित्रण किया दे, कुछ दिवस पूर्व यह सरला बाला यौवमाणमभ से 
अ्नमिश्ञ थी, उसके नेत्रों में शिशु सुलभ सारक्रण था। किन्तु झक वह फशक्ष 
आदि से प्रेमी के छुदय को विकल करने लगी है। कपि ने अ्रपने इसी आ्राशथ 
को सजन की चोट और श्रमर की विकलता द्वारा व्यक्त किया है, कमल 
मुख ओर खंजन नेत्नों के परम्परा-धुक्त उपमान हैं । उपमान के लाज्शिफ 
प्रयोग म॑ सबसे अधिक विशिष्टता यह है कि कवि ने चिन्र-भयता की कला 
को भव्यता प्रदान की है; उपमान प्राचीम ह्टो हुए भी ऐसा! प्रतीत होता है' 
कि कवि की लेसमी और विभ्रकार की तूलिका साथ साथ चन्न रही है। 
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उपमा और रूपक पंत जी के प्रिय अलकार हैं। प्रसुत अ्रप्रस्तुत में स्थूल- 
4 फे साम्य में इन्होने अलंकारों का प्रयोग बहुत कम किया है। अपने 
दृद्य की भावुकता और मधुरता द्वारा प्रक्रूत के मूर्त-आवारों को कह्दी ते 
आपूर्य रूप का उपमान साना है और कहीं मनागन भावों को व्यक्त करने का 
अलंकत उपकरण, प्रकृति में मानवबी-करणु को स्थापना करके वह “चाँदनी' 
'छाया' आदि कबिताश्रों को उपमा, रूपक आदि झलकारों से ग़ुम्फित करते 
चल्षे गये हैं, प्राकृतिक श्राधारों को प्रस्तुत रूप में प्रकट कर उनके लिये नवीन 
जपभानों की योजना कर के कवि ने अपनी सद्मादशिता का परिचय दिया. 
है, उपमाएँ सभी नवीन हैं | पतन जी ने अ्रपनी कविता कामिनी को अलकारों 
थे विभूषित करने की चेश्ा नहीं 4। है, कविता प्रवाह में अलकार मामग्र! 
स्व आकर इसी भाँति मिल गई है जिस भाँति सरिता ' के सतत अबाह मे 
फुहरथ तसवरों फ॑ सुरजित सुमन | अतः इनके अ्लड्ारों में चित्र भयता,रंगीना 
भर व्यामात्रिकता अनिवार्यत: श्रा ही जाती है, कल्पना में भी समीबता 
शोर ामाविकता का सहयोग अ्रवश्यम्मारी है जाता है। पवन-गीत! में 
पवन को मूंत-कूप प्रदान करते हुए उपसा ओर रूपक की व्यजना का मुम्दर 
जुदाहरण देखिये ।--- 
भरा चाबुक खा, मूगेन्द्र सा 
भ्राहत घन करता गुरु मजम 
अट्टद[स कर विद्युत पर चंद 
जब में मम म॑ करता विचरण । पल्‍लविनी | 
गशन-मडल सें दामिनी की कड़कड़ाइट और मेथ्रो के भीस-गजन का 
कधि ने उपमा और रूपक अलझ्ार की योजना द्वारा अ्रत्वन्त हृदयाकर्षक 
उदाहरण दिया है | इसी प्रकार मन की व्यगा और आकुण-क्रिया का परि- 
ज़ित प्राकृतिक विधान से चिंत्र अंकित करने हुए उपभा की व्यजना का 
दिगदशन कैराथा है -- 
श्र्थ. चंबन छोड़ में सूट सॉकिकर। 
जग पड़ी हुँ अनिल पीढ़ित लद्द॒र सी। ग्रीथ पृ० १२१। 
कभी-कभी तो आवेश में कवि पत एक ही प्रस्तुत को श्रनेक उपमानों से 
गुम्फित करते चले जाते हैं । इनके काव्य में रशनोपमा के राशि-भूत उदाहर्मा 
है। जिस प्रकार सर को अपने 'बिद्यरी ज। की छवि के वर्णन में उपमानों का 
पोजना की मत सी चढ़ जाती है उसी माँति पद का भी प्रस्तुत के 


ध्श्पर हिन्दी, काव्य में प्रकृति-निभण 


लिये एक ही अप्रस्तुत बिधान से परितृत्ति नहीं होती | उनकी भाव व्यंजना 
अधूरी रह जाती है ओर श्राकुल-अनुभूति अ्रव्यक्त रद कर उन्हें और विकल' 
बना देती है | अतः सवान्तः सुखाय! वह अपने छद्रथोद्गारों को अ्रनेक 
उपमाना द्वारा व्यक्त करवे चले गये हैं। इस प्रकार के उश्मानों के बाहुलय 
में सूर और पंत में समानता होते हुए भी एक महान्‌ अन्तर है। सूर ने अपने 
उपमानों के लिये आकाश, प्रृथ्वी शोर पाताल के एक-एक कोने को माँका 
है। और पत ने प्रायः अपने उपमानों को बाह्य जगत में ही सामित न रख 
- कर भाव क्षेत्र से लिया है ।--- 


एक जलकण, जलद शिशु सा, पलक पर 
आरा पड़ा सुकुमारता सा गान सा, 
चाह सा, सुधि सा, सग्मुन सा, स्वपन सा | ग्रन्थि पु० १६ । 
प्रिय की स्मृति में मग्न प्रेमिका के पल्तक पर पड़ कर एक जल बिन्हु' उससे 
अनेक कोमल भावों की सृध्टि कर देता है | 
इस प्रकार के अ्रमूत-विधान की योजना में कहीं-कहीं बह प्रस्तुत अ्रप्रस्तुत 
में व्यापार द्वारा साम्य स्थापित करके चित्रण को ओर भी अधिक स्पष्ट कर देते 
हैं, बादलों को ऊपर उठते हुए, एक साथ उमड़ते हुए, और नभ मडल भे 
फैलते हुए देखकर कवि शअ्रमूर्त-भावना को श्रप्रस्तुत विधान में रख कर , 
प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत की क्रिया में साम्य प्रकट करते हैँ !-- 
धीरे धीरे सशय से उठ, बढ़ अपयश से शीम श्रछार । 
नभ के उर में उमड़ मोह से फैल लालसा से निशि भोर | 


मानव हृदय में सशय धीरे-धीरे भ्रधिक होता जाता है, भ्रपयश श्रत्यन्त 
शीघ्र फैलता है, मोह उमड़ता है और लालसा दिन पर दिन बढ़ती ही जाती 
है, वादलों की क्रिया में इन सबका साम्य कवि के सूक्षम-निरीक्षण का परि- 
चय देता है। अमूत भावों को मूत-रूप द्वारा व्यक्त करने के भी सदाहरण कम 
नहीं हैं --- 

फिरती नीरव नयनों में छाया छुत्रियाँ मनमोहन । 

फिर-फिर विलीन होने को ज्यों घिर-धिर उठते हो घन ॥ गगन प्ृ० २४ । 


प्रिय से वियुक्त होने पर उसकी स्मृति में प्रिय की भधुर मूति बार-बार 
हृदय-पठल पर अरक्चित होती रहती है। मनुष्य शझ्पता ध्यान दूसरी बातों,में 


सुमिप्रानरून पते, ऊ्र्रे६ 


छगाता है | कुछ समय के लिये भूलता है, किन्तु पुन; नेत्रों म॑ं आकर प्रिय 
क्री मंजुल मूति बस जाती है | कवि पंत ने इन मनोद्वर भावों को घम-घरटा प्रों 
के पिरने शोर बिर्ल,म हाने के मूर्त-प्रसंग द्वारा व्यक्त किया है | 
इनका -नन्‍्दं बोध झपूर्व है। प्रकृति अपनी समस्त सुपरमा इनकी भावी 
पत्नी के श्रज्ञ प्रत्पज़ञो में उडेल देती है| नेत्रों के ']न्दर्थ को प्रूणता प्रदान 
करने के लिये प्रकृति अपने गुणों का इस प्रकार आरोप करती है :-- 
मुग्ध स्यण किरण प्रा 
प्रथम खिलाये वे जल वात 
नील व्यम ने ढल श्रजात 
उन्हे नीलिमा दी नव जात 
गाकुल लहरा न तत्काल 
उनमे चंचलता दो ढाल । गजन प्रु० ४७ | 
भकति के तत्व किस्सा, ब्योम, तरंग आदि नेत्रो का प्रफुल्लता, नीलिसा, 
क्रौर चलता प्रदात करत हैं । 
प्रिया की रूप-छुटा उनके नेत्रों में इतनी श्रधिक्त बस जाती है कि सई 
बश्व के समस्त सौन्दर्य के दशन अपनी प्रिया के शरीर में ही करते हैं । 
प्रकृति उपमेय रूम में उपमान ग्रकांत क्रिया से शिक्षित दीक्षित होती है | समस्‍्व 
प्रकृति प्रिया का शिष्यत्व॒ करता सं प्रतात होता है :-- 
खाद सौरभ का मृदू कचजाल 
सूधता होगा अनिल समोद, 
सीखत होंगे उड़ खग बाल 
तुम्दीं स कलरब, केलि, विनोद, 
चूम लघु पद चचलता, प्राण, 
फूटते होगे नव जल खोत 
भुकुल बनती होगी मुसकान | गुजन प्रू० ४४) 
पंत जी ने नारी-सौद्य को चरस-सीमा पर पहुँचा दिया है।प्रकूति के 
सुन्दरतम तथ्वों से पूर्ण उसका रूप इतना आवक झाकर्षक और शोभन हो 
जाता है कि स्वय प्रकृति भी उसके दर्शनों के लिये लाल्लायित #। जाती है । 
कब से विल्ोकती तुम को, 
ऊपा थ्रा बातावन से 


४० हिन्दी काव्य में प्रकृतिं-वित्रगु 


संध्या उदास फिर जाती 
सूने ग्रह के आंगन स। 
लक्षणा धरा कवि ने बातायन से कॉमती हुई ऊषा शोर विलीन होती 
हुई सध्या का वर्णन मानवनसीन्दर्य के प्रभाव को तीघता प्रदान करने के 
लिये किया है। प्रतोप अलंकार द्वारा सानव-सौन्दर्य प्रकृति पर विजय पाता 
है | उस सौन्दर्य की मधुरिसा में कनि के सन-मघुकर के पख्र फेस जाते हूँ, 
वह प्रयात्त करके भी उस रूप जाल से वियुक्त नहीं हो पाता । 


मानव के सौंदय पर अ्रत्यधिक मुसर्ध द्वोकर कवि रूपक अलड्डार द्वारा 
उसकी अनन्तता का वर्णन करता है। प्रेमिका के नेत्रों पर मुग्ध होकर कथि 
कहता है ;--- 
तुम्हारी आँखों का श्राकाश 
सरल श्राँखों का नीलाकाश' 
सो गया भेरा खग अ्मजान । गुजन ० ४प। 


नयनों के अनन्त सौन्दर्य पर मुग्ध होकर कवि आत्म-विभार हो जाता है । 
जड़े प्रकृति भी उन परम शोमन नेन्नों पर मुभ्ध होकर ;$ हलत हा जाती है | 
जब प्रेमिका ग्रीवा मोड़ कर देखती है तो !--- 
खिल खिल पड़ते श्वेत कमल 
नाचती.. विल्लोत्ते.. द्विज्ञोर | पहञथिमी प्रृू० १७३ । 


इस अकार के भावों की ब्यजना तुलसी, देय, पश्माकर आदि काब्यकारों 
ने भी की है। तुलसी की सीता के इश्पित से कमल श्रेणी का प्रादुर्भाव हो 
जाता और देव की नायिका कुंज गलियों को अ्रलिनमंग्री बना देसी है | 


पंत जी के काव्यों में अलझ्लारों के श्रेष्ठातिश्रेष्ठ राशि-मूत उदाहरण हैं । 
इन्द्र पर्वत प्रदेश में प्रत्ने हुए. कवि अपने गनवरत निरीक्षण द्व।रा पक्ृति के 
इुन्दरतम रूप को देखकर धुन्दरम! के प्रति श्राकर्पित हुआ। सौन्‍्दर्य-बोध 
हरा उनके हृदय में अलह्ारों का सहज-सजन हुआ और भागावेक के 
या अलझार प्रयोग भी उनके काव्य का सहज्-अ्रंग हे गया । अतः 'बीणा हे 
मंथि! पहजव! कौर 'गुंजनः में हमे भ्रल्कारोंक्रा सहनोप्रेकर प्राप्त सता है । 

प्रकृति प्रेमी कवि पंत वे आरम्भ में इम प्रक्वतति के निर सखा के रूप में , 


का 


देखते हैं। उन्हें प्रकृति प्र मानव की अ्रपेज्ञा कम अनुराग नहीं है | बह 


सु आनन्‍्ईने हे ४4० 


मानव के काले-कुट्लि-कुंतलो पर मुग्घ हाकर भी प्रकृति का नह भूल पाता । 
श्र यही कहता है भ्रेत्रों से भी है अमुराग! [वीणा] कवि का प्रकृति प्रेम 
मानव-सोन्दर्य पर विजय प्राप्त करता है :-- 
प्रकृति के प्रति उनका आकर्षण बढ़ता जाता है। श्र पह्लव में मोह! 
नाभक कविता में वह मानव-सोन्दर्य के प्रति विकर्पषण के साथ प्रकट करते हैं। 
प्रकृति के मनोरम और विस्तृत ज्षेत्र के ममत्व का परित्वास कर मात्र 
सौन्दय की सकुचित सीमा में बंदी होना उन्हें अमीए नहीं, वह अपनी अस- 
मर्थता को इस प्रकार व्यक्त करते हैं --- 
छोड़ द्रमों की मृदु छाया, 
तोड़ प्रकृति मे भी माया, 
बाले तेरे बाल जाल में कैसे उलमा द लोचन ! 
वीणा”, 'ग्रन्थि, '१हलव', 'गुजन में हमे प्रकृति के प्रति कब के 
श्रतुलनीय प्रेम के दशन होते हैं। गड्ढा के छल-छुल जल में नॉंक़ा बिद्ार 
करते हुए श्रौर प्रकृति के अनन्त सॉन्दर्य के दशन करते हुए कवि का हम 
केभी विहग कुमारी से बात करते देखते है, कभी चिड़िया के टी-बी-दी- 
ठुद-इद और निभरो की 'टल-मल? ध्वनि का चित्रण करते जाते हैं और 
कमी मधु-प्रभातः और 'बंसत' की रूप-छुटा पर सुधि-बुधि खाते हुए. देखते 
हैं। किन्तु युर्गांत! मं हम उन्हें मानव के प्रति अधिक आकर्षित पाते हैं । 
बह कहते हैं :--- 
सुन्दर है बिहग, सुमन सुन्दर, 
मानव तुम सबसे मुन्दरतभ | युगांत पृ० ४६ | 
क्रमश; मामव के साल्दर्य से भी सन हृठ जाता है। और युगवाणी 
तथा प्राए्या? से सीन्दर्य-बादी पत्त का हम दीन-दीन मानव के साथ कदगु- 
कलाप करते पाते है। आधुनिक युग की करुण परिस्थिति और झआाशि* 
शेपरण उन्हें प्रगतिवादी बना देते हैं । उनका सहानुभूति कृषकनतमुदाय आऑः 
भ्रम-जीविया के प्रति होती है| उनकी सौम्दर्यानुभूति में विषवय ही जाता ६। 
ग्राज झसुदर लगते सुन्दर 
प्रिय पीड़ित, शोषित जन, 
जीवन के दैन्यों से जजर 
मानव मुख इृरता मन | युगवाणी (० २५ | 
भपि 


४४२ हिन्दी काथ्य में प्रकृति-चित्रण 


देश की हीमावस्था के कारण करुणा रो आप्लाबित -कवि के भावुक- 
हुदय को युगवाणी मे॑ रचनपलाश ज्वाल-जाल के समान प्रतीत होता दै । 
कवि को तो जन-जमन के हृदय में मधु मास चाहिये | छुदय मे थ्यथा का 
भार छ्ेकर मानव प्रकृति की मनोरमता का अचुभव कैसे कर सकता है। 
गअ्रधिक परिस्थिति मे ग्रस्त और त्रस्त मानव को प्रकृति-निरीक्षण का अवसर 
ही कहाँ है ? ओर यदि अवसर भी हो तो क्या प्रकृति मानव की समस्या का 
निराकरण कर सकेगी ? बदली के प्रभात के सुन्दर दृश्य को देखकर अत्यन्त 
निराशा पूर्वक कवि को यही कहना पड़ता है :-- 
कहाँ मनुज को अवसर देखे मधुर प्रकृति मुख ! 
भव अभाव से जजर प्रकृति उसे देगी सुख ! 
युगवाणी प० ८५ । 
कवि श्रब लोक-कल्याण और जन-हित मे व्यस्त हो जाता है | हम 
प्तकड), आ्ाम्र विहग!, श्रोम! 'स्वीट थी? आदि से कवि को दीन-यावना 
करत हुए पाते हैं | 
“ग्राम्या” म॑ कवि प्रकृति के शोभन प्रदेश और कल्पना के स्वण्निल क्षेत्र 
से उत्तर कर 'श्राज अ्रहुन्दर लगते सुन्दर! के अनुसार ग्राम के ऊँचे नीचे 
खेत, ककरीले टीले और बगिया के छोटे पेड़ों का चित्रण करता है । अन्र 
वह प्रकृति म॑ केबल “सुन्दरम” नहीं देखते | बरन प्रत्येक अशोभन वस्तु 
का यथातथ्य चित्रण करते चले जाते हैं | 
गजी को मार गया पाला, अ्रहर के फूलों को भुलसा | 
हॉका करती दिन भर बंदर, श्रत्न मालिन की लड़की तुलसा | 
ग्राभ्या ४० ३६ | 
विरहा गाते थाड़ी वाले, भृंक भूक कर लड़ते कूकर | 
हुआ हुआ करते सियार देते बिषणुण निशि-बेला को स्वर | 
ग्राम्या पृ० ६४ | 


ग्रामों की शस्यन्यामला भूमि उन्हें देश-प्रेम की शोर छन्मुख करती 
ओर वहाँ की दुःख-देन्य-पूण-दशा भारत की दीनावस्था का दिः्दर्शन कराती 
है। वह भारत माँ के आम में ही वास्तविक दर्शन करते हैं | वहाँ कवि साता 
की दीन और दुःखी देखते हैं ।--- 


सुमिधानन्द पत 


भारत माता 

ग्रास वासिनी 

खेतों में फेला है श्यामल 

धूल भरा मेला सा ऑॉचल 

गगा यथुना में श्रॉयू जलन | ग्राम्या प० ४८ । 


पं० सूर्यकांत त्रिपाठी निराला 


निराला जी ग्राधुनिक थुग के जगभगाते रत्न हैं। निराला जी के प्रकृति 

काव्य में दो तत्व प्रधान हैं... रहस्यवाद और मानवीकरण । प्रकृति में परमतत्व 
के दर्शन के लिये जब यह बौड्धिक-मनन करते हैं तो श्रात्मा और परमात्मा के 
प्रिलन अर्थात्‌ अगेतबाद के अनुयायी हो जाते हैँ ओर जब हृदय की 
सहुंदयता तथा भावकता का प्रयोग करते हैं तो प्रेम और भक्ति को प्रधानता 
प्रशान करते हैं, श्र्थात्‌ यह कभी दार्शनिक बन जाते हैं और कभी भावक 
भक्त | जागो फिर एक बार” पंचवर्टी प्रसग ! “कण! शोर जागरण” कविताएँ 
इनके दार्शनिक सिद्धातों से पूर्ण हैं। दर्शन में ज्ञान और चिंतन की प्रेधानता 
गहती है | मनुष्य अपने सतत चिंतन से विश्व को भ्रम अनुमान करता है। 
श्रम से भागने पर जीव जागता है, योग साधन के अनतर स्थूल सूक्ष्म हो 
जाता है। मानव इन्द्रियो से दृन्द करता और सकल-बह्माण्ड' को अपने शरीर 
में स्थित देखकर अरहन्नह्यास्म' कहता है। आत्मा सबच्चिदानद रूप से मिल 
जाती है श्रीर आात्मा-परमात्मा में अद्वेत भाव स्थापित हो जाता है। निराला 
जी ने इसका दिखशन कराया है -- 

शति जिश्ञासा जिज्ञासु के मस्तिष्क में जब 

भ्रम से बच भागने की इच्छा जब होती है 

चेतावनी देती जब चेतना कि छोडो खेल, 

जागता है जीव जब, 

क्रम क्रम से देखता है 

अपने ही भीतर बह 

सथ चन्द्र ग्रह तारे | परिमत्ञ प्रृ० २४१ ! 


किन्तु भक्ति झ्लोर प्रेम के ब्रावेश में वह इसी प्रकार प्रकद होते हैं जिस प्रकार 
भक्ति-काल फे सगुण भक्त | उस समय यह दीन-हीन-व्यक्ति की भॉति बिश्थ- 
नियता को सेवा मे निवेदन करते हैं। शआ्राज्ञाकारी-भक्त की भाँति श्रद्धांजलि 
समपित करते, अरमन्य-मित्र की भाँति अपनी दु।ख कथा कहते, दर्शनों के 
लिये श्रातुरता प्रदर्शित करत श्रीर वियोग में श्रॉसू बद्ाते तथा सथोग में 


हे ः 
प० सूयकान्त जिपाठी निराला! ४५४५, 


प्रफल्लित हो उठते हैं। कबि के भावुकतापृर्ण हृदय में सर्व-प्रधम जिज्ञासा 
का ही उदय होता है, प्रकृति का ग्रेम उन्हे विश्वात्मा के दर्शद कगता है | 
तरंगो के साथ एकासूय स्थापित करते हुए वह प्रश्न करते हैँ ;-- 
क्रिस अनंत का नीला अंचल हिला हिला कर, 
आती हो तुम तजी मडलाकार १ || परिमिल् पृ० ८० | 
अनत-विश्व के वैभव को देखकर उन्हें कौबूहल द्ोता है, हृदय में यही 
विचार उठते हैं। 'कीन तम के पार! १ उनके सन्‌ में उस असीम से मिलने 
के लिये उत्कंठा बढ़ती ही जाती है, किस्तु कहीं भी उसके श्यामल-फकिनारे 
का पार नहीं मिलता | निराशा श्रीर क्ञाम के कारण उनकी मानसिक-अयस्था« 
विषम हो जाती है, उन्हे पावस के घन और बसन्‍्त के मलय मभीर के प्रति 
विकषण होता है, हृदय की अतीव विकलता में प्रकृति स एकास्य होता है 
्रोर शिशिर यामिनी के नेत्री में अ्रभ्रु-विन्हुओं का अवलोकन करता है ।-- 
विरह परी सी खड़ी कामिनी 
व्यथ बह गई शिशिर यामिनी 
प्रिय के ग्रह की स्वाभिमानिनी, 
नयनों में भर नीर || गीनिका ० ८। 
कवि की आत्मा की श्राकुलता बढती ही जाती है, वह अत्यन्त दीन भाव 
से प्रार्थना करते हैं :-- 
स्पर्श तुम्हारा मिलने पर क्‍या 
महा भार यह भिल न सकेगा ?” गीतिका प्र०« ४४ | 
अनवरत चिंतन, अतिशय प्रेम और भक्ति के उपरान्त उनकी अन्तरात्मा 
पुकार उठती है।--- 
मन के तिनके 
नहीं जले श्रव तक भी जिनके, 
देखा नहीं 3नहोंने श्रव तक कीना, कोना 
अपने जीवन का ,.«.. | अखिमा ० ११। 
उसकी प्राप्त के लिये मन के काल्लुध्य का अतिहार झति श्रावश्यक है, 
मन के विशुद्ध होने पर तो-- 
लखोगे, उर कुंज में निज कज पर निर्भर 
गखिल फ्योतिर्गठित छुबि, कच पवन तम विस्तार | गीतिका ४० ४८। 


४४६ हिन्दी कार्य में प्रकृति-चित्रण 


हृदय-बाटिका में उसी की छुबि दिखाई देती है, बहिजंगत्‌ में भी एक ही 
शक्ति का अनुभव करता है। सुरंजित-सुमन, अरविन्द-नंदन, नील-नभो- 
मंडल और रवि, शशि, नक्षत्रों को वह एक ही शक्तिशाली पद्म-पराणि द्वारा 
निर्मित देखता है| तहुपरान्त वह मिरजन उसके लिये साकार हो जाता है, 
कवि को सर्वत्र उसकी मदु-मुस्कान श्रौर प्रखर-ज्योति ही दिग्वाई देती है, 
उसका श्रज्ञान नष्ठ हो जाता है।-- 


गगन धन विटपी, सुमन नक्षत्र ग्रह, नव शान 
बीच में तू हँस रही ज्योत्त्ना वसन परिधान | गीतिका प्रृ० ६४ | 


इस भॉति जब सकल विश्व उनके लिये ब्रह्म-मय हो जाता है तो आरात्मा- 
परमात्मा का मिलन होता है । अ्रमावस्या की अधकार-मयी रात्रि ब्रह्म की 
ज्योति से प्रकाशित हो जाती है, कवि के मुग्ध प्राण प्रसन्नता से अफुल्लित दो 
जाते हैं, बह श्रात्म विस्पृकाहो जाता है।--- 
तुम थ्राये, 
अमा निशा थी, 
शशधर से नभ, में छागे । 
फैली दिछ मल में चाँदनी 
बूधी ज्योति जितनी थी बाँधनी 
खुली प्रीति प्राणां से प्राणों म॑ भाये | 
अशिमा पु० ४२ | 
परमात्मा के अतद्र रूप और दिव्य-छुवि को देखकर कवि के लोचन 
थकित हो जाते है, वह निर्निभेष नेत्रों से उस अपूर्व ज्योति का अवलोकन 
करता रह जाता है | कवि का भक्ति-भावना से पूर्ण माबुक-हृदय उग आनद 
रूप में न तो स्वय मिलना चाहता है ओर न स्वयं आ्रानंद रूप हो 'सोडहम! 
कहना इष्य है। बह तो अपना समस्त कार्य भार और श्रेय भगवान को श्रर्वित 
करके उन्हीं का एक अंश बनकर अ्रपना पृथक्‌ अस्तित्व बनाये रखने की 
कामना करता है | विनत-बदन से बह यही प्राथना करता है ;--- 
तुम तुंग हिमालय »ग और में 
चंचल गति घुर सरिता | 


पं० सूयकान्त भिपाठी 'मिराला? ४४७ 


तुम दिनकर के रंतस किरण जाल 
से मसरसिज की मुस्कान 
तुम नदने घन विटप 
ओर में सुख शीतल तल्लन छाया | 
परिमल पृ० ८४ | 
जिस प्रकार गया का उद्गम हिमालय पवत, कमल की प्रफुल्लता का 
कारण सूर्य, ओर छाया का जन्म वृक्ष से होता है | उसी प्रकार कवि की 
प्रसन्नता ब्रह्म के निकेटतम संपक में है, यह उस आनंद स्वरूप में अपना 
अस्तित्व खो देना नही चाहते वरन्‌ पृथक रह कर उस शअ्रानन्द का श्रनुभव 
करना चाहते हैं । 
निराला? अपने दाशनिक विचारों मे मग्न रह कर एक रुप हो जाते 
हैं और भाषुकता में ब्रह्म से पृथक रह कर सत्‌-चित्‌ के आनन्द में मग्न रहते 
हैं। उनकी आन्दातुभूति जड़ प्रकृति को भी चेतन बना देती है। प्रकृति का 
जड़त्व नष्ट हो जाता है| औ्रौर वह सजीव प्राणी की भॉति उन्हें अपना रूप 
दिखाती, हाव-भावों पर मुग्ध करती, स्वेदना प्रकठ करती आऔरों" उत्साहित 
करती है | प्रकृति और मानव का तादात्य हो जाता है। सध्या-सुन्दरी' 
श्रत्पुणिमा की विदाई”, 'जुही की कली, शेफालिका), बादल राग 
प्रभात के प्रति! आदि कविताओं में मानव श्राकृति ओर मानव-व्यायारों से 
पूर्ण प्रकृति के दर्शन होने हैं। विरह-बिधुरा सोती हुई जुद्दी की कली का 
रूपक मय चित्रण देखिय ।--- 
विजन वन बल्‍्लरी पर 
सोती थी सुहागभरी ,.. स्नेह स्वष्म सग्न 
अमल कामल .,.तनु तरुणी .,.जुही की कली | परिमल पृ० १६१ | 


'जुही की कली प्रियतम मलयानिल के विरद्द भे शास्त-भाव से सो रही है। 
कि प्रकाति को सप्राणु सानते हुए उसमें मानव-भावों का आरोप करते है। 
जुद्दी वी कली! मलयानिल के वियोग से विदग्ध होती और अपने प्रियतम का 
पुनः पाकर दर्षोस्फुल्ल हो खिलखिला पड़ती है । 

हेर प्यारे को सेंज पास 


मंम्र मुखी हँसी... खिली, 


४४८ हिन्दी काव्य मं प्रकृति-चन्नण 


बह प्रकृति मे शत्यात्मकता का अनुभव करते हैं | इनकी प्रकृति मनो- 
मुग्धकारी सौन्दथ और श्राक्पेक हाव-भावों से मानव को मोहित करती 
है और मानव ही की भाँति देनिक कार्यो में ब्यस्त रहती तथा चलती 
फिरती है। दिववाबसान के समय परी सी संध्या सदरी धीरे-धीरे श्रासमान 
से उतर रही है। वह इतने धीरे पग बढ़ा रही है कि ।--- 


सनूपुरो की देन कुन रुस झुन रन क्ुन नहीं, 
सिफ एक अव्यक्त शब्द सा चुव, चुप, चुप! 


संध्या सुन्दरी को गत्यात्मक रूप प्रदान करते हुए, वह सध्या की मदमथर 

गति और संध्या-काल की नीरबता का चित्रांकन करते हैं। इसी प्रकार 
रजनी का मानवी-करण अत्यन्त आकर्षक हुआ है। वास्तविक सत्य और 
मैसगिक छुठा से अ्रभिभूत निशीथ-रानी का गत्यात्मक चित्रण अत्यन्त सुन्दर 
ग्रोर स्वाभाविक प्रतीत होता है । 

हैर उर पट, फेर मुख के बाल, 

लख चतुर्दिक चली मंद मराल, 

गेह मे प्रिय स्नेह की जय माल | गीतिका प० ४ | 


चन्द्र ओर नक्षओ से युक्त राशि का कवि ने जय-माल लिये हुए शशि- 
मुखी सुन्दरी के साथ रूपक-मय बरणन किया है । राज्ि के घनांधकार का 
लावण्यमयी सुन्दरी के केश-फलाप से साहश्य प्रकद करते हुए वह विम्ब- 
प्रतिविम्ब भाव से प्रस्तुत अप्रस्तुत का चित्रांकन नवीन रूप में कर देते हैं। 
अग्रस्तुत के लिये प्रस्तुत की झ्रावश्यकता नहीं रहती दोनों एकाकार हो जाते 
हैं और मानवी-करण साकार हो जाता है। 
मिराला जी की प्रकृति में मानवी-करण की भावना विकसित होते होते 
चरम-सीमा तक पहुँच जाती है। वह उसमें मानव की प्रत्येक शत का अनुभव 
करते हैं ओर प्रकृति में बासना-मय सौह्दर्य का दिव्दर्शन कराते हैं। शेफा- 
लिका को पूर्ण युवती का रूप प्रदान करते हुए. उसके वासना-पूर्ण' व्यापारी 
का चित्रण वह इस प्रकार करते है ।--- 
बंदकचुकी के सब खोला दिये प्यार से, 
बोबन उभार ने, 


पं० सूर्यकान्त ज़िपाठी 'निराला' ४ ८. 


पल्लव पर्यक पर मोती शैफालिके, 

'मूझ आाहान भरे लालसों केपानों के 

व्याकुल्न विकास पर 

मरते हैं शिशिर से चयन गगन + ]। परिमल ५१० १६६। 


प्रकृति मानव रूप से पूर्ण हांकर मानव व्यायारों में भी सक्तन रहती 
है, वह सोती, जागती, चलती, और चबन, श्रालिंगन आदि वा्नां मंथ 
क्रियाश्रों में व्यस्त रहता है, इन प्राकृतिक व्यापार्ग के अतिरिक्त उसके 
हृदय में कदणा का सचार हाता है, स्वेदना ओर सहानुभूति का उदय 
दीता है और मानव की ही भाँति उसके नयन अपने प्रिय के वियोग मे श्रभ 
प्रूर्ण है| जाते हैं /--- 


हुबा रवि अस्ताचत्त, 'सेप्या के हग छत्त छल । 


प्रकृति स इतना निक्रठ सम्पर्क दो जानेपर मानव और प्रकृति में ताहात्स्य 
हो जाता है, कबि कभो सरिता से बात कश्ता है, कभी 'कण' मे उपदेश 
प्राप्त करता है, और कभी विनम्र माव से बासती से प्राथना करता है। 
बासती की बह मानव जगत॑ में आशा का संचार करने मे समर्थ मानता ई । 
तरंगों में कवि विकलता का अनुभव करता है शोर यश्न करता है | 


प्रतों तुम मांव बदलता है।,! 
हँमती ' हो कर मलत। हो परिमल प्र॒० ८१ | 


उसे अनुभव दोता है कि तरगे झलीम मे मिलने जा रही हैं। कदि ना 
ग्रमीम स मिलने के लिये श्रात्र हो जाता इ | ओर किनत बदन से खलाम 
ब। ओर से चलने की तरंगों से प्रार्थना करता है। बादल उसके हृदप्र मे 
ग्रमश राग की उद्दभावयना करते 


निरभला जी के काव्य में, क्ण-भाव की प्रधानता है, बह यक्ृक्ति से 
एक रस्थ स्थापित कर उसकी प्रसन्नता में उस्मत्त से हौऊ़र कह, उठने हैं :-० 
खुलती मेरी शैफाली, 
हँसती री 'हाली झली | मीतिका ४० १०१ 


क््न््ि 


४४० हिन्दी काव्य में प्रकृति-विश्र् 


और प्रकृति फे कष्ट और दुःख को देखकर उनका भावुक हृदय करुणा 
ते श्राप्लावित हो जाता है| कमनीय कुसुम की सुरमिदान-शीलता, मृदू- 
मुस्कान और सुललित सुकुमारता पर मुग्ष होकर उन्हें पुष्प फे सुसमय जीवन 
को नेष्ट करने वाले माली के प्रति विभद॑णा उत्पन्न होती है । वह उस पत्थर 
से भी कठोर कल्लेजे वाले हत्यारे माली के प्रति श्रपना ज्ञोभ प्रकट करते हुए 
पुष्य के प्रति श्रपनी सवेदना प्रकट करते हैं :--+ 


तुम्हारा इतना छुदय उदार 
बह क्‍या समभेंगा माली निष्ठुर तिरा गंवार । 


धूलि-घूसरित पद-दलित कुसुम को देख कर तो कवि की आत्मीयता और 
मी सजग दो जाती हैं, वह सहानुभति पूत्रश्नत पुष्य से उसकी कंदख-दशा का 
परिचय प्राप्त करना चाहता है :--- 


मोली करुणा की भिक्षा की 
दलित कुसुम क्‍या कहा, 
भूलि में नजर उठाये हो फैलाये  परिमल पु० १५५४, । 


प्रकृति में उपदेशात्मकता के भी कृषि मे दर्शन किये हैं। बादल पथ्षी से 
मम में जाकर पुमः पुरवी पर वर्षा कर देश को हरॉ-मरा कर देते हैं। इससे 
मानव मात्र भक्ति का अनुपत्त उदाहरण ग्रह करता है। प्रकृति इन्हें 
उत्साहित करती है, प्रेरशा करती है श्रोर कर्तव्य-पथ में शथ्रारें बढ़ाती है। 
इनके लिये प्रकृति एक ब्रमुभव शक्ति है ।-- , 


भूम कूस मुह गरंज गरम पनेधौर | 
राग झ्रमर अबर में मर॒निज रोर ॥ परिमत्ञ ए० १७प | 


प्रकृति को मातव सीरर्य के उपमान के रुप मे बर्णन मिराला के काव्य 
में अपेज्ञा-कृत कम है, सादुश्य-मूलक घलंकारी में भ्रधिकत। रूपक और 
उपग्रालकार के ही उपयोग हैं, रूपक अलंकार का बाहुलय है। उपसान 
अधिकत: कवि-कल्यित हैं। परम्पर मुक्त उपमानों से भी साक्षणिकता के प्रयोक 
से मूतनता प्रदर्शित होती है । जहाँ कवि ले केवल परम्परा पालम के लिये 
कंवि-पदाप्यरा प्रदुक्त अलंकारों का प्रयोत किया हैं वहाँ पर सौन्दर्य के प्रति 


पं» सूर्यफान्त शिपाठी निराला! ४५ १ 


कषि फो तटस्थता प्रतिभासित होती है | संदेशलकार में परम्परा भुक्त उपमानों 
का प्रयोग देखिये :--- 


मंद भरे ये नलिन नयन मलीन हं। 
झल्प जल में या विकल लघु मीन हूँ ॥ परिमल पएर० एच | 


नलिन और मीन परम्परागत उपमान हैं, कबि ने सदेह प्रकट करते हुए 
दोनों उपभानों का उपयोग किया है मीन शोर नायिक्का के नेप्रों में सुणा 
साम्य तो कवि ने परम्परानसार ही व्यक्त किया है किन्तु विकल सार्धम्य द्वार 
कवि ने विरहिणी के अश्र-तिक्त नेत्रों का भावुकतापूण चित्र श्रकित कर, 


दिया है | सना के सौन्दय चित्रण में तो कवि ने अखिल सृष्टि को रत्नामव 
बना दिया है :-- 


प्रैयसी के अश्रलक, नील, व्योभ; 

हृग पल, कलक, मुख मंज्ु, सोम; 

मिःखत प्रकाश जो, तरुण छोभ प्रिय तन पर; 

पुल॒कित प्रतिपत मानस चकोर ॥ तुलसीदास ध० २६ 


रक्षा की रूप राशि के दर्शन से तुलसी ' का श्वकीर रुपी मन पुलकिव &। 
आता है। इस काल की प्रबृत्यानुसार इन्होंने भी उपमालकार में केवल स्व 
जपमानों का प्रयोग नहीं किया है, इनके उपमान भाव की तीम॑ता में सदायक 
होते है, कमी ते यह मूर्त उपमेय के लिए अमूर्त उपमान की योजना करते ईं, 
कभी अमूर्त के लिये मूत-आधार को श्रश्रस्तुत-विधान में रखते हैं। पूर्त विधवा 
के लिये श्रमूर्त अ्पसतुत-विधान की योजना देखिये :-- 


बह इृध्ठ देव फे मन्दिर क्री पूजा भी, 
वह दीप शिखा सी शान्त, भाव में लीन, 
पद छर काल तांडय की स्मृति रेखा सी ॥ परिभल पृष्ठ (4 | 


श्रमूर्त-योजमा द्वारा' कवि ने विधवा के शास्त स्थिर भाव श्रौर काल की 
ऋरता के प्रभाव में तीव्रमा उत्पन्न करदी है। भारतीय नारी के वैधव्य-कृष्ट 
का खित्रण कवि ने अत्यन्त श्रनुतभ्त होकर किया है। उसके देन्य के चित्रण 
# मूर्त बिधाम भी अत्यन्त करण हो जाता है वह टूटे तरु की छुटी ताता 


४४२ हिन्दी काब्य में प्रकृति-चित्रण 


सी दीन” जिस प्रकार हुटे हुऐ; वृज्ञ की लता के पुनर्जीवस और विकास की 
अ्र/शा नहीं की जा सकती उसी प्रकार वेधव्य-व्येथिता नारी निःसम्पाल् और 
मृतकवत हो जाती हैं। उसके जीवन में हष की तर॑गें कभी नहीं प्रस्फुरित हो 
सकतीं, मिस प्रकार देव नायिका के सौन्दर्य की मधघुरिमा में, “बेमि ही बाड़ि 
गई पखियाँ अ्रखियाँ मधु की .सखियों भई मेरी” के अनुसार लि हो जाते थे 
उनके मधुसिक्त नेत्र श्रीर कहीं दृष्टिपात ही नहीं कर पात॑ ये उसी प्रकार कवि 
निराला के ने॥' विधवा की कर्ंर-दशा' के भ्रवलोकन में निर्निमेष हो जाते 
है, उनके मन-मंधुकर की पांज़े विधवा के नेत्रों के करुणु रंस से भीग जाती 
हैं। उसकी शोर से शशि हटा केगे पर' भी उनके छुद॒य-पठल पर दीना-हीन॑। 
मंलिन वेष धारिशा, करणा की मूर्ति विधवा का चित्र अड्डलित हो जाता है 
उसकी ग्रमिद छाव उनके हृदय को पीड़ित करती रहती है | 


अमूर्त श्रौर अमोनर रूप को भी इन्होने मृत-विधान ढारा आकर्षक रूप 
में ब्यंजित किया है। 'उसकी स्मृूति'कथ्िता में स्मृति का मूत विधान 
देखिये ।--- 
मूदु गव सी कोमल दल्ष फूलों की ; 
८ )९ ९ 


स्यरुछंद गगन भी भ्रुक्त ... .,. 
खबु लइरी की सी चपल चाल वह चल्लती ॥ परिमण्त प्रूष्ठ १२३ | 


जि प्रकार मू्ते का मूतत से साम्य ,स्थापित किया जाता है उप्ती-अकार 
इ-हँनि अमूर्त का श्रमूत से भी साम्य प्रदर्शित किया है। स्मृति स्वयं ही झ्ग़ोलर 
और अग्रत्यक्ष है। यह हुदय की एक कोमल भावना है' जो शनेक नल-जिद्रौ' 
को जन्म देती, अपनी मोम-सापा से सास्नव को विकल्ल 'अनाती और अमि2- 
छाप छोड़ जाता है, स्टृति की मौन-ब्यथा का झभूर्त-यौजना दा कैसा करुणा- 
कल्षित चित्रण है ;--+ 


जगत 'लग की गत अभिलाषा, 
शिमिल तंत्रीः की सोई , तान॑, 
ग .विस्णुति की 'झूल. माषा,' 
खिता की चितता का आह्यन।॥ एरियल एप १ ९4 


पें० सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला! ४ हे 


निराला जी ने अपने काव्य में सबसे अधिक रूपक अलंकार का उपयोग 
किया दै | 'बहु' के सोन्दर्य का सरोवर में आरोप करते हुए उसे वहू एक 
तरंग के समाम कह कर व्यतिरेक अलंकार द्वारा तरंगमें श्रपक्ष व्यक्त करें 
लज्जा-शील! बहू का उत्कष प्रकट करते ई | सरला बहू चांचल्य से रहित हैं 
असेमे गभ्मीरता है, सकोच है ओर लज्जा-भरा सौनद्रय है 


'सौन्दर्ग सरोबर की वह एक मरंग 

किन्सु नहीं चंचल प्रवाह उद्दाम वेश 

सँकु्ित्त,एक लड़्मित गति है ब्रह 
प्रिय समीर के तंग | 


इनके सांग-हूपक के खित्र सश्लिष्ट हैं। 'भ्रगिम! भें शुक्ल जी के प्रति 
ूद्रा जलि में इन्होंने श्रमावस्था से पूर्णिमा तक पूरे पश्च हा शुक्ल भी के 
साहित्य ज्ेत्र में पदापंण और उनके तिर्वबाण में आयेष्र कर शुक्स-पक्ष की 
सागोपांग योजना करदी है | हे 


विश्वात्मा से मनः लितार का ऋकृत करने की प्रार्थना करते हुए 'श्रावद मं! 
कविता में शब्द, गति, भीड़ और गोत का आरोप उन्होंने अक्ति के कलिका- 
विकास, मर्द पवन, भ्रमर-गुजन ओर वतिर्मगरन्सीरस में किया है। बसन्‍्त का 
प्रातःकाक्षीन दृश्य सजीव हो जाता है ;-+ 


शब्द के केलिदल खुले गति पवन भार कॉप थर थर 
मांड भश्रमरावलि हें, गोत परिसंल यहे निर्मल ॥ अ्रमामिका पृ 5८ | 


तुलसी दास” में मोगल दंक्ष को, बज़ के जलद-यान, नदी, नंद श्रादि 
का रूप प्रदान किया है| कहीं कहीं पर प्राक्षतिक प्रसंग को तुलना में रत 
भी इन्होंने मनाद्थिति के अ्कन के प्रभाव में तीरता उत्पन्न करदी है | बुला 
वास के घिश की उन्मनता को प्रकृति के असंग. द्वारा अ्कित करने की बुछ 
लता वेखिये ;-- 


बहकर उर्मार ज्यों पुष्वाकुश 
बन को कर जाती है व्याकुषत 
हेगया विस कवि का त्यों तुल कर उन्‍्सन।' तुलभीदात प४५ १४ | 


४४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रद 


विशेषणश-विपयेय भी नी प्रकृति चि ५ शैली का मुख्य तत्व है 
चल चरणों फा पव्याकुल पनघट! श्रीर झंत्रीड़ाते तम” आदि विशेषशण« 
विशेष्य के प्रत्यावतन से शैली में नवानता झीर शोभनता का स्मन्धय हो 
ग़या है। / । 


प्रकृति के स्वतत्न चित्रों में कवि ने अधिकता सोम्य झीर मानवीय 
भावनाओ्रों से अतिरंजित प्रकृति का बन किया है, इन्होंने सर्वत्र प्रकृति भे 


प्रेम और करुणा तथा मानब-घेतना का अ्रनुभव किया है | शिशिर का वर्णन 
देखिये :--- 


वेद खली अब अलि, शिशिर समीर | 

कॉपी भीरु म॒णाल हंत पर नील कमश-कलिकाएँ श्र थर, 

प्रात झदण को करुणु श्रभभर लखती शअहा ग्रधीर । 
गीतिका धृू० १० । 


श्समें मृथाल-बृत्त के भीर विशेषण और नील-कमल-कलिफाओं के करुण 
श्रश्नु द्वारा मानपन्‍चेतना फा भावउकद होता है , किसतु कवि वास्सबिक तथ्य 
से नहीं हटा है। शिशिर के भ्रतिशय तीघरण समीर से कपित झौर शआोस 
पिंदुओं ते पूर्ण मुधुल-कमल्त-कलिकाशों का यथार्थ चित्रण है, कवि ने अपने 
तादातय द्वारा प्रकृति की चेतना व्यजित की है । 


किसी का विवरण-देते समय वस्तु परिगेशन की शैली का भी इन्होंने 
उपयोग किया है । अशिमा' में स्वामी प्रेमानंद के स्वागतार्थ किये 
हुए उत्सव का सधा-तश्य और परिगशन की शैली के अनुसार क्रिया हुश्रा 
वर्शन देखिये 


अआामों की गंगरी पर॑ 
उतर चुका है वसंत 
भरा हुआ है तालाब 
खैलती हैँ मछुलियाँ 
बहीं मंक्राज बफ़ुल 
भेला जुद्दी हर सिंगार 
केसकी कृनेर कद 
चग्पा लगे हुए, हैं॥ अ्रशिसा ४५ ६८ ...६६ 


प॑० सूर्यकास्स त्रिपाठी 'मिराला? डभप 


कैति में श्रागामी व्यापार की पूर्व पीठिका के रूप में समस्त वस्तुओं का 
परिंगणन करा दिया है। कहीं-फहीं कवि ने प्रकृति के हश्य का यथातथ्य 
लित्रण भी कर दिया है, संध्या का वन कितना यथार्थ हैः--- 
स्ेन्ध अश्रंघकार  सप॑न, 
मंद गंघ भार पवन, 
ध्यान लेप नेश गगन, 
मूदे. प्र नीलोलल, 
गीतिका प्ु० ७८ | 
उद्दीपन-हूप में इन्होंने बसन्‍्स, पाथस झौर होली का वर्शन किया है । 
प्रक्तेति का उद्दीपकरूर इनके काव्य में प्रेमी को कामोन्नेंमित करने के लिये ही 
नहीं वर्णित किया है श्रपित उन्होंने समस्त जगत्‌ की पीड़ा का अमुभन करते 
हुए। एक वेदनान्यूश-धारा समस्त प्राणियों में प्रवाहित करदी है। उद्दीपक 
रूप में भी प्रकृति फेबल ऋभिवृद़ि का साधक बन कर नहीं रह गई है, बरन्‌ 
श्रपने यथा रूप का दिग्दशन कराती हुई प्रकट हुईं है, रावस का उत्तेमक 
रूप देखिये:--- 
भ्रलि घिरे आये परम प्राइस के। 
ट्रम समीर कम्ित थर थर थर, 
भरती पाराएं कर मर भर, 
जमंसी के प्राणों में समर प्र, 
वैध भए, कसके... 
परिमल 7० १०२ | 
पावस में वह समध्त प्राशियों को श्रनंग फे शरों ते विद्व' पाते हैं, इसमे 
फधि का आध्यात्मिक पक्ष प्रकट होता है। प्रेमी पेमिका की उत्तेजित करने 
के रुप में प्रकृति का चित्रण नहीं है | 
हेश-ओम के अ्रस्तर्गत भी इन्होंने पाकृतिक-इश्यों श्रीर उपकरणों का वर्णुद 
किया है । 'यशुना! 'खंबहरा! 'डद्बोधन! आदि कमिताएँ राष्ट्र प्रेम को भावना 
ते पूर्णा हैं, अमुंना! और “खंडहर! में बह अतीत के प्रति क्ोभ भ्रीर हुःल 
प्रकट करते हैं। यमुना से वह नंद-तागर शवों का पता पूछते हैं श्र 
पछुना तट के प्राचीन वैजब के विनढ्ठ होआने पर छोम अकठ करते हैं।--- 


पात्रस की प्रमह्रम धारा मे 
पु का वह केशिगार 


४५६ हिन्दी काव्य में प्रकति चित्रग॒ु 


झब- जगत के विस्मत नयनों में 
दिवस स्वप्म खा पढ़ा अपार | परिसेल ४० ६४ ) 
कालिन्दीशपुलिन के अ्रतीत-गोरव ' के दियस उन्‍हें स्वप्न के संभा मं 
कल्पना रजित प्रतीत होते हैं | पुरातनम के मलिन-साज खंडहर के प्रति बह 
अपनी वेदना प्रकट करते हैं। दिल्ली के प्राचीन-बैंभव की वर्तमान परिस्थिति 
से धुलना करते हुए, अतीत पर सदेह करते हुए. प्रश्न करते हैं 
क्या ' महू वही देश है! 


'उद्योधन' में वह भारत वबॉर्सियों को चेताबनी देनी हैं। देस-प्रेम की 
करुण भाव॑ना के सामंजस्य से प्रकृति के उपैकज्षित और बिरूप पदार्थ भी उनके 
काव्य की अंग बैन जाते हैं, 'ठठों भी उनफे श्राकर्षण का उपकरण दो 
जाँतां है| धन्हें उसकी 'दीम-स्थाति के प्रति करुरा उत्पन्न होती है, बट 
उमफे श्रतीत का बतमान से वषम्य दिखाकर उसकी हीनावस्था का दिखदशन 
कराते हैं; 

| गई 'इंसकी कला 
अर्ब थहूं बमंत में हीता नहीं अ्रधीर 
पल्लबित भूकता नहीं थ्रत्र यह धनुष सा ॥ श्रनामिका ४० १३६ | 


देश की नेराश्य पूर्ण परिस्थाति से कबि का मन प्रक्षत के कह्यित- 
जगत से हट कर पुन। यथाथ की झोर उन्नृश्ध होता है, कल्पना-परी के मोहक 
रूप के स्घप्निल-जाल न विमुक्त होकर बह पुमः वास्तथिक जगत्‌ भें पदापणु 
करते हैं। और 'तोड़ती पत्वर”, (किसान की नई बहू” छांदि उसकी कबिता के 
विपय बन जाते हैं | कवि प्रगतिवादी के रूप में प्रकथ ढीते हैं थ्रीर 'कुक्र/त्ता 
ग्रन्थ में गुलाब को धनिकों का क्षौर ऊुकुर्मुज्ञा को शोपित-बग करा प्रतीक 
मान कर देश के श्राथिक शोपण का विद्शन करासे हैं | देश की, झआाधिक- 
स्थिति उन्हें प्रकृति सुन्दरी की स्वशिम्र-प्रभा से धिमुस्प कर पत्थर तोबइने वाली 
मजदूरनी के प्रति ग्रकपित करती है, प्रकृति के हाव-भाबरों पर न्योछावर 
होने वाला कवि यथाशवादी वन ,कर हीस-हीगों के साथ अपनी सदन 
प्रकट कंरता हे। 


भहादेवी वा 


सुभी भहादेवी वर्मा आधुनिक काल की प्रतिभाशालिनी कबियित्री ई। 
इन्होंने सर्वत्र विश्व में करणा ओर दुःख का अनुभव किया द्वै ! प्रकृति इनके 
लिए सप्राण है | यह-मकति-के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित करती हैं और . 
विश्व में प्रकृति और मानव का एक ग्राणयत्र में गुम्फित कर देती हैं। मानव 
श्रौर गत एक पर भव ही प्रकार की सजवेता, एक ही! 
बिश्वंखल्ता, आत्मोयत! श्री? ता का अनुभव करती है । इनके प्रकाति 
चित्रण सजोव है, उसमें मानत्र करण का सफल आारोय ई। मोजव- ओर, 
प्रकृति का यही एकात्म्य उन्हें रहस्यवाद की ओर उन्मुख करता है । वह 
सचराचर प्रकृति के निर्माता, अगन्निय ता, विश्वप्रणेता श्रौर सृष्टि रयिता 
के अहृश्य रूप के विषय में विचार करती हैं, अखिल-सष्टि में वह परोज्न शक्ति 
के सचालन और नियत्रण का श्रनुभव करती हैं और चिन्तन तथा सनन के 
पश्चात्‌ विश्व में उसी का प्रतिविम्व देखती हैं| उस अभूतपूर्व सौन्दर्य की 
अरभिव्यजना के लिये प्रकति के सर्वोपम उपभानों की नियोजित कर उसकी 
रूप छुटा का दिर्दर्शन कराती हैं| इस भाँति इनके काब्यों म॑ प्रकृति वित्रस 
के मुख्यतः तीन रूप प्राप्त होते हैं 


१प्रकति में तत्न का आभास 


२--मानव भावों का आरोप, और 
३--अ्रलंकार 


उद्दीपन और उपदेश की भावना भी प्रक८ होती है। किन्तु प्रधानता 
उपरोक्त ती तत्वों का हो है॥महादेवी के काध्य में रहस्यवादी दर्शिकोर 
विशिष्ट पढ़ प्राप्त करता है, अ्रतः सब प्रथम इसी पर विचार करेगे | 
प्रसति के मनोरम दृश्य देव जी को श्राकृपरित करते हैं, बढ विहेसता 
संध्या और स्वर्ण 4गंग पूर्ण मुस्फराते सुमना को देखकर प्रसन्न होती ह। 
कति की झथक सुप्मा श्रोर सजन तथा सर्वनाश उन्हें श्राश्वय चकित कर 
देते हैं, कौतृ_रल होता है और दृदय मे अनेक प्रकार के प्रश्न उठते हैं ।-- 


कनक से दिन मोती सी रात, * 
सुनहली सा गुलाबी धात, 


पद हिन्दी काव्य मे प्रक्ृति-लिन्नण 


मिथता रँगता बार॑बार, 
कौन जग का यह चित्राधार । रश्मि पृ० ६ ! 
बह कौतूहल तडित की मुस्कान में, ज्योत्स्मा के रजत-पारावार भें रश्मियों 
की कमक-धारा में, मुऊुलों की हँसी में श्र निभोरिणी के गान में दृश्गोचर 
होता है एक ही शक्ति की प्रेरणा से सकल बिश्व अ्रमुप्राणित है उस अनन्त 
शक्ति को वह विश्व में ही व्याप्त देखती है। नह प्रकृति के सोम्य श्रोर शुभ 
व्यापारों में उसकी हँसी ओर प्रकृति के विकराल रूप में उसके रोप का 
ग्रमुभव करती है। मधुमास और पतक्कड़ क्रमशः उसकी मुसकान और 
श्रुमगिमा को व्यक्त करते हैं :--- 
हार का मधु दूत भेनो | 
रोष की भ्रूमगिमा पतमरार को चाहे सहेजो | दीपशिखा ० २ | 


उस सृष्दि-रचयिता की श्रपरिमेय-शक्ति के प्रति कवियिनत्नी का आश्चर्य 
श्रद्धा और प्रेम भें क्रमशः परिवर्तित हो जाता है, बह उसके दर्शनों की कामना 
करती है । बाह्य प्रकृति में उन्हे उसका केवल आभास-मात्र मिलता है और 
अंनर में तो उन्हें स्पन्दन दी नहीं प्रतीत होता, हृदय तो बह पहले ही उसके 
चरणुं पर चढ़ा चुकीं | भ्रखिल सृष्टि में उसको व्याप्त जानकर बह [कवि- 
भित्रा] कमो तो पुष्पों में उसे हू ढतो हैं और कभो दीन-हीन भाव से पथ में 
बिछ जाती है। किस्तु उनके निर्मोद्दी प्रियतम उर्हें देखकर श्रन्तर्धान हो 
जाते हैं। वंह दूसरा हो पथ ग्रहण करती हैं। महादेवी श्रत्यन्त निराश 
होकर अपने दु/ख-देन्य को इस प्रकार व्यक्त करती हैं।--- 
में फूलों में रोती थे 
बाल्ास्ण में मुस्काते 
में पथ में बिछ जाती हूँ 
वे सीरभ में उड़ जाते || मीहार ६० ६६ । 
उनकी व्याकुलता बढ़ती जाती है, समस्त प्रक्ृति में वह उसी की स्वर्गिक 
निधि का प्रसार देखती हैं । 'लाली मेरे लात की जित देखूं तित लाल” के 
अनुसार उन्हें पियतम के अनन्त सौन्दय का आभास प्रकृति म॑ मिलता है;--- 


धृंघट पट में काँक सुनाते 
ऊपा के आारक्त कपोल्न 
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जिसकी' चाह तुम्हें है 'उतने 
छिड़की मुक्त पर लाली घोल । नीहार पृ० ६३ । 
ऊषा में वह प्रीतम की लाली, नक्षत्रों मं उसकी माया की कॉकी और ' 
मेघों में उसकी कबणा की छाया देखती है। उनके अन्तवाह्म में साम्य 
स्थापित हो जाता है | जिसके अनन्त सोन्दय .की वह मन में कल्पना करती 
थीं उसी अनुपम रूप की छुटा का वह वहिजंयत में अवलोकन करती है, 
उसके दिव्य दशन के लिये देवी जी की उत्कठा बढ़ती जाती है, वह उससे 
मिलने के लिये व्यग् हो जाती हैं; करिन्ठु जब वह उसकी अनन्त शक्ति; 
अमन्त सौन्दर्य श्रौर श्रद्धितीय शुझयों का ध्यान करती हैं तो उसका हृदप् 
श्रद्धा से नत हो जाता है। वह अनुभव करती हैं कि उनको प्रियतम दिन 
को कमक-राशिं पहिनाता, विधु को चॉँदी के परिधान दान करता, डदधि को 
अपार कर देता, और नभ को;श्रगणित दीप तथा तम-तोम प्रदान करता है 
तो उन्हे अ्रपनी तुच्छता और लघुता का ध्यान आता है। बुद्ध तक करती है 
'रसीम के साथ ससीम का भेल कैसा ! बह अपनी वेदना-वियरूति की सखी 
ते प्रकट करती है ।*- 
झाज सजनि उनसे परिचय क्या 
वे घनचुम्बित में यथ भूली ॥ वीरजा १० १०६ | 
किस्तु उनका भावुक-दृदय बुद्धि के तक को पराश्त कर दता हैं। उनको 
ग्रेमानुभूति इतनी तीत्र है कि उसके सम्मुख कोई भी तक नहीं ठहर सकता। 
प्रेम में बह अदभुत श्राऊषैण का अ्रनुभव करती हूँ, प्रधाकर्पण के लिये वह 
प्रकृति से इशन्त देती हैं :-- 
ह ऊर्मियों में कूलता राकेश का आभास | 
दूर होकर कया नही है इन्दु के ही पास । रश्मि ४० ३६ । 
प्रकृति में वह देखती हैं कि प्रेम में महान्‌ ओर लघु के अन्तर के प्रति 
ध्यान नहीं दिया जाता,प्रेमाकपंण से ही तो चन्द्र आर चपल बीचियो का पिलन 
होता है, किन्तु उनके हृदय के भनम्य प्रेम का तो प्रिय के दरबार में मूल्याकन 
नहीं होता। वह निसपेक्ष रहते हैं | मद्दादेवीजी विकल हो जाती है, जीवन का 
उल्लास विनष्ट हो जाता है, नैराश्य विरक्ति ओर बेंदना से श्रभिभूत होकर 
उन्हें प्रकुनि के सौम्बतम चित्रों के प्रति भी विकर्षण दीता है, सर्वत्र उन्हें 
आऔदास्य का अनुभव होता है| वह मधु की चिरप्रिया कौकिल. के कलकजन 


४६० हिन्दी काव्य में प्रकृति-चि४त्ंण 


मौन व्यथा का अ्रतुभव करती हुई उससे गीत न गाने की प्राथना करती 
हैं क्योकि अपनी विपम-परिस्थिति में उन्हें सत्र वैषम्य ही दृष्टिगोचर होता है, 
समस्त प्रकृति में बह विपम-वियोग व्यथा का शअ्रनुभव करती हैं।--- 


भूमा एक झ्ोर रसाल 
कांपा एक ओर बबूल 
फूट बन अनल के फूल 
किशुक का नयी अनुराग । 
दिन है श्रलस मधु से स्नात 
रातें शियिक्ष दुःख के भार 
जीबन ने किया *४ंगार 
तेकर सलिल कण और आग ॥ साँप्य गीत १० ७६ | 


विरदोन्माद में उन्हें किंशुक के पुष्प, प॑श्माकर के “किशुक, गुलाब 
कचनार और श्रनारन की डारन पे डोलत अ्रंगारन के पुंज हैं,” की 
भाँति अग्नि-पुष्ष के क्षमान प्रतीत होते हैं | बह श्रपने दु/ख से प्रकृति को 
भी प्रभावित देखती है ओर दिन में अलस्य तथा रात्रि भें शैयिल्य का 
ग्रमुभव करती हैं। पावस में वह अपने हादय के अ्रमुरूप ही प्रकृति चित्रों 
का अनुभव करती हैं। अन्‍न्तर्वाद्य ' का साभ्य हा जाता है। बह श्रन्तजंगत 
का बाह्य जगत में और बहिजंगत का श्र्तजगत में प्रतिविम्ध देखती हैं।--- 
बाहर परम तम, भीतर बु/खतम 
नभ में विद्युत तुक में प्रिथतम 
ज्ञीवन पावतस रात बनाने 
सुधि बन छाया कौन ! नीरजा प्ु० १० | 
कवियित्री का छृद्षय प्रेमानुभूति से आपूर्ण हो जाता है। बह प्रकृति के 
प्रत्येक व्यापार में उसके रूप गुण श्रथवा व्यापार का अनुभव करती हैं। भैघों को 
देखकर प्रश्न करती हैं--लाये कौन संदेश नये घन, प्रेम की अ्रतिशयतसा में 
उनकी भ्रनुभूति अत्यविक कोमल हो जाती है,। नारी की सहज-मदुल्लता वियोग 
ख़ में उन्हें मदुलतम बना देती है | बह प्रकृति से अपना एकाकमय स्थापित 
करती और मेघों से अपने प्रियतम का संदेश पाने की आशा करती है । 
"घेकालिक-तीक्षा के उपरान्त उन्हे रजत-रश्मियों की छाया में धूमिल-धन 
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के सभान प्रियतम की अस्पन्‍्ट छाया दृष्टिगोचर होती है । वह प्रणय-निवदन 
करती है, प्रार्थना करती है किन्तु प्रिय के स्पष्ठ श्रोर प्रत्यक्ष-रूप के दशन नहीं 
होते, अन्त में उन्हे तमसावृता रजनी में प्रियतमत का सदेश मिलता है। प्रिय 
का निमत्रण आता है दुर्ग म पथ और भयावह वातावरण को देस्वकर वह कॉप 
जाती ऐ । बह कहती हैं ;--- 
गरजता सागर तम है धोर 
४ घटा घिर आई सूनां तीर 
अंधेरी सी रजनी में पार 
बुलाते हो कैस बे पीर ? नीद्वार प्रृ० ७१ | 

गंभीर-घन-गर्जन, निस्तब्ध-निशीय और तमोमयी दिशा को देखकर मय* 
भीत होकर उन्‍हें निमंत्रित करने वाले अपने प्रियतम की निदयता का अनुभव 
करके उन्हें भुंकलाहइट होती है, किन्तु, कुछ दी क्षणा में प्रिय मिलन के 
क्रानन्द की कएपना में वह इतनी श्रधिक मग्न हो जाती हैं कि वह यथार्थ को 
भूलकर अ्रध्यात्मिक जगत में पहुँच जाती दई। प्रेम को इृदता उन्हें अविचल 
बना देती है। वह कहती हैं ;--- 

ज्वाल के हों सिंघु तरलित, 
तहिन ब्िजड़ित मेरे शत-शत्त 
पार कर लगी वही ॥ दीपशिखा १० १६ । 

उन्हें आत्म-विश्वात हो जाता है कि उस अनन्त शक्तिशाली 'जाकी कृपा 
पंग़ु गिरि लंघे! की कृपा से वह पथ के समस्त विन्नों को पार कर लेगी । उन्हें 
प्रिय-पथ के विज्न भी प्रिय ही लगते हैं ; -- 

, प्रिय-परथ के यह शूल् मुक्ते अ्रल्ति प्यारे ही हैं । 


भक्त की साधना और एकदेशीय-प्रेम के वशीभूत हो 'उस दिव्ब-स्वरूप 

का हृदय द्रवित होता है वह अपने आगमन के बेला को सूचना भेंजते हूं । 

महादैबी समस्त विश्व में उल्लास का अनुभव करती हैं। तारक-रिया रृत्य 

करती हैं, मलयानिल्न श्रजलि भरकर पराग विकीर्ण करता है ओर बिद्युत के 

पाश भें आबद्ध मेव हँस पढ़ता है। चतुदिक उन्हें अपने प्रिवतस के संदेश 
का निर्देश मिलता है। बहू प्रश्न करती हैं ।-- 

मृएकाता सकेत भरा नभ 
अलि क्या प्रिय आनेवाल हैं ! मीरजा ४० ८६ | 


४१२ हिन्दी काव्य भे प्रकृति-लिचरण 


मह्गादेवी प्रिय के आगमन की कह्यना में पुलिफत ह)जातो हैं| उनके 
नेत्र रूप-सुधा पान करने को ओर भ्रवश, मधुर-बाणी की कलित-रागिनी 
सुनने को उत्सुक होकर प्रतोज्षा करते हैं | प्रतीक्षा में कवियियों के 'नयन श्रवण- 
मय, अश्रवण नयनमय'हो जाते हैं| कवियिन्नों अपने प्रियतम के स्वशाव से परि- 
चित हैं। उन्हें झंधकारमयी रात्रि में श्राना श्रच्छा लगता हैं। भहादेवी अपने 
मिलन की समस्त सुविधषाश्रों के प्रति सतक हो जाती हैं श्रीर प्राकृतिक बाता 
वरण को प्रिय के अनुकूल बनाने का यथासंभव प्यारा करती हैं। बह नभो- 
मंडल के दोप नज्ञत्रों से प्राथना करत॑े। हैं कि जिस समय उनके प्रियतम आये 
उस समय वे प्रकाश विफीण न करे --- 


करुण।मय को भाता है 

तम के परदों में आना 
है नम की दीपावल्लियों 

तुम पत्े भर को बुक जाना । 


दीधकाल की साधना श्र प्रतीक्षा के पश्चात्‌ प्रिय आते हैं और प्रिय- 
प्रिया का, आात्मा-परमात्मा का, जीव ओर ब्रह्म को, साधक ओर साध्य का 
एवं उपासक और उपास्य का महा-मिल्रन हो जाता है, ससीम, असीम में 
मिल जाता है शोर श्रसीम-भक्त के लघु हृदय भें प्रेम विधश हो समाहित हो 


जाता है। भक्त के हृदय से अत्म-संतोष और अ्रसीम-आझानन्द के भाव इस 
प्रकार प्रस्कुटित होते हैं 


में: मिटी निस्सीम प्रिय में 
वह गया बेच लघु हृदय में 
अशत्र बिरद को रात को तू 
चिर मिलन का प्रात रे कह) नीरजा १० ६६ । 


आत्मा और परमात्मा के चिर-मिलन के पश्चात्‌ बह उस थ्ननन्‍्त का एक 
अर बनकर रहने की कामना फरती हैं अ्रमन्त में मिलकर अपने अस्तित्व को 
खोना नहीं चाहती वरन निराला के 'तुम तंग हिमालय »रग... .. में सरिता' 
की भाँति परमात्मा को उद्गम ओर रबय॑ को उरा उद्गम स्थल का एक 


प्रधान अंश मानते की कामना करती है, वह अपसे अस्तित्व का निर्देश इस 
भाँति करती है :--- 


भहादेवी वर्मा ४६३ 


तुम हो विधु के विंब ओर में 
सुग्धा रश्मि भ्रजान 
तुम श्रनन्‍्त जल-राशि ऊरमि में 
चंचल सी श्रवदात | रश्मि 9० १६-५७ | 
महादेवी का यह चिरमिलन ओर प्रेम उनमें श्रद्धेत भाव की सृष्टि करते 
हैं। रश्मियाँ विधु में समाहित हो जाती ई श्रीर ऊर्मिययाँ अ्रमन्त जल- 
राशि में अ्न्तनिहित हो जाती हैं| श्रात्मा-परमात्मा में लीन हो जाती है, 
बह स्वयं प्रथक रह कर भी प्रियतम मय हो जाती है और मिलन की व्यग्रता, 
बिलुप होकर चिर-सुख एवं अ्सीम-श्रानन्द की प्राप्ति होती है अ्रव उन्हें संदेश 
की आवश्यकत। का श्रनतुभव नहीं होता क्योंकि :--- 
अलि कहाँ संदेश भेज ! 
में किसे संदेश भेजें ! 
प्रिय मुभी में खो गया श्रब दूत को किस देश भेजूँ ! दीपशिखा प० २२। 
प्रियतम की दिव्य-छुटा के दशन वह सर्वत्र करती हैं फिर संदेश कहाँ भे मे 


अब वह स्वयं ही प्रियतम-मय हैं, ओर संदेश किसको भेज | पार्थक्य के 
भाव में संदेश कैसा [! 


प्रकृति में मानव भावों का आरोप 

अन्ात-प्रिवतम का असीभ-प्रेम ही उन्हे प्रकृति-प्रेम के प्रति प्रेरित 
करता है, प्रियत्तम के विरह् भे उद्देग की अवस्था में उनका अ्रक्ृतिं के साथ 
तादात्म्य स्थापित हो जाता है । इनके ऊाब्य में यद्यपि पत ओर निराला की 
भाँति प्रकृति को इतनी अधिक सजीवता श्रौर मानव रूथ नहीं प्रदान 
किया गया है किन्तु इनकी प्रकृति में भावुकता और समन्द्रन का झ्रभाव 
नहीं है, प्रकृति ने इनके दुःख-सुख में भाग लिया है, इनका हुःख-भार 
हलका किया है और सुस्त में बधाई दी है| महादेवी ने प्रकृति के कष्ट में 
दरपनी संवेदना प्रकट की है | उसके श्रोंसू पोंछे हैं श्रोर अपनी सहानुभूति 
प्रकट की है | प्रकृति और कवियिन्री दोनों स्नहशीला झोर अभिन्न हृदया 
सहनवरी बन जाती हईं। 

बसन्‍्त रजनी को यह मानव-रूप और मानवनब्यापारों से पूर्ण प्रकट 
करती हैं। रजनी सुन्दर बस्राभूषणों से सुतग्जित होकर लितिज से धीरे-धीरे 
अवतरित होती है।--- 


४६४ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 


धीरे धीरे उत्तर ज्षितित्र से 
जरा. बसत रजनी 

तारक मय नव वेणी बंधन 
शीश फून-कर शरि का बूतन 

रश्मिवलय सित घन »वर्गुंठन , 
पुलकती झा ब्रसंत रजनी ॥ नीरजा ४० ३ । 


बसंत-रजनी की वेशियों में तारक गुथे हैं। रश्मियों फे भ्रुज बंध हैं और 
मेघों का अ्रवगुठन है, वह धारे-धीरे आकाश मार्ग से उत्तर रही है। 
महादेवी की प्रकृति मानव-रूप और, मानव-व्याप्रारों से पूर्ण होती हुई मौनव- 
भावों से भी सयुक्त है | यह मानव की ही भाँति दु/ख-सुख का अनुभव 
करती है, मानव के हमे में यह पुलक्रित हो जातो और अपना हर्ष प्रकट 
करती है ।-- 
तिहर सिहर उठता सरिता झर 
खुल खुल पड़ते सुमन सुधा भर 
मचल-मचल आते पल फिर-फिर 
छुन प्रिया की पद चाप हो गई 
पुल॒कित यह अझ्बनी | नीरजा प्रू० ४ | 


दीघ॑-प्रतीकज्षा के पश्चात्‌ जब प्रिय फे शआ्ाने की सूचना मिलती है तो 
कंबियिन्री का हृदय पुलक श्रौर आनन्द से पूर्ण हो जाता है ओर द्ृृदय के 
स्पन्दन की गति तीव्र हो जाती है| प्रकृति भी उनके साथ उसी प्रकार के 
अमिवंचनीय श्रानंद का अनुभव करती है।इस आनन्द के अवसर पर 
कवियित्री के साथ जे जलधर रोता था वह ग्रब हँस देता है। प्रकृति भें इस 
प्रकार का प्रति-हसन्दन पाकर वह भी प्रक्षति के साथानिकटतस संबंध स्थापित 
करती हं। प्रकृति को कष्ट में देखकर उनके हृदय में भी कसक उत्पन्न होती 
डे और प्रकृति की प्रधन्नता में वह खिलखिल्ा पड़ती है। प्रफुल्लित पुष्प को 
घूल में मुरकाये देखकर इनके नेत्र सनल हो जाते हैं जन बह पुष्प के प्रेमी 
मधुप्र को 'अब इनमें क्या सार! कहते हुये सुमती हैं. तो उनका दृदथ घुणा 
से युक्त हो जाता है | वह अलि को भ्रमण करते हुये देखकर उसका तिए- 
स्कार करले हुथे कहती हैं ; -- 


गहादेवी वर्मा , ४६५, 


तू अ्किचन भिन्लुऊ है मधु का 
अलि तृति कहाँ जब प्रीति नहीं ॥ रश्मि प्र८ ४६ | 


पुष्प को दीन दशा पर विचार करते हुये उनके हृदय से यही करुण 
गान निकलता है 'फ्रितना निष्ठुर है संसार, वह पुष्य के प्रति केवल संवेदना 
ही प्रकट नहीं करती वरन्‌ उसके समीप बैठकर स्नेद्ग पूर्वक्त स्नेहमयी सहचरी 
की भॉति सहानुभूति प्रकट करती हैं -- 


गत व्यथित हो फूल। किसको 
सुख दिया संसार ने 
स्वार्थमय सब को बनाया 
है भ्रहाँ करतार ने | 
पपीहे की 'पिंठ पिउ? की रटन से द्रवित होकर बह उसके निर्माही ग्रियनम 
का पता पूछती हैं ऋौर फिर पतग, मीन और चकोर के प्रेम के आदश को 
प्रकट करते हुये उसे मौन का नवीन मन्र सिखाती हैं। इस मॉति मानव ओर 
प्रकृति का रागात्मऊ सबंध स्थापित हो जाता है। प्रकृति का मानव से प्रेम 
का आदान-प्रदान हू जाता है । 
अत्तकार 
अलंकार रूप मे भी उन्होंने प्रकृति का बथेष्ट मात्रा में उपयोग किया है। 
इन्होने अलंकारों का उपयोग स्थूल सौन्दर्य के प्रकाशन के देतु नहीं किया 
है। अधिकतर इनका न्यान सीन्दर्य के' प्रति श्राकर्षित न होकर हृदय की 
मनीबृत्तियों ओर निःश्वासों में रमा है। इनकी कविता अनुभूति-परक है । 
अतः इन्ददने प्रकृति से सृद्म उपमान संवित क्र मानव के सूद्ठम-सोन्दर्य का 
बर्शन किया है। उपमान इनके कभी मूत हैं कभी अ्रमू्त, इसी भाँति मानव 
सौंदर्य के श्राधार भो अधिकतः अमूत और झगाचर है। अलकारों में आधि 
कत; उपमा भर रूपफ का प्रयोग है । 
अपनी परिस्थिति का प्रकृति में प्रतिविम्म दखती हुई वह गुण, व्यापार 
ओर अनुभुति का उपमालकार के सहयोग से साम्य व्यक्त करती हैं। रात के 
झचल से मीती विश्षर कर जल बिन्दु हो जात हैं आर उनके स्थर्गीय स्वप्न 
केलल अश्रविन्दु रह जाते है । मानव ओर प्रक्वर्तिं में करुणा के साधम्य के 
कारण यही कहना पड़ता है :-- 
न 


४६६ हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण 
सजनि | में उतनी करुण हूँ, करण जितनी रात ॥ सांध्यगीत ६० ४८। 


अपने आँसुओ का वह वर्षा की सजलता में साम्य देखती हैँ | हृदय की 
शल्यता और वियोग-व्यथा के कारण नेत्रों की समलता का साभ्य बह 
लाक्षरशिक रूप में पतकार और,.वर्पा गें दिखाती हैं। साधारण धर्म और वाचक 
को विलुप्त रखकर भी उपमानों के लाक्षणिक-प्रयोग की सहायता से विरहिणी 
का चित्र अंकित कर देती हैं ।--- 
ग्राणु रमा पतक्रार सजनि अ्रव नयन बसी बररशात री। 


अपने हृदय के उत्साह और भावों को वह पावस-धन-धटा और शरद- 
निशा उपमानों द्वारा व्यक्त करती हैं | यदि प्रिय के दशन हो जाते तो ।-- 


पास घन सी उमड़ बिखरती, 
शरद निशा सी नीरव घिरती 
यों क्ेती जग का बिपाद॥ नीरजा प्ु७ ७ | 


इनके अलड्भार या तो उरा ध्नन्‍्त सौन्दर्य-शाली प्रियवम के अ्रनुपम 
रूप को अभिव्यक्त करने के लिये प्रयुक्त हैं श्रथवा अपनी बेदना-विशूति और 
हार्दिक उल्लास को व्यक्त करने के लिये। वह वर्षा के नीलनागन, श्या|म- 
धन और विश्युत-छुटा में शपने | यतम के रूप का अवलोकन करती हैं ।--- 
चितबन तम श्याम रज्ज 
इन्द्र धनुष भकुटि भंग 
विद्युत का श्रंगराग 
उड़ता नभ में अछोर तेरा नव नील चीर | 
दीपशिखा पुृ० २१ | 
प्रिय का सौन्दर्य अद्भुत है. उनकी चितवन श्याम-तम के सहश है। 
भूकुटि-विलास इन्द्र-धनुष के समान है और विद्युत उसका श्रंगराग है। नील 
गगन उसका अनन्त चीर है। ये सभी उपमान कवि के निजी नहीं है, सभी 
आदि काल से ही कबि परम्परा में प्रचलित रहे हैं | विद्युत को अ्ंगराग बना 
कर सौंदर्य के प्रभाव को तीत्र कर दिया है । 
रूपक अलंकार के उदाहरण तो उनके काव्य में राशि-राशि हैँ। आँसु श्रों 
को मोती का रूप प्रदान करते हुये वह उनके उद्भव के कारण और उदृगम 
स्थल में रूपक का सांगोपांग चित्रण करती हैं ।-- 
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तरल मोती से नयम भरे, 
मानस से ले, उठे स्नेह घन, 
कसक विद्यु पुल्रकों के हिमकण, 
सुधि स्वाती की छाॉह पल्रक की सीपी में उतरे । 
दोपशिला ४० १०१ 
मन-झूपी मानस से स्नेह-रूपी घन का उद्भव होता है, सनोवेदना आ्राँसुश्रों 
को जन्म देती है और शीतलता भेथों को जल-बिन्दुओं में परिवर्तित करती 
है । नेत्र रूपिणी सीपी में सुधि रूपी स्वाति-जल अ्रश्रुमुक्ताशों का सजन करता 
है, प्रिय दी स्मृति से नेत्रों में जल भर ञ्राता है और स्वाति जल से सीपी सूं 
मोती प्रस्फुथ्ित होते हैं | कवियित्री ने सागरूपक में मानव की व्यथा ओर 
श्रॉसुओं का सीपी में आरोप कर दिया है | 


रूपक अलड्ार में इन्होंने 'प्रिय साध्य गगन मेरा जीवन? श्रादि द्वारा 
कभी तो प्रातः काल और कभी सध्याकालीना धश्यों का चित्रण किया है । 
प्रतीप अलड्भार में इनके प्रयोग एक दो ही स्थलों में हैं :-- 


(जिन चरणों को नख ज्योति ने हीरक-हार लजाये! आदि उदाहरणों मे 
केवल परम्परा-यालन, ही है | इस प्रकार के अलड्लार-प्रयोग में न तो कवि 
यिन्री का उपमेय के प्रति उल्लास है ओर न उपसान के प्रति उत्साह | 

इनके प्रकृति के शुद्ध आलंबन रूप में चित्र बहुत कम हैं। इन्होंने प्रातः 
सध्या, रात्रि श्रादि के दृश्यों का रुपकसय चित्रण किया है| प्रकृति को 
मानव-हूप प्रदान करते हुये बसत के सुशोभन रूप का वर्णन देखिये :-- 

सकुच सलज खिलती शेफाली, 
गअलस. मोलश्री डाली-डाली, 
बुनते नव प्रबाल कुश्जीं में, 
रजत श्याम-तारों से जाली। 
शिधथिल मधु पवन, गिन गिन सधुकण 
हर सिंगार भरते हैं कर मार | 
९ ८ 
पिंक मधुमय वशी बोली, 
नांच उठी सुनि अलिनी भोली, 


है: व 


द्वारा कवियित्री ने प्रकृति का गैसगिंक चित्रण किया है। पिक की वूजन में 


हिन्दी काथ्य में प्रकृति-चिंतरण 


अरुण सजतला पाव्ल बरसता, 


तम पर मुदु पराग की रोली | 


नीरज। प्र० ५६९१ | 


शेफाली के 'सकुच, सलज' खिलने में, मोलश्री के अलस” द्ोने में, और 
मधु-पवन के मधुकर मिनने में प्रकृति की सप्राणता प्रकट होती हे। यह चित्रण 
रूपकमय आर कल्लात्मक है | अपनी कल्पना, प्रतिभा और यूक्ठम निरीक्षण 


पृशी की तान, श्रम कीड़ा में रत्य और पाव्ल-पुष्प के विकाश में रोली की 
ब्र्पा का आरोप करते हुए. बसन्त के प्राकृतिक-बैमब में चित्रसयता का 
समारोपण कर दिया है | 


प्रकृति के उग्र रूप का वर्णन इन्होंने प्र्-भूमि के रूप में किया है | अपने 


प्रियतम से मिलने के लिये वह 'उस पार! जाना चाहती हैं. किन्तु मार्ग 
अत्यन्त दुर्भम है। वह वर्शन करती हैं ।-- 


पागर का वर्णन किया है और प्रिय-मिल्नम के कठिन सार्थ का विद 


कराया है । 


धोर तम छाया चारों ओर 

घटाये' विर राई धनभोर | 
वेग मारत का, है प्रतिकूल 

हिलें जाते हैं. पर्षत मूल, 
गरजता सागर बारबार 

कौन पहुँचा वेगा उस पार ? 
सलरंगे.. छठी. पर्वताकार, 

भबज्ञर करती हा हा कार 
ग्रास करने नीका, स्वच्छुद 

पुमते फिरते जलचर बून्द 
देख कर काला सिंधु अ्रनत 

हो गया है साहरा का अन्त | 


गीह।र प्र० १८ | 
इसमे इन्होंने भयंडुर भाकावात से आल्लोड़ित, उत्ताल तरंगों से पर्ण 
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प्रकृति में महादेवी जी ने दुःख और सुख तैथा वैमव और पराभव सत्र 
का अ्रवलीकन किया है, किन्तु यह निश्चित नहीं कर प'तीं कि कौन सा 
रूप सत्य, शाश्वत ओर अ्रभिक स्थायी है | विश्वात्मा से प्रश्न करती हैं :--- 
क्रह दे माँ क्‍या अब देखे ! 
बहलाओंं नव किसल्लय के 
भूले में अलि शिशु तेरे, 
पापाणोा मे मसले या 
फूलों से शैशव देखू । रश्मि ४० ५४। 
सोच विचार के उपरान्त उनका चिन्तनशील-हृदब विश्व के दुःखमय- 
जीवन के ही प्रति अधिक थ्राकपिंत होता है, वह सवंन्च ऋदणा और बेदना 
का अनुभव करती हैं, प्रातःकाल के सुन्दर वातावरण मे जब कलियाँ शपते 
सुकुमार घू घट की उठाकर कहती हैं, “कितना मादक है ससाूर! उस समय 
शत्रि की श्रमिराम छुत्रि पर मुक्ताओआ की वर्षा करने वाले तारो की करुण 
परिस्थिति के प्रति भी आकर्षित होती है ।--- 
तब बुकते तारो के नीर्व नथनों का थह दवा | हा! कार, 
प्रॉसू से लिख लिख जाता है कितना अस्थिर है संसार! | 
यह प्रकृति में दुःख ओर सुख दोनों को सत्य करते देखती हैं प्रकृति के 
वेभव पर मुर्ध होकर जैसे ही इनके झधरों पर मुदु मुस्कान खेलती हे उसी क्षण 
इन्हें अस्थिरता का भी ध्यान आता है ओर नेत्र सजल हो जाते हैं। इन्होंने 
चेदनामय और पीड़ामय विश्व का चित्रण किया है, आशा ओर निराशा के 
भूले में भूलती हुई यह करुणा-फलित वशी को तान छेड़ती है। सुख की 
श्रपेक्षा सुख भे अम्तनिहित दुःख ही टनन्‍्हें अधिक प्रिय रहा है । 
महादेवी जी के प्रकृति-चित्रण म॑ रहस्यवाद ही प्रधान विपय है। श्रखिल 
विश्व इनके प्रियतम की दिव्य ज्योति से प्रकाशित है, उसी के वियोग में 
प्रकृति सतत है और उसके सयोग म॑ उल्लभित है, सैसार के समस्त कारये 
उसी के आदेश का परिणाम है, उसकी तुलना से मनुष्य अपेक्षाकृत कितना 
क्लुद्र हैं। कवियित्री अपना सर्वस्व उस विश्वात्मा के चरणों मे अपित कर देती 
है । वह अपना परिचय स्वयं ही देती हैँ :--- 
सिंधु को क्‍या परिचय दे देव, 
ब्रिगड़ते बनते बीच विजञास, 
छुट हैं भेरे बुद बुदभाण, 
तु्हीं में सृष्टि तुम्हीं में नाश | 


.. हिन्दी काव्य-साहित्य का अ्रध्ययन और अनुशीलन करने से प्रकट होता 
है कि भिन्न-भिन्न कालों में प्रकृति चित्रण की प्रदृंत्ति इथकूएथक रही है। 
शादिकाल में काव्यकार श्रधिकतः चारण और भाट थे, उनका जीवन सांम- 
न्तीय और नागरिक था | प्रकृति के उन्मुक्त क्षेत्र से वें बहुत दूर थे। उनकी 
काव्य रचना का मुख्य उद्देश्य वीरों का यशोगान करना और युद्ध में तत्पर 
बीरों के हृदयों में रणोत्साह का सचार करना था; श्रतः उनके कब्य भें अ्रक्नति 
की स्थान नहीं मिला । मृगया आदि बर्णन के सहारे जो प्रकृति के चित्रण हैं 
उनके स्थूल और वाह्म रूप के ही दशन होते हैं। कबि का प्रकृति के प्रति 
अनुराग नहीं प्रतिभासित होता। दृष्टांत श्रथवा अलकार रूप में भी कवि की 
सुरुचि अथवा परिष्कृत बुद्धि का प्रकाशन नहीं होता । बारह बरस लों कूकर 
जीवे ओर सोरहलौ जिए सियार” आदि दृ्शांव उनकी परिमाजित रुचि के 
अभाव तथा प्रक्कति के-प्रति तठस्थता के परिचायक हैं। इस काल में इस 
प्रकार की उपेज्ञा के कई कारण हैं| एक तो इस काल के काव्यकार यशो- 
गान करने वाले श्रशिक्षित भाट थे।उन्हें काव्य श्रोर कन्ला का बोध नहीं था, 
अतः वे सस्‍्क्ृत रूप में काव्य रचना न कर सके | दूसरे ये राजाश्रित कवि 
ग्राम से दूर नगर में राजप्रासादों में रह रहे थे। इनका ज्ोत्र सीमित था। 
प्रकृति के विशाल छ्न भें इन्हें परिभ्रमण करने का अवसर नहीं मिल्ला। 
तीसरे इनका अधिकराश समय युद्षक्षेत्र में व्यतीत हुआ था, इन चारणों को 
अधिकतः सामन्तीय जीवन व्यतीत करना पड़ता था, सुद्धकाल को मारकांट 
में बीरों के जीहर ही इनके काव्य के मुख्य उपकरण हुए, प्रकृति निरीक्षण 
की ओर इनका ध्यान नहीं श्राकर्षित हो सका अतएंव इनके काब्य में प्रकृति 
के प्रति श्रमुराग की मावना नहीं प्रकट होती | जहाँ कहीं अल्कार श्रथवा 
ऊद्दीपन रूप में प्रकृति का उपयोग है वहाँ केवल परम्परा पालन ही है। केवल 
नाल्‍्ह के बीसलदेव रासो? में राजमती के वियोग वर्णन में यत्किचित्‌ भा३- 
कंता प्रकय होती है | 


भक्ति काल में सत कवि कबीर तो रहसस्‍्याबदी थे। उन्होंने अपने राजा 
शाम भरतार की बहुरिया ॥न कर उनकी छुत्रि का श्रतुभव अपने श्रतर में ही 
किया और सदा यहीकहा “मोको कहाँ दंढे बंदे में तो तेरे पास में! अपने 
पीव की ।प्ति के लिये उन्होने 'करका सबका डालकर मनका मनका फेर 


हिन्दी काथ्य में प्रकृति-चित्रण ४७ रै 


के सिद्धान्त की अपनाया श्रतः वाह्म प्रकृति उनके काध्य में स्थान ने पा 
सकी, यदि प्रकृति छे चित्रण का कुछ लेश दिखाई पड़ता है तो बह चकई 
अ्रादि की अम्योक्तियों में ही । सूफी काव्यकार जायसी ने अपने ब्रह्म को बाह्य 
जगत में अर्थात्‌ प्रकृति के प्रत्येक परमाणु से व्याप्त पाया | श्रात्मा श्रौर पर- 
भात्मा का मिलन उन्होंने चार अ्रवस्थाश्रीं शरीभ्रत, तरीकत, हकीकत और 
मारीफत द्वारा वाह्य-जगत में ही दिखाया, भक्त को साधक मान कर प्रेम मार्ग 
की अनेक कठिनाइयों का वर्णन करते हुए श्रात्मा की परमात्मा से मिलमे 
की व्यग्रता में विप्रलंभ ४ंगार और मिलन के समय संयोग शूृंगार के श्रन्तगंत 
उद्दीपन रूप में इन्होंने प्रकृति का यथथेष्ट चित्रण किया । परोक्ष ब्रह्म के अनन्त 
सौन्दर्य की दीघि से समस्त प्रकृति को पूर्ण दिखाया। विम्ब प्रतिविम्ब भाव से 
इन्होंने प्राकृतिक शोभा में दैवी शोभा का ही श्राभास पाया :-- 

नयन जो देखा कमल भा, निरमल नीर सरीर 

हँसत जो देखा हँस मां, दतन जोत नग हीर 


उस श्रनन्त ज्योति की सौन्दर्य सत्ता का इन्होंने प्रकृति के नाना झुपों में 
दर्शन किया । प्रकृति को भी उस परोक्ष श्रक्म की सौन्दय सत्ता के मोइक प्रभाव 
से प्रभावित दिखा कर श्रन्तजंगत औ्रौर बहिजुंगत में साम्य स्थापित किया । 
अमस्त सौन्दर्य की अभिव्यंजना के लिये भी वाह्म प्रकृति को माध्यम बनाया । 
संगुणु-भक्त-काव्यकारों मे कृष्ण-भक्त कवियों ने तो कृष्ण के संबन्ध से ब्रज 

के लता, पता| यमुना, पुलिन, कदब, करोल श्रादि वृक्ष और गोवर्धन-मिरि 
का चित्रण किया, और राम भक्त कवियों ने राम पदांकित भूमि को प्रधानता 
दी । राम के नाते श्रयोध्या, सरयू, पंचवरटी श्रोर चित्रकूट को विशिष्ट स्थान 
प्राप्त हुआ | राम और कृष्ण की अद्भुत रूपनराशि की श्रभिव्यक्ति के लिये 
प्रकृति का उपमान रूप में भी प्रयोग हुआ। इस काल की कविता में आल- 
बन रूप में प्रकृति का जितना भी चित्रण हुश्ना उसमें इजमाा नहीं थी । 
भक्त कवियों ने कांव्य-निर्माण स्वान्तः सुखाया किया था उनके ऊपर कोई 
प्रतिबंधन नहीं था। अपनी इच्छा से स्वच्छंदता-पूर्वक उन्होंने श्रीकृष्ण की 
विहार-भूमि और राम के जन्मस्थल तथा ।वनखंड' में विवरण किया था | अतः 
अयोध्या, चित्रकूट, ब्रज का वणन यञ्यपि भक्तिभाव के अआवेश में हद क्षय 
गया तथापि उसमें अस्वाभाविकता नहीं आ पाई । चित्रण निजी निर'ल्ुण से 
पूर्ण रहे। भक्त कबि होने के कारण इनकी दृष्टि अपने आराध्य से, संबन्वित 
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प्रकृति तक ही सीमित रही। अ्रतः दृष्टिकोण संकुचित दी रहा। प्रकृति का 
विशाल क्षेत्र इनके काव्य में समुचित रूप से अनुराग का विपय न बन सका | 
रीति काल में प्रकृति का उपयोग उद्दीपन और अलकार रूप में ही 
हुआ | स्वतंत्र प्रकति चित्रण का महत्व सर्वथा विलुप्त हो गया। रीतिकाल 
के आझ्रादि कवि केशव ने बन, उपवन, नगर, सरिता श्रादि के चित्रण के लिये 
नियम निर्धारित कर दिये थे जिनके अनुसार कवि अभिलपित प्रकृति चित्रों 
में निदिष्ट वस्तुओं का उल्लेख भात्र कर देते थे। श्र काब्यकारों के लिये 
प्रकृति-निरीक्षण निरावश्यक था। धर बैठे ही नियमबद्ध वस्तुओं का परिगणन 
कराकर उनके काव्य में प्रकृति चित्रों की पूर्ति हो जाती थी । इन काब्यकारों 
की दृष्टि राजप्रासादों का उच्च श्रद्मालिकाशों, कुनिम सरोबरों और पालित 
पशुपक्षियों तक ही सीमित थी | श्रतः इस काल में प्रकृति का स्वतंत्र महत्व 
नहीं रहा । भक्तिकाल के भक्त कवि तो अपने मजुल-मृदुल घोष से भगवान्‌ 
का गुण गान और संकीतंन करते हुए देश में स्वच्छुंदता पूर्वक विचरण करते 
फिरते थे, उनके लिये विश्व ब्रह्मय था जब कभी उन्होंने ब्रह्म के साथ प्रकृति 
के दशन किये तो उसके बास्तविक और नैसर्गिक रूप के ही किये। उसमें 
विधि की ही कुशल-कला का अनुभव किया, मानव की शिक्ष्फारी का नहीं। 
अतः संख्या में बहुत कम होते हुए भी उनके प्रकृति चित्रों में कृतिमता नहीं 
थ्रा पाई किन्तु रीतिकाल के काब्यकार वेतन-भोगी राजाभित कवि थे। उन्हें 
प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण में परिभ्रमण करने की स्वतनत्नता नहीं थी। 
आधभित होने के कारण इनका समय राज-प्रासादों के वैमव-विज्ञास और 
कुत्रिम-सौन्दर्य में दी व्यतीत होता था| श्रतः प्रकृति चित्रण के लिये इनवेः 
पास न तो समय ही था और न स्वतंत्रता ही | 9 
अंज्ञकार रूप में इन कवियों ने गत परम्परा उपमानों का ही उपयोग किया 
प्रकृति निरीक्षण का अ्रभाव होने कारण अ्रथ्रस्तुत विधान में नवीनता नहीं आई 
राजकीय वैभव के ग्रतीक फामूस, मशाल और मोती भालरों श्रादि के ही नवीन 
प्रयोग हुए | ंगार-रएस के श्रालबन थे राधाकृष्ण ) किन्तु ये राधाक्षष्ण भक्स 
कवियों के उपास्य राधाकृष्ण नहीं थे वर्न्‌ कबि अथवा राजा और उनकी 
प्मिका के प्रतीक थे इनमें 'या लकुटी और कार्मारेया पर राज तिह्नू पुर को 
तजि डारों' की भाँति बिलास के प्रति विरक्ति श्ौर आराध्य पे; प्रति आमक्ति 
नहीं थी | भक्त कवियों के लिये तो सब्र भूमि गोपाल की? थी भर जीवन से 
उक्कड्पन् तथा आत्त-परितुड्षि के फल स्वरूप सबके दाताराम! थे, किन्तु 
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रीप काव्यकारों के हरि, श्याम॑ श्रौर राधा ज्ञोकिफ मायक-नायिक्का सात्र अं, 
झोर उनकी जीवनचर्या में भी राजक्रीय-ठाठउबाट की झलक शआआागई थी। 
भक्त कवियों ने राधाकृष्ण की केलि कलाये 'स्वान्तः सुखाय'! और रीतिः 
काल के कबियों ने रास और यमुना तटके अश्लीज्-बर्णन श्राश्रयदाता की 
विलासबृत्ति की तुष्टि के लिये किये थे | उस काल की कबिता भक्ति परक 
ओर आत्म' निवेदन के रूप में थी और रीतिकाल की वाद्य सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति तथा राज दरबारो के रजत खडों द्वारा क्रीत की हुईं वस्तु थी। 
उस काल की कविता में श्रात्मानुभूति की कमी होने के कारण मानव-हृद््य 
को स्पश करने वाली हृदय-ग्राहिणी शक्ति नहीं थी | 

वीरगाथा-काल में भी कविता सुन्दरी का श्ंगार राजप्रासादों में ही हु श्रा 
था, किन्तु उस काल की कविता कामिनी ने नग्न-तलवारों ओर बुद्ध-बीरों के 
साथ रणत्षेत्रों म तागडब-तत्य किया था | उनके धबल-यश के एऐड्वय-गान 
गाये थे ओर रीति काल में सदिरा की मादकता से मद भरे नेत्रों से, विलारसी 
राजाओं को उन्मत्त बना कर अपने नूपुरों से कक किन्‌ क्रिन! की ककार 
से राजप्रासादो को गुजरित कर दिया था। अ्रतणव उस काल में कृत्रिम वेमव 
ओर वाह्म सौन्‍्दय के दी चित्रण प्राप्त होते हैं । 

मुगलों की पराजय और शअ्रग्म जो के श्रागमन से राजप्रासादों के विलास- 
वेभव में शिथिलता झ्राई, अ्रग्नेजा की नीव जमी, और उनके साहित्य तथा 
रीति रिवाजो का प्रमार हुआ्वा | अंग्रेजी साहित्य'के परिणाम स्वरूप भार- 
तीयो में अपने देश के प्रति प्रेम जाग्रत हुआआ और श्राधुनिक थुग के प्रति 
निधि कवियों सनेः।-- 

गेवहु सब मिल्नि के आबहु भारत भाई 
हा | हा | भारत हुदशा न देखी जाई 


कह कर भारत की हुर्दशा पर आस बहाव । अपने प्राचीन गोरव के 
पराभव और शताब्दी की निरतर परतत्रता ने उन्हें अत्यन्त ढु;खित कर 
दिया था। राजभक्ति भी उन्हें अपेक्षित रही | आधुनिक बुग के श्रादि 
काल अथवा मारतेन्दु काल के कबियो का प्रकृति के प्रति भी आकपण हुश्र। 
किन्तु उसमें मानवीय व्यापारों की ही प्रधानता रही। काल में श्रतांत की 
सभी विचारधाराश्रा का समस्वय रहा | कभो तो काव्यकारों ने श्राराध्य के 
सम्निकट ब्रज के 'लता-पता! बनने की अमिलापा प्रकट की, कभी राधाकृष्णु 
६० 
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की केलि-छीडा का वर्णन किया ओर कभी रीवि-धाशनुसार प्रकृति के उद्दी- 
पन्न रूप का चिनत्नांकन किया, किस्तु सह सर्वमान्य है कि भारतेन्दु जी ने 
रीति परम्परागत विल्ञास प्रियता को फकराव्यधारा को दूसरों दिशा में प्रवाहित 
किया । प्रकृति और देरा दोनो ही, इस इन्द के शाथां ग्रकराशवान नक्षत्रों के 
ग्रिय विषय हो गये । 
भारतेन्दु जी के अ्रनन्तर प० श्रीभर पाठक एक नवीन दृष्टिकोण होकर 
काव्य ज्षेत्र में अ्रबतरित हुए । इगदोंने प्रकृति में द्रवणशालता का अनुभव 
किया और भारत के सवत्‌ ५६ के भयकर दुर्भिक्ष का भन-विनय में वर्णन 
किया | इन्होंने प्रकृति के 'ढणं कण बताभुपेत' क्षण क्षण पर परिषरतित होते 
हुए बेपष का निरीक्षण किय्रा ओर परम्परागत-रेखा का अतिक्रमण कर स्वच्छे- 
दता पूर्वक जो गेहू झोर मटर के खेतों में विचरण कियाः-- 
जही तह पर 7हट परोहे चल रहे 
बरदे जल के चारों ओर निकल' रहे । 
जो गेहूँ के खेत सरस सरसों धनी 
दिन दिन बढ़ने लगी विपुल्न सोभा पानी । 

. प्रक्षति के उद्दीपक रूप के खित्र में भी उन्होंने गवोनता प्रकंड की । 
प्रकृति को केवल ऐन्द्रिय सुख और ग्रभिवार के लिये अनुकूल एबं प्रतिकूल 
नश्खि कर दाम्पयत्य प्रेस) और सात्विक भावों की अ्रभिवृद्धि का साधन 
बनाया | इन्होंने प्रकृति को जन्मदायिनी मां श्रोर सुन्दरी नारी के रूप 
में भी देखा । 

पाठक जी के काब्यकाल के प्रारभ होने के कुछ काल पश्चात्‌ ही 
द्विवेदी जी सुधारक ओर पथ-निर्देशक की भाँति काव्यस्थल् मे आये, इन्होंने 
रोतिकाल की विल्ञासशुखल्। को अपने सबज्ष हाथो पे नष्ट भ्रष्ट कर दिया आर 
काव्यकर्ताओं को कर्म-पथ पर अग्रसर किया | परम्परा बद्ध श्रगारिक बर्णन की 
उपेक्षा करते हुए, इन्होंने गुरु गभीर गजन किया, 'नायिका भेद संदेश अनु- 
चित वर्णन क्‍यों करना चाहिये, इस प्रकार की क्रविता करना बाणी की विश- 
हंणा है? प्रकृति के अनन्तक्षेत्र, उसके अद्भुत-अ्रदभुत खेल, पुष्यो के रौरम 
ओर निरत्षीम सृष्टि के निर्जीव तथा संजीव पदाथों को चुन कर काव्य का 
विप्य बनाने की दीक्षा दी। इनके भ्रतुगामी काब्यकारों ने इसका पूर्णतया 
प्रतिपालन किया झोर प्रभात), सुमन! के बुलबुल्लँ, फ्रपक! ट्रिगग्तः श्रादि 
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कविताओं का निर्माण हुआ । आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने सस्क्ृत के प्रकृति- 
प्रेमी काव्यकारों की भाँति प्रकृति के सौम्य झीर उग्र, कोमल शोर ककश तथा 
साधारण और असाधारण छूपोका वर्णन किया | अ्रवर-चुम्बी हिमालय ठग," 
दरी-भरी प्रास, लिपे-पुते खल्िद्ान, धूवे ताल श्रौर मियार तथा थुम्बू के 
कृकश स्वर सभी का इन्होंने अपने काव्य से ग्रफ़न किया | कबिवर सेथिली- 
शरण गुप्त, अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय, वियारामशरण आदि काव्यकारों ने 
कर्म की प्रधानता प्रकट करते हुए पृष्ठ-भूमि थौर देश के श्रंग रूप में प्रकृति 
को महत्व प्रदान किया । 

श्िवेदी जी के अनुयायी काब्यकर्ताओं मे प्रकृति मे सानवीकरण क्री 
प्रतिष्ठा, प॑० रामनरेश' त्रिपाठी के काव्य में सबसे ग्रधिक लक्षित होती हे । 
पाठक जी की 'घन-विनय” की भावना विकसित होकर त्रिपाठी जी शरीर रूप- 
नारायण पाण्डेय के काव्य में प्रतिफलित हुई । प्रकृति के सदचार ते उनमें 
रागात्मक संबंध की स्थापना कर मानव ओर प्रकृति को एक कर दिया। 

दविवदी काल के समाप्त होते दाते प्रसाद जी की काव्यधारा के पावन 
सलिल पिंचन से एक नवीन काव्यतर विकसित हुआ | प्रसाद जी का कानव- 
कुसम! उनके मधु-सिक्त काव्य खोत से प्रश्कुटित फरने की लहर! मे रहस्य- 
वाद के शीतल सुरभित समीर ने अठखेलियों करता हुआ पत के मजुल मृदुल 
पन्नवों के मध्य में सुशोभित हुआ । निराला की श्रोजस्विनी वाणी ने शक्ति 
का सचार किया और महादेवी ने प्रकृति और पुरुष का एडीकरण कर दिया | 
इन काव्यकारों की काव्य रचना को 'छायावाद! नाम दिया गया। 


'छायावाद! के इस काल में प्रकृति का अत्यन्त मदत्वपूं स्थान प्राप्त 
हुआ | प्रकृति मायव की सहचरी बन गई । इस काल के मानव के तक्त मन 
मे प्रकृति के सुरम्य अचल में श्राश्नव-स्थान प्राप्त किया, अपनी तन्मयंता मे 
मानव ने प्रकृति में प्रेयसी के कोमल-कर-स्पश श्रौर अनन्त-आनेद का अनुभव 
किया | प्रकृति-रानी सुकुमार-कामल-कल्वना के अतुभव रूप में प्रत्कुटित हुई । 
कवियाँ ने प्रकृति का गिविध-स्तरा में नाना प्रकार से खगार किया। इस काले 
में प्रकति चित्रण का महत्व प्रा दवोने के कई कारण हैं। 

श्रादि-झाल से द्विवेदी-फाल तक प्रकृति का स्थून सौन्दर्य ही कविता का 
विपय रहा था । काब्यवारों ने हिसावृत पर्वतश्थ्गी की शुभ्रता, बसंत भे 
कोकिल की कूक, सरोवरों के कमल, किशुक, कचनार, ग्रादि के पृष् आदि से 
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पूर्ण वस्तु जगत्‌ का ही वर्णन किया था। चातक, चकोर, म्रीन, चकवा 
आदि परम्परावश इनके काव्य के श्रग बन गये थे। श्रनन्य-प्रेम के हष्टात- 
स्वरूप इन्हे काव्य में उपयुक्त स्थान पाप्ठ हुआ था,किन्तु इन्होंने प्रकृति के 
स्थूल-सौन्दर्य में अ्रन्तर्निहित परोक्ष सौन्दर्य का अनुभव नहीं किया था। 
पर्व॑तों के शुभ्र-हिम शो मे इन्हें किसी-चेतन शक्ति का श्राभास नहीं प्राप्त 
हुआ था । कोकिल की वाणी को सतक होकर नहीं सुना था, पपीहा श्र 
पघकवा के साथ एकाह््य स्थापित नहीं किया था। आधुनिक काल का मानव 
प्रकृति के स्थूल सौन्दर्य में अपना मन न रभा सका, केवल बहिजंगत्‌ के चित्रण 
के उसकी सौन्दर्यानुभूति तृप्त न हो सती, उसकी सूछ्म दृष्टि ने श्रन्तजगत्‌ में 
प्रविष्ट होकर एक विराद शक्ति के दशन किये, आनन्द प्राप्त किया श्रौर 
उसकी आकुल अनुभूति उस अलोकिक-आनन्द की अ्रभिव्यक्ति के लिये 
छुट्पणाने लगी श्रौर उसने हिमाव्छादित पर्वतश्ंगों क्री रजत-श्रेणियों में 
श्र्यक्त शक्ति की समिति का, निभोरिणी के निनाद भें उसकी ग्रभीर 
ध्यनि का और चन्द्र की निर्मल-ज्योति में उसकी छुब्रि का दशन किया | 
कोकिल का वर्णुन परम्परावश ने करके उसको वाणों को अनुराग-सहित 
श्रवण किया ओर बसन्‍त में “काली कसाइनी कोइलिया” श्रादि शब्दा में 
उसकी भरत्सना न कर उसकी वाणी 'कुल्‍्द्ू-कू! आदि शब्दों में ज्यों का त्यों 
चित्रण किया | मीन की व्यथा' स सानव।तड़प उठा और चातक की पीड़ा से 
मानव के नयन सजल हों ग़ये । 


नव भेधा को रोता था जब चातक का बालक भन 
इन आंखे! भे करुणा के घिर घिर आते थे सावन | 


इस प्रकार इस काल में स्थूल के प्रति सूहरम की प्रतिक्रिया हुईं | लोकहृश्यों 
के बाह्य सौन्दर्य का स्थान अतरव्यापिनी सीन्दर्य-सुधमा ने ले लिया और 
बस्तु-परिगणन के स्थान में आत्मानुभूति-परक भाव-प्रधान काव्य की रचना 
हुई | कवि भाव-लोक में विच्रण करता हुआ कह्पना के मधुर स्वप्नों में 
व्यस्त हो गया | प्रकृति के श्रन्तर में उसने अद्भत सौन्दर्य के दर्शन किये | 


प्रकृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण का एक सुख्य कारण द्विवेदी काल की 
उपदेशात्मकता थी । ह्िबेदी जी ने काव्य में वर्शनात्मक शैज्ञी का निर्देश 
करते हुए. कठोर आ्आादर्शवाद की ओर संकेत किया था। उनके अनुयायी इसका 
अ्रक्चरशः पालन कर रहे थे। और काज्य में कतंव्य, प्रेम और आदर्श का 
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सित्रणु कर रहे थे। यद्यपि प्रकृति निष्याण थी तथापि गगन चुम्बी पंत 
चारित्रिक हृढ़ता का, तख्वर परोपकार का, चीटी परिश्रम का और कोड्रिल 
सधुर बाणी का उपदेश देती थी | क्राव्यकारों ने रीतिकाल की विलास-भावना 
की प्रतिकिया-स्वरूप नैतिकता के स्थूल दृश्य भ्रक्रित किये, प्रकृति ने पंग-यग 
पर उपदेश देकर मानव को सचेत किया -- 
रबि रात बीतने पर प्रकथ होते प्रातः समय में, 
यस यही सोच कर आप भी धीरज रखिये हृदय में । 
रूपनारायण पाड़ेय | 
नव-कलिका के विकास पर ग्रसन्‍न होकर, उसके स्थून सौन्दर्य का वर्णन 
करके कवि का ध्यान पुनः आदर्शवाद की श्रोर उन्मुंबर हुआ और उसके 
छुरभि-दान की कवि से इस प्रकार भूरि-भूरि १्रसशा की ;-- 
तुझ सम सुक्ृती है कॉम ए स्नेह शीले | 
श्रम फल सब्रकों दे ईंश ऐम रसीले | 
लोचन प्रमाद पाद्िय । 
प्रकृति के इस आादशंपूण स्थूल रूप के: प्रति प्रतिक्रिया हुई, इस काल के 
शिक्षित मानव ने नेतिक »खला के बधन में बन्दी होना स्वीकार ने किया. 
साथ हा वह »गार-भावना के परिसाजन के पक्ष में था किन्तु बह उसका 
समूल नाश नहीं करना चाहता था | प्रकृति को बह परापग का शखला में 
बंध हुआ नहीं देखना चाहता था, बह सहस शया, किन्तु उसके सतत- 
चिन्तन ने उसे एक सुरक्षित पथ दिखाया। उसने प्रक्षति के अन्तर भे एक 
नारी-रूप की उद्धावना की और उसके साथ श्पना अखंड एवं मिकट्तम 
संपक स्थापित क्रिया | प्रकृति उसकी प्रेयसी हो सई। श्रग्रेंजी-साहित्य के 
प्रभावस्वरूप स्वच्छन्द-प्रणुय की अनुभूति के अभिव्यक्तीकरण के लिये उन्हे 
सुगम, स्वतत्र और विशाल-स्ेत्र मिल गया। उन्होंने ऊपा नागरी की कभी 
अंबर-पनघथ मे ताराघट को डुबो कर पानी भरते देखा, कभा मंद मरालगति 
से जाती हुई यामिनी पर मुख्य हुए, कमी संध्या-सुन्दररी के घंंधराले और 
काके अलक-जाल में उलक गये ओर कभा रात्रि से वाताल्ाप करने में व्यस्त 
हो गये ;-- 
रूपप्ति | तेरा घन केश' पाश 
श्यामल श्यामल कांमल कोमल, 
लहराता सुरभित केश पाश | स़दादेवी | 


४८ हिन्दी काव्य में प्रकति-चिंत्रेण 


प्रकृति में बासनामय सीरूय का भी उन्होंने निरीक्षण किया । निराला 
की शिफालिका' का वर्शन शगार-रस में वासनापूर्ण रति का उदाहरण है। 
इस प्रकार प्रकृति के माध्यम द्वारा इन काव्यकारा ने शपनी दगित बासनाश्रों 
का जित्रण किया | प्रक्ृति में चेतन व्यक्तिल का आरोप कर थरगार-रस-पूर्णा 
वर्णन के द्वारा इम काव्यकारों को द्विगुशित लाभ हुआ। यह आदशवादी 
काव्यकारों के शआत्तिपों से भी विमुक्त रहे ओर इनकी अ्रंतवू सियों की अ्रमि- 
व्यंजना भी हे गई | जब प्रकृति में चेनन्य की उद्धावना हो गईं तो इन्होने 
मानव हृदय और उपाण प्रकृति में एक ही प्रकार की भाव-धारा का अलु- 
भव किया। प्रक्ृति के शेद-मरे संदेश और मोन-मिमत्रण ने उनकी थात्मा को 
मुखरित जिया, प्रकृति ने उनसे ग्रश्न किया +-- 

लाई हैं फूलों का द्वार, 
लोगी मोल, णोगी मोल ! 

'प्र्कति इनके कष्ट में उद्ेलित होकर श्रॉसू बहाने लगी, हर्ष में प्रफुक्षित 
हुई शोर विजय में उसने जयथोप किया। मानव के हृदय का अकृति से 
एकालय हो गया, श्रनुशग के अ्रष्यक्त-तार प्रकृति के साथ ही मानव हृदय को 
भक्त करने लगे ;--- 

फुमुद दल से वेदना के दाग को 
पोंछुती जब श्रॉसुश्रों से शश्गियाँ 
चौंक उठती भ्रनित्न के निःएबास छू 
तारिकायें चकित सी अ्रनजान सी. 
तत्र बला जाता मुझे उस पार जो 
दूर फे संगीत सा वह कौन है ! 
| मद्दादेवी । 
आधुनिक काव्य के प्रमुख काव्यफार--प्रसाद, पंत, निराला और महा- 
देवी ने प्रकृति के अमूर्त और जड़ पदार्थों, को मूत और सप्राश मानकर 
मानव के स्नेह का झादान प्रदान प्राप्त किया | उन्होंने प्रकृति भें मानव-रूप, 
व्यापार और भावों का ग्रतिवित्र देखा और अ्रपने हृदय में प्रकृति के हे 
विषाद का प्रतिरूप पाया | 
मानव और प्रकृति का यही रागात्मक संबंध निराब्-राता के रम्मिलन का 
माध्यम हुश्रा। मानव ने प्रकृति के मानवीय व्यापारों को परोक्ष सता द्वारा 
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अनुभाणित श्रनुभय किया, उसके जज्ञापु मत को प्रकृति के अंतर मे शद्दितीय- 
सौन्दय की श्रनुभूते हुईं, उसके नयन-बाणों से उन्होंने समस्त प्रकृति को विद्ध 
देखा | प्रकृति के रन का रहस्य उसकी समझ में थ्रा गया। कवि की 
अात्मा कह उठी |«- 
अलि | में कण कर को जान चली 
सबका क्रदन पद्ििचान चली | मदादेवी । 
अंतर में प्रेम की चरम सीमा उस निल्‍्तीम के मिलन के आनन्द भे निमरन 
है| गई | 
अब तक प्रकृति का मानव-सोन्द व की अभिव्यक्ति के लिये उपयोग सबने 
झधिक शैतिकाल में हुआ था | इस काल में भी काव्यकारों ने रूपाधिव्यक्ति 
के लिये प्रकृति को माध्यम बनाथा | पहिले ही कहा जा घुफा है श्य काल 
में सूद्रम का स्थूल के ग्रति विद्रोह हुआ | श्रतएवं परम्परागत स्थल उपम्नानों 
के स्थान में नवीन और सूद्ठम उपमानों का उपयोग किया गया। कर्मी दो 
इन्होंने रूपाभिव्यक्ति के लिये प्रकृति का माध्यम बनाया | पहिले ही कहा जा 
चुका हैं क्रि इस काल में सूछम का स्थूल के प्रति विद्रोह हुआ, अतएव परम्परा- 
गत स्थूल उपमानो के स्थान में नवीन आर सूचंभ उयमानां का उपयोग किया । 
वाभी इन्होंने अमूत की मूर्त आधारो द्वार अ्मिव्य जना की :--- 
कान प्रकृति के करुण काव्य क्षा वृक्ष पत्र की मधु छाया में 
लिखा हुआ ता अचल पढ़ा है अमृत सहश नश्वर काया में ! पत्त ! 
ओर कमी मूर्त को अमूर्त रूप प्रदान किया 4 
वह इृष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी, 
बह ऋर काक्ष ताण्डब की स्मति रेखा तो | निराला | 
झग्नजी साहित्य के प्रभावस्वरूप इस काल के कवियों की भावाभिव्यक्ति 
का रूप बदल्ला, अभिषा द्वारा अभिव्यजना के सीधे शोर ररल पथ को छोड़ 
क्र इन्होने लक्षंणा को भ्रपनाया ओर साधारण बात को शब्दो को श्राकर्पक- 
योजना-द्वारा अभिव्यक्त किया ।०-- 
कमल पर थणो चारु दो खजन, प्रथम 
पंस फड़काना नहीं थे जानते, 
छपल चोखी चोट कर अब पख की 
वे बिकल करने लगे हैं श्रमर को | पत । 


४८७ हिन्दी काब्य भ प्रक्ृति"नच्रचश 


हिन्दी साहित्य में अतीक [ ४५॥00080॥ ] रूप में प्रकृति का उपयोग 
बहुत प्राचीन है । पुरुषों की स्वार्थमयों प्रकृति का ग्रतीक भ्रमर तो म्रमर गीत 
को परम्परा में अमर हो गया | चकशे-चकवा विरदी दम्पतियों के प्रतीक बन 
गये थे, श्राजकल के कवियों ने इस पबृत्ति को कुछ विशेष आश्रय दिया। 
दिवा-रात्रि, प्रशाश-अ्रधकार, बसत-मधुप आदि क्रमशः सुख दुःख, शान- 
अशान, और यौवन तथा स्वार्थपूर्ण-प्रणयो के प्रतीक कवरि-समय-पिद्ध है, हंस 
न्याय का ओर मीन, पतग तथा चातक अ्नन्य प्रेम के प्रतीक हैँ | छायावाद- 
काल के कवि ने नवीन प्रतीकों को जन्म दिया, कंकावात को हृदय के उदवेग 
ओर विद्युत को स्मृति का प्रतीक मानकर प्रसाद जी ने नवीन लाकज्षणिक रूप 
में अपनी व्यथा को आप! भ॑ व्यक्त किया 

भा सकोर गजन था ब्रिजलो थी मीरदमाला । 
पाकर इस शूश्य हृदय को सबने श्रा घेरा डाला । प्रदाद | 

फूल सुस्च का ओर शूल ढु/ःख का प्रतोक बंग गया। बीणा, शगिनी 
ओर लहर क्रमशः हुदय, वेदना और कामना के प्रतीक बन गये | हुदय के 
लिये उद्यान और भावों के लिये सुमन भी प्रतोक बने । भावों को ताब्रानुभूति 
में इन कवियों ने एक झोर शैतों अयनाई बह है विशेषण विपय॑य (!]'8॥8- 
(७४७0. 99 ॥00७ ) का शा | अ्रमूर्त को सूत योजना कर विशेषण को 
विशेष्य और ब्शिष्य का विशेषण में परिणत कर दिया । निराला ने यमुना 
से पूछा:--- 

चल चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ आज बह बून्दा धाम ? 

वास्तव में पनधठ व्याकुल्ल नहीं उस पर पानी मरनेवाली गोगियाँ व्याकुल 
है। यह इस काल में अग्रजां साहित्य को ही देन है | इस शैज्ञी द्वारा भाषा 
में विभ्रमयता और रगाना आई और भावों में सबल्नता का आदुर्भाव हुआ | 
वड स-वर्ध, शैली, कीटून, बॉयरन श्रादि पक्ते प्रेमो अंग्रेजी क्राब्यकारो के 
प्रभाव-स्वरूप ध्यनि-त्रौध+ शब्द सो इन काध्यक्रारों के काव्य मे अबतरित 
हुए । अंग्रेजी के मरमर्‌ ( प्राणाणा07 ) बज ( ४७८ ) चर्प ( 0॥४७ ) 
फ्लटर ( #06097 ) बबिल ( 000))9 ) श्रादि शब्दों के आधार पर 
आधुनिक कवियों! मे 'पयन गीत! में सरसर्‌ मर॒भर्‌ भनू भानू समूसनू, नूपुरों 
के शब्दा में उन रिन्‌ रनू ऋषू किनू किन, निकरा में कलू-मलू टलू-मलू छुलू- 
छल रलू मन कर कर आदि ध्वगि बोधक शब्दा का प्रयोग किया | 


हिन्दी काव्य में ;कृति-बिच्रण धप्प? 


.. इत प्रकार हम देखते हैं कि छायाबाद ने अपनी एक विशेष शैली का 
निर्माण कर लिया । उनकी शेला उनके विपय के अ्रवुकुल थी। अपने 
विपय को छायाया ३] कविया ने भारताय एकरात्मबाद से सवंधित कर लिया श्र 
प्रकृति निाण के परम्परा धुक रूय भे एक नया खनन उत्तन्म कर दिया । 
उन्दाने प्रकृति-चित्रणु का अल कार आर उद्दापन रूप नही ने देखकर झालम्वन 
रूप से भा दला। प्रक्नात ब्रीर मानव का रागात्मफ सबप स्थावित हा गया । 
प्रा के शान वन रूप के चित्रण में इन काबया 'र झ्ठैेगी काव्यकारों 
का प्रभाव श्र।श्य है। फिन्‍ते इन्होने प्राकृतिक चित्रण के वे ही स्थल 
चुने जिनका अपने देश से सबंध था। बडे सबर्थ के डेफोडिल्स ( ॥2&7- 
०धा।४ ) लांग फेली फे रन इन समरों ( किक्ागरना]कपा)707 ) 
जान लोगन के कुक के प्रति)! (70 09 0॥0:00 ) टेनीसन के बुक! 
(09 )900), ) शेली के 'बल्लाउड” ( 7॥७ (7०४१ ) आर तिजेज 
का गाड्गिल्त! ( पी8॥07029)98 ) के अ्रशुतार इन काब्यकरारों ने भी 
आदल-राग,! 'गिर्भीगी)! 'जलर के प्रति! अवात के प्रति), तरगों के प्रति, 
पपन गात,! सिकोरा का गात, आाद कातताओ को स्थना की हं। जिस 
प्रकार डेपरोडिल्स की रचना से बडे समर्थ का मुस्ध सन नृत्य करने लगता है 
( ५ 007 जा छी0कछतगए गी8 शापे पैक्ाए९४8 छाध। 
[॥6 ते॥##0098 ) उमा प्रकार 'श्रक्मोड़ का बसस्ते कांव पत को उन्मत 
बना देता है। उसका बादल शला के क्लाउड” ओर ठेवासन के बुक 

( 9005 ) की भाँति स्व३ अपना परिचय दंत ४ । निराला का बादल 
राग! शेज्षी के शाह टू दी वेस्ट बिंठ के! अनुवार बख्ित है| इसमें करत 
झपना और से प्रऊति का वशुन करता है। प्रकृति स्व अपना परिचय नहीं 
देती | इस काल के कवियों के लिय पक्कात का फ्रणेफ तत्व स्वतत्र चत्रख । 
का विषय बन जाता है | प्रकृति के प्रति! उत्फट प्रेम उन्रें प्रक्धति में सप्राणता, 
शा श्रासास देता है | प्रकृति में लतन्य का अनुभव काँय रबीन्द्र को कलित- 
कविता का परिणाम है। पत और निराला पर थ्गोर का श्रभाव श्रधिक 
माचा में है । मिराला की धध्या! और हि । सुन्दरी' को पद्ध कर कब 
स्तॉस्द्रे का संध्या वेशन याद शांता है 


न|भ सकक्‍या तच्रालसा सोनार आनल रमा 
होते ठीप शिखा 
धर । 


ध्घर हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 
दिनेर कललोल. पर ठानी दिया मिलली स्वर 
धरने यवरनिका 
ग्रोपरेर काली कुछ काली बनाइया. तुझे 


निशार काल्िमा 


[ संभ्या उतर रही है| नीद से उसकी श्राखें अलसाई हुई हैं, उसके 
माने का श्रांचल खुल खुल कर गिर रहा है| उसके हाथ म॑ प्रदीप की शिखा 
कैसी शोभा दे रही है भिल्नलियों के स्वर ने दिन के कहलोल पर एक घोर 
यंवनिका खैंच दी है| रात का अश्रंभधेरा उस पार के काले तट की स्याही को 
आर गहरा कर देता है ] 

अलंबन के अतिरिक्त प्रकृति का सापेज्ञ रूप ते महत्व श्रत्ंकार प्रयोग 
में भी हो सकता है | शादि काल से कवि मानव सौन्दर्य और काव्य-सौन्दर्य 
की श्रमिव्यक्ति के लिये प्रकृति से अनेक उपकरण लेता रहा है। सीन्दर्या- 
मुभूति को अभिष्यंजना के लिये काब्यकार श्रखिल्-विश्व मे उपम्ानों की 
खोज करता है श्रौर ऊपा भें स्मिति, धवल पंत श्रेणियों में निर्मात्य, पूण-विक- 
सित-पुष्प में प्रफल्लता, ज्योत्स्ना, में दीति ओर तड़ित में कान्ति आदि मूर्त श्रौर 
झमूर्त सौन्दर्य का ग्ाभात्त पा प्रकृति के माध्यम द्वारा मानव और 
प्रकृति दोनों के प्रति अपना उल्लास प्रकद करता है। यद्यपि अलकार 
रूप में प्रकृति का स्थान आलंबन की भाँति महत्वपूर्ण नहीं है क्योंकि अलंकार 
में प्रकृति श्रौर मानव दोनों ही समान रूप में काव्य के विशिष्ट श्रग होते हैँ 
तथापि प्रकृति चित्रण के अन्य प्रकारों में प्रकति के अज्ञकार प्रयोग को सबसे 
अधिक महत्व प्राप्त है। सोन्दर्य की तीजानुभूति की आकुलता काव्यकार 
को प्रकृति निरीक्षण फे लिये आध्य करती है, कभी तो उपमानों की 
खोज करते करते प्रकति दशन में काब्यकार का मन इतना अ्रध्िक रस 
जाता है कि वह शअ्रत्यन्त विवश और विनम्र भाव से अपनी विवशता प्रकट 
कर देता है | उस समय ऊपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा ,आ्रादि अलंकारों के प्रयोग 
द्वारा प्रकृति का महत्व स्वीकार करता है। इस प्रकार प्रकृति के आालकारिक 
रूप का भी निजी स्थान प्रतिष्ठित हो जाता है । 


हमारे हिन्दी के काव्य प्रणेताओं को अलंकार, सस्कृत के हास काल से 
वुबि परम्परा में प्राप्त हुये थे | हिन्दी के काब्य-कर्ताशों ने सस्कृत के कवियों 
का अनुसरण किया, उन्हें प्राकृतिक “उप्मान कवि परम्परा में प्रचर मात्रा मे 


हिन्दी कराध्य में प्रकृति-चित्रण ड८३ 


भत्ते श्रीर निरपेक्ष भाव से उन्होंने प्रचल्लित उपमानों का काव्य में बनकर 
ढिया | वे चन्द्र के श्रोज्वल्य पर मुग्ध नहीं हुए थे, मदुल घास की हरीतिमा 
ले उन्हें रोमांचित नहीं किया था, कोमल-किसलय के अनुराग में वे नहीं 
रंगे थ, मुगशाबक की भोली चितवन का उन्होंने श्रपलक दृष्टि से निरीक्षण 
सही किया था, उनके निक्रठ ता चन्द्र, किसलय, हरिण आदि का सोन्द्यगत 
सहत्व ने होकर केवल काव्यगंत महत्व था, किन्तु श्राधुनिक काल के 
छायायादी कवियों ने प्राकृतिक उपमानों मे स्वच्छुदता से कार्य लिया, उन्होंने 
प्रकृति के शोमन, सॉम्स और आक्रषक चित्रा का चयन किया; प्रकृति की 
सौन्दर्य-सुपमा पर मुग्घ हुए और उसका मानव के सीन्दर्य-प्रकाशन में ' प्रयोग 
किया। प्राकृतिक उपमानां का उपयोग केवल स्थूल सोन्दय ही के लिये न 
करके माभव के श्रमृत भावों की व्यभना के लिये भी किया गया | सुधि, 
स्मृति, लजा, अ्मिल्ापा, आशा, चिन्ता आदि अमृत भावनाओं की श्रभि- 
व्यक्ति प्रकृति के उपमानों द्वारा हुई ! 

छायावादी काव्यकार राजाओं के कक्ष में रहनेवाल्े आश्रित कवि नहीं 
४ । ये राजनैतिक बधनो से मुंक्त थे। ये द्विवेदी युग की उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
के प्रतिक्रिया-स्वरूप अपनी दमित-वासनाश्रों के विकास के लिये श्रत्यन्त ब्यग्र 
भ, इन्होंने अपने हृदय के भावुकता ओर भावनाओं के प्रकाशन के लिये 
प्रकृति को साधन बनाया श्लौर मानव तथा प्रकृति ,में सब स्थापित करने के 
लिये प्रकृति का विविध रूपी में उपयोग किया। श्राल्नंवन श्रोर अलकार के 
अतिरिक्त प्रकृति को सप्राणु मान कर इन्होंने मानव-भाव शोर मानव-रूप का 
भी आरोप किया। रहस्थवादी दृष्टिक ण॒ होने पर इन्होंने प्रकृति में ही विश्वात्मा 
के दशन फिये | ह 

देश की आर्थिक स्थिति और दयनीय दशा के कारण इन छापावादी 
भावक कवियों का ध्यान शोषितों के प्रति झाकपित हुआ | पंत और निराला 
कह्पना के स्वर्शिम लोक की उपेक्षा कर 'कृषक बाला! 'चमारों के नाच! 
कड़क पर पत्थर तोड़ने बाली और दौन बालकों के नग्न शरीर के करुणन्दृश्य 
को देखने में व्यस्त हो गये । अब छायावाद का स्थान ग्रगतिवाद ने ले लिया 
है | नवीन, दिनकर, भ्रचल, भगवती चरण वर्मा, नरेन्द्र,चुमन, राम बिलास 
शर्मा और केदारनाथ श्रश्नवाल आदि अनेक कवि शोषित वर्ग के प्रति संवदना 
प्रकट करते हुए काव्य स्वना कर रहे हैं। प्रगति के इस युग में प्रकृति का 
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प्रकृति के प्रति झ्राकपित होता ओर, अपना स्नेह प्रकट करता है । 
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